


[ প্রথম পরীর 


কলকাত৷ প্রেসিডেন্সি কলেজের অধ্যাপক 


ত্ীভূদেব চৌধুরী 





দ্বিভীয় সংক্ষরণ--১৯৫৭ 





পুস্তক প্রকাশক ও বিক্রেতা 
১ শংকর ঘোষ লেন, কলিকাতা-৬ 


মূল্য--৮।০ 





2০--২১০১ 

বুকল্যাণ্ড প্রাইনেট লিমিটেড, ১, শংকব ঘোষ লেন, কলিকাতা-৬ পক্ষ 
হইতে প্রীানকীনাথ বন্ধু এম* এ, কর্তৃক প্রকাশিত) এবং বন্ুপ্রী প্রেস। 
৮৯1৬ গ্রে সর্ট, ফলিকাত1-৬ পক্ষ থেকে প্রীগৌরীশংকব রায়চৌধুরী 


বৃকি মুদ্রিত। 


৬ ও বানান 
শ্রীচরণোদেশে ॥ 


পর্বভাষ 


[ প্রথম জংক্করগ ] 


বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা? মোটামুটি অষ্টাদশ শতাবী পর্যন্ত কালসীস্থায 
রচিত প্রাচীন বাংল সাহিত্যের এতিহাঁসিক পরিচয়। প্রথমেই বলি, 
্রত্বতান্তিক গবেধণীর অতি-মূল্য এই গ্রন্থ একেবারে দাবী করে নাঃ 
কোন প্রকার নৃতন তথ্য-ই গ্রন্থখানিতে লক্গিবেশিত হয়নি; এমন কি 
দুক্ঞেধ তথ্যের উল্লেখও প্রায় নেই বলাই ভাঁল। অপেক্ষাকৃত স্পরিজ্ঞাত 
এবং সুগ্রতিষ্টিত তথ্যাবলীকে বাঁডীলি জীবন-ধর্ের পরিপ্রেক্ষিতে সাজিয়ে 
তোঁলাঁর চেষ্টাই 'বাঁংলা সাহিত্যের ইতিকথা'র একমাত্র সাধনা। 

আমাদের ধারণা, একদিকে সংস্কত-প্রাককত ইত্যাঁদি সর্বভারতীয় সাহিত্য 
এবং অপরদিকে গ্রীকৃ-ল্যাটিন-ইংবেজি-ফরাঁসী ইত্যাদি যুরোপীয় সাহিত্যের 
প্রতীব-নীমার মধ্যেই বাংলা সাহিত্যেব ইতিহাস একান্তভাবে নিবন্ধ নয়। 
বন্ততঃ, বাংলাসাহিত্যেব ইতিহাস বাঁডালি জীবন-ধর্মের ইতিহাম। জীবন- 
ধর্মে সহজ প্রবণতার প্রতাঁবেই বাঙালির সংস্কৃতির মত বাংলা সাঁহিত্যও 
আঁশপাঁশের নানা বৈশিষ্ট্যকে আয়ত্ত করেছে, কবেছে '্বী-কৃত'। আর 
তারই ফলে গড়ে উঠেছে ক্রম-বিবতিত অথও বাঙীলি-জীবন-এতিহ্‌। 
বাঁংল। সাহিত্যের ইতিহীসেব সঙ্গে এই জীবন-প্রতিহ্ের যোগ অব্যবহিত 
এবং অপরিহার্য । প্রস্থত গ্রন্থে বাংলা সাহিত্যের মধে) বাঙালি-এতিহের 
এই স্বতন্ত্র রূপটিকেই খুঁজে দেখেছি। এই সংযোগকে ফুটিয়ে তোলার 
পক্ষে প্রধান বাঁধা তথ্যের অপ্রাচূধ। কিন্ত, যতটুকু তথ্য এপধস্ত স্বয়ং- 
প্রতিঠিত হয়েছে,-তা'রই সহায়তায় প্রাচীন বাঁংলাসাহিত্যে প্রাচীন 
বাঙালির জীবন-্তিহের অনুসন্ধান অবশ্ঠ-গ্রয়োজনীয় বলে বোধ করি। 
আঁচাঁধ দীনেশচন্দ্রে মৌলিক সাধনার মধ্যেও এই প্রয়ৌজন-বোধের স্বীকৃতি 
অতি স্পষ্ট। এইটুকুই বর্তমান প্রচেষ্টায় আমাদের প্রধান ভরসা? আর 
ভরসা,_সংগৃহীত তথ্য এবং ক্ষমতার অল্পতা যত-ই থাক্‌, বাঙালি 
জ্রীবন-ধর্ষের সত্যপরিচয় সন্ধানে নিষ্ঠাব অভাব কোথাঁও ছিল না। গ্রন্থ 
রচনা এবং প্রকাশের পেছনে এই আত্ম-বিতরসটুকুইশ্রচ্ককারের একমাঁ সন! 

কয়েক বছরের বিচ্ছিন্ন প্রচেষ্টার ফল এই গ্রস্থখানি নানা উপলক্ষ্যে 
নানাজনের কূপ] ও সহায়তায় পুষ্ট হয়েছে। তথ্যার্দি-সংগ্রহে ধাঁদের কাছে 
প্রত্যক্ষ সাহাধা নিয়েছি, যথাস্থানে তাদের উল্লেখ করেছি। এদের 
অনেকেই আমার ভক্তিভাজন অধ্যাপক, অনেকে অধ্যাপকেরও অধ্যাপক, 
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তাদের কাঁছে জেনে ষত নিয়েছি। না-জেনে নিয়েছি তাঁৰ অনেক বেশি। 
শুধু তাই নয়, বাংলাসাহিত্য-পখে অভিযাত্রী সকলেই আমাৰ পরম 
নমস্য,_ তাঁদের প্রণাম করি। 

তাছাডা এই গ্রন্থ রচনায় ও প্রকাশনার সময়ে অভ নেহ-দাক্ষিণ্যে 
ধন্য কবেছেন অধ্যাপক বিভৃতি চৌবুরী, অধ্যাপক জগদীশ ভট্টাচার্য, 
কথা-দাক্িত্যিক-অধ্যাঁপক নারাষণ গঙজোপাধ্যাষ এবং অধ্যাপক ক্ষুদিবা 
দাঁদ। অগ্ঠতর নানা উপলক্ষ্যে এদের প্রত্যেকের কাছেই আমাব খণ 
অপবিশোধা ;-আঁর এবা সকলেই আমার অগ্রজ-তগ্য শ্রদ্ধা তক্তিভাজন, 
তাই খণ স্বীকারের প্রচেষ্টাও ধৃষ্টতা কেবল উল্লেখ কবি, গ্রন্থখানিৰ 
নীনা জাঁষগাব বিচীর বিশ্লেষণাঁদির সাদ বিশেষভাবে গ্রন্থেব নাটিও প্রস্তাব 
কবেছিলেন অধ্যাপক জগদীশ ভট্টাচাম। 

বিশ্ববিগ্ভালয বালা পুধ্শীলাধ গিয়ে অনেক প্রয়োজনীয় পুথি এবং 
গ্রন্থ দেখতে পেষেছি বিভাগীষ সহীষক দ্ধ প্রিগকুমীব মিত্র এবং শীরবীন্দনীথ 
মিরেব অকুঠ সহযোগিতাঘ। ছাত্র জীবন থেকেই আমি এই দুজনের 
সৌস্বগ্য মুগ্ধ 

জ্রীবমেব সকল ক্ষেত্রেবই মত এই গ্রন্প বচপা এবং প্রকাশন! কালেও 
ধীর ভাঁব-প্রেরণ। নিধ* নানাভাবে প্রভাবিত করোছ আমার সেই পম 
পূজা অধ্যাপক শ্রীছনাদন চঞ্ত্খৰ গ্রীচবণে ভক্তিপূর্ণ প্রণাম নিবেদন 
করি। আব ন্মর্ণ কবি, আমীব সাতিক জীবনেব অধ্যাপক শ্রীযুও নবেন্নাথ 
তট্টাঁচার্ধকে | এই অবাচান পাঠকাক তিনি যে ককণী ও বাখসল্যেব 
সঙ্গে বাংলার সাবস্ব" প্রাণে গথ দেখিষে এনেছিলেন,-তাঁব কথা কল্পনা 
করেও আঁজ উদ্দেশ্যে প্রণত তন্ডি। দেশ বিভাগের বিভ্রাটে আজ তিনি 
আঁগবতল। বীরবিঞ্ম কলেজেব অধ্যাপক। সাঁহিশ্যজগতেব প্রথম পথ- 
গ্রদশক শিক্ষা গুরব আশীবাদ মামার চিবদিনের পাঁথেষ হোক্‌। 

ূর্বপ্রতিষ্ঠাহীন লেখাকব গ্রন্থ প্রকাশ বালা দেশে কি অসস্তব 
দুঃসাহসেব পবিচাক, এদেশের লেখক এব গ্রকীশক মাবরই তা জানেন। 
এরূপ অবস্থা বুক্লযাঁগ্ডের কর্মাধাঙ্ শ্রীজানকীনাথ বন্ধুর প্রচেষ্টাকে সরুভজ্ঞ 
অভিনন্দন জানাই । 


প্রেশিডেন্নি কলেজ 
অক্ষষতৃতীয়া। 
২২ বৈশীখ, ১৩৬১ বাং। 


গ্রন্থকার 


দ্রিতীয় সংস্করণের নিবেদন 


বাংলা সাহিত্যেব অধ্যাপক, ছাত্র ও সহধয় পাঠকবগকে সম্বন্ধ কৃতজ্ঞতা 
নিবেদন কবি। “বাংলা সাহিত্যে ইতিকথা প্রথম সংস্করণ অপ্রত্যাশিত 
অল্প সময়ে নিঃশেষিত হয়েছে । সংস্পতি-নি্ট বাঁডালিব এই অকুষ্ঠ অন্থবাগ 
দ্বিতীয় সংস্করণের শিবোধাথ হয়ে বইল। 

প্রথম সংস্করণেব 'পৃবভাষ-এ' বলেছিলাম, বাঙীলিব স্বতন্ত্র সম্পূর্ণ 
পতিহোব অনুসন্ধানই বাংলা সা ইতিহাসের আট ব্রত হও! উচিত | 
সহম্ীক্দীব জীবন-সংগ্রাঃমব শেষে বাঙাপি আজও একটি স্বয়ম্পূর্ণ জীবন- 
ধাবার পরিবাঁহক | বাত্ল। সাহিত্য এই সতোব শ্রেষ্ট প্রমাণ । অতএব, 
সাহিত্যের ইতিহাসে একটি জীবন্ক জাতিৰ হদ্স্পপ্দশেক উখবান-পতনকে-- 
ভাঁব জীবন-সংগ্রাম ও সংগাম-সিদ্ধিব য,ণর€থ সপ্বাঁদকে সন্ধান কবে ফিবেছি 
আগাগোড। বৌদ্ধ পাঠ কব ন্মান্তবুলয বোৌরে অক্ষম লেখকেব বিশ্বাস 
ও উদ্ভমকে দীপুতব কাবেছে । এই প্রমর্জে বিশেষ কবে ম্মবণ কবছি 
ডঃ স্শীলকুমাব দে, ছঃ শীকুমার লাদ্টাপাপ্যফি ৬ সুবৌধচন্দ মেনপ্তপ 
এব" ভঃ শবিভষণ দাঁশগুপেব সান্সেহ এশীবীণী। এব। সকলেই গ্রগ্কালোচনা 
প্রসঙ্গে সেদিন লিখিহভাঁংল বাল! সাহিতোব উতিকথাঁব কল্যাণ কামন। 
করেছিলেন। তাঁদের আমাৰ ভক্তিপৃর্ণ প্রণতি নিবেদন কবি। 

আগার ন্লীভক জীবনের মাঁচাণ। অধ্যাপক নবেন্দনাথ ওটাচাষে 
সন্দেহ উৎসাহবাণীপ এই উপলক্ষে আবার আমরণ কবি। বঙ্গভাবতীর 
প্জাঙ্গনে এই আন্তেবাসাব মণল ”যাঁসেব মূলে বয়েছে তাৰ প্রাথমিক 
কৃপা প্রেবণ।। 

এই গ্রন্থ প্রকাশের পৰে ৬ শামা বন্যোপধি যি ? ৬, শশিতৃঘণ 
দাশগুপ্ত স'শোধন এ দন্ত লিগ বছবিধ উপদেশ দিয়েছিলেন | 
ছিভীঘ সংস্করণ বচন” গুতি পদে সেই প্মতি প্রভাব লেখণীকে পবিচালন! 
করেছ । আবা বু খ্ুভেছপ কী পেষেছি উৎসাহ ও নির্দেশ । 
এই সংঙ্গরণেব উন্নন্ি কিছু হযে থাকলে তীর মুলে বমোছে এদের সকন্লব 
প্রেবণ। , ক্রুটিব সবদীকুই আমার অক্ষম তা জনিত । 

বর্তমান সংস্কবণেব আঁকার বাধিত হসেছে গ্রাম একশ পট | তাতে 
সম্পূর্ণ নুতন তিনটি অধ্যাঁম যোজিন হয়েছে | 'তা ছাঁচী, অনান আটটি অধ্য।ষ 
নৃতন কল্পনায় আগাগোড। নৃতগ কবে লেখা হয়েছে। প্রায় প্রত্যেক 
অধ্যায়েই নৃতনতব তথ্য-বিচাব যোগ কৰা হযেছে, যেসব অধ্যায় 
সম্পূর্ণ নৃতন করে লেখা হঘনি, তাতেও ভাঁষাদির বল পবিবর্তন করা 
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হয়েছে । বইটির নূতন রূপ দেখে বন্ধুধের কেউ কেউ বলেছিলেন, 
নৃতন সংস্করণ না বলে একে একটি নৃতন বই বল্লেই ঠিক হয়। এ 
বিষয়ে সত্যাসত্য নিণীবণ করবেন সহপয় পাঁঠিকবর্গ | 

এবারে খণ-শ্বীকাবের পাঁলা। লেখকেব আতন্থবিক উপলব্ধিও আন্বষ্ঠানিক 
ক্বীকৃতিব অপেক্ষা রাখে । প্রথমেই সন্পরদ্ধীয় স্মবপ করব অধ্যাপক বন্ধু 
প্ীকনক বন্দোপাধ্যয়ের আন্তকৃলোর কথা । তব বিশ্রুত পিতৃদেব পচারুচন্দ 
বান্দোপাধ্যায়ের একাধিক অধুনীলুগ্ধ বচনার সংগে পরিচিত হতে দিয়ে 
তিনি আমায় চরিতার্থ কবেছেন। এবিষয়ে ধণস্বীকাবের দায় নেই 
বলেই, রুতজ্ঞত প্রকাশের দায়িত্বও কবন অন্বীকাঁব। 

বিশ্ববিদ্ভালয় বাংলা পুধিশালা গস্বাগাবেব কর্মী গ্রঁববীন্দ্রকুমাব মিত্র 
ব ছুর্লত বচন! দেখতে দিঘে মগীপূর্ন হা ন্নেহঞণে বৃদ্ধ কবেছেন । 
এ-বিষয়ে প্রেসিছেন্সি কলেজ গ্রঙ্াগাবের সহ(সক-ক্মীদেব সহদয়ুতা ৪ 
সমূল্লেখা । বিশেষ করে শ্রফণিহঘণ পাল, প্লবিমলেন্দ গুহ ৭ শ্রীবৈছানা 
গাঁডলি প্রয়োজনীয় বই সববখাহ ববতে প্রায় অসাধা সাধন কবেছেন। 
রুতজ্ঞতা স্বীকাঁবেব অপেক্ষা তীবা রাখেননি : আমিই কেবল দ্ুতজ্ঞ হা 
বইলাঁম। 

আমাব ছাঁঞদেব মধ্যে ্রমান্‌ উজ্জলকুমব ম্যারি, শ্রীমীন্‌ শীতল 
চৌধুবী ও গ্রীমান্‌ অরুণোঁদয় তট্টাচাথ বগ ছু প্র যোগী কৰে 
দিয়েছেন । শ্রীমান্‌ শিশিবকমার দাশ গ্রন্থের নির্ঘণ্ট ও শ্তচীপত্র বচনাৰ 
দুঃসাধ্য সাধন কবেছেন। এদেব সংগে ব্ান্তিগ্ সম্পর্কের শিবিডত। 
সকল আন্রঠানিকতাঁর অতীত । কিন্ত এইসব তরুণ মনের অকু% অনুবাঁগে 
কাঁছে মনে মনে খণী হয়ে থাকতে পাঁরাব পি ও আনন্দ অপবিপীম | 

প্রকীশক শ্রীজীনকীনাথ বস্থব স"গে বেষষিক সম্পক আজ ভছ্যতায় 
পর্রিণত হয়েছে । তাই, তাকে কুতজ্ঞত। জানাব না; বৰ মুদ্রণাশুদ্বির 
দায়িত্ব তাব সংগে ভাগ কবে শিতে চাইব । 

সবশেষে ম্মবণ কবি, “বাংলা সাহিত্যের ইতিকথাব প্রথম সংস্করণ 
আব গীতি-কামনায় বাবার পাষে? নিবেধন কবেছিলাম। প্রথম মংঙ্চবণের 
সমাপ্তি দ্বিতীয় সংক্ষবণেব প্রশ্থতি বিষয়ে আমীর আজীবন জ্ঞানতাপম 
বাঁবা নিয়ত উৎসাহিত ছিলেন। কিন্দ আজ যখন নৃতিন গ্র প্রকাশিত 
হয়েছে তখন ঠার স্সেহ-কিগ্ক ্লিচবণাশ্রয় আমাব স্পশীতীত। তাই দুভাগ্যহত 
চিত্তে এই দ্বিতীয় সংস্করণ নিব্দন কবছি “মা ও “বাবা শ্রচরণোদ্েশে 
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সূচীপত্র 
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প্রথম অধ্যায় ঃ সাহিত্যের ইতিহাস ১--৭ 
সাহিভোব ইতিহাস_ইতিহীস শব্দীথের বিবঙন সাহিত্য 
ইত্িহাসেব সাহিত্যিক প্রযৌঁজন--সাহিত্য ইতিহাসের ছিবিধ 
দায়িহ__তথ্যসংগ্রহ--সাঁহিতা ইতিহাসে এঁতিহ্া পবিচয- বাংলা 
সাহিত্য-- বাঙালি জীবন সম্ভব_সংস্ক ভাঁষাসাহিত7-- ইংরূজি 
সাহিত্য স্বভাব মংস্কত বাংলা £ংবেজি গ্রভাব এবং বাংলা 
সাহিত্য । 


দ্বিতী আধ্যাঘ £ ইতিহাসের সন্ধানে ৮--১৩ 
বাংলাদেশের প্রাচীনতম ভাষা আধযেতব ভাষা ও প্রাচীন 
বাডালি-_বাঁল! ও আষ ভাবতীম ভাষা বেধ ও বাংলাভাষা 
সংস্কৃত ও বালা কথা প্রাঞণভাষা পাঁলি-সাহিতাক গ্রািত- 
অপশ*শ-বাংলা ভাষা-সাভিতোব পূব | 

তৃতীঘ অধ্যায় £ ইতিহাসের পূ্বস্ুএ ১৪--২৮ 
বাঁ'ল। সাহিত্োব শঙ্কু ও প্রা্চত হত বাঁডালিক সংস্কৃত 
সাধনাব ভ্রিবিধ পর্ধিচঘ, গৌডবঙ্গেব সাহিত্যকের প্র/চীনতম 
উল্লেখ-_£গৌঁডবীতি-_পালধুগেব বাংলায় মহিত্যেতব বিষমে ম'ক্কত 
রচন।_-বৌদ্ধাঠাযদের স্দত ব৮না এবং এ হহাঁপিক ফলশতি- 
সেনধুগেব ব্রাপ্যমাহিত্য : সছুক্তি +ণীমৃতেব কবিগোঠঠা অপশ্রশ 
রচনাব পাঁচীন নিদর্শন দোহাবৌধ। ডাঁকাঁণৰ অপশ্রংশ 
সাহিত্যেব ভীবনবস সমৃদ্ধি। 


চতুর্থ অধ্যায় £ ইতিহাসের পথ ২৯--৩৫ 
বাংলা সাহিত্যের জন্মকাঁল- বাঙালি সংস্করতিব বিবতন-- 
সাতিতোব ভাবকপেব বিনঠন ৪ ইতিহাসের পথাঁষ বিভীগ-- 
বাংল! সাহিত্যে মধ্যযুগের উপপণায় বাংলা সাঁহিত্যেব আঁদি্যুগ 
_ আদিমধ্যযুগ--পবমধাযুগ--আধুনিকমুগ। 


[ ২ 7] 
পৃষ্ঠা 


পঞ্চম অধ্যায £ বাংলা সাহিত্যের আদিধুগ ৩৬--৭৬ 
আদিধুগ ও ৮যাঁপদ-হিন্দু বৌন্বযুগ__ প্রাচীন বাংলায় ধর্মবৈচিত্র্য _ 
“বাংলাব লোঁকধর্ম__“হিন্দুবৌদ্ধধুগ' অভিধাব মার্থঘকতা_চযাঁপদ ও 
“ অগ্গরূপ বচনাবপী - চযাঁপদ-পবিচয-চর্ধাব ভাষ। চষাঁব ধর্শ- 
চেঙনা হীনযান ও মহাঁযান মহীঘাঁনেব বিবতন € বক্রযান__ 
সতচ্গযাঁন ৮র্শাব ধর্টচেতনায সমন্বষের আদর্শ _ চযাঁপার্দেব মৌল- 
স্বভাব ০109100৮%৩-- চধাপদ ধর্শকথা হলেও সাঁহিত্য-_ 
সন্ধ্যাভাবা-চর্যাব বহশ্যমযতা টযাপদাবলীতে  ভাঁবকপের 
* হবিহরাম্মকত| চযাঁপদের আঁলংকাবিক উতকর্প-চযার ছন্দ - 
আরদিযুণ সাহিতোর ইতিহাঁপ ও রুষ্কী তন শন্যপুবাণের 
কাঁলন্চার  গন্তবিচাব_- নাথশাহিত্য ক(লবিচাবক নাথধম- 
স্বরনূপ-__মযনমতীব গান - সাহি] জীবনচিত্র গোব্গ্গ বিজ্য - 
নাথসাহিতেব এতিহাপিক ধলনঅতি- বাঙ্ষণা ধ্যাতিত-- 
মানসোলাসেন শোক প্রাক্ক *পৈঙ্গলেক - লৌকিক পেমমতগীল 
রূপকথা! ডাক ৭ খনার বচন ভাঁদিযুণ মমাপি ৪ +তি১1সিক 


ষ্ঠ অধ্যাষ £ আদিযুগ পবিণতি ও ববিজঘাদেব ৭৭৯১ 


আলোচনার কাঁবণ-ভক্তিপথাঁন পণস্থু্ জাযাদব বাঙালি 
বাংলা সাহিত্যের কৰি মুউর্দেদেব ভাষ। বাংলা সভাবিত_- 
গনগোবিন। ৪ বাঁংল। কাব্যবপেব সঙ্গীবশী- গীত্গাপিন্দেব 
চন্দ_গীতগোবিন্ধেধ নাট্যবাঁবিক প্রপাঁবষব জযপেতে ধর্ম- 
চেতন জঞদ্ব পদাবলী বাঁগাঁলি জীবনণ্ধ সপ্তীবিত-পীর্তিগোবিন্দে 
বৈষ্ঞবৃত। -ধর্ম-নিরপেক্ষজীবনাবেদন জযদেবের অত্জাত জীবন- 
পটভূমি-জযদেবেব সমকালীন লোৌকজীবন-জযদেবে বাধাকথা 
এবং বাঁধাবাদের ঈতিহাসিক মূল্য কৃষ্ণ ০০1: ও বাঁধাকৃষ্ণ ০11- 
এর সমন্বয সাধক কবি জযদেব -জযদেব ও সমকালীন কবিকুল-- 


সংস্কৃতি সমন্যের বাঙালি কবি জয়দেব । 





মন্দের চৈতন্তমঙগল_ লৌচনদাসেব চৈতন্তমঙ্গল_ ক দান কবিরাজ 
গৌন্বামীব শ্রীট্ৈন্থচবিতাম্ৃত-_গোবিন্দদাসের কডচা-_ চুভামণি 
দাসের তুবনমঙ্গল। 

অন্যান্ঠ জীবনী-অদ্বৈতগ্রকাঁশ, অদ্বৈতমঙ্গল, অদ্বৈতবিলাঁস, সীতা- 
চবিত্র, মীতীগুণকদন্, শ্রীনিবাস-নবোত্মন্তামানন্দ-কথা ভক্তি- 
বত্তীকব, নবোত্তমবিলাস, শ্রীনিবাসচবিত, প্রেমবিলাম, নানী গ্রন্থ । 


উনবিংশ অধ্যাঘ £ চৈতন্যোত্তব যুগেব অনুবাদ সাহিত্য ৩২৬ ৩৬৯ 


চৈতগ্ঠোত্তব অন্গবাদেব ভাবমুল্য চৈতগ্োত্তর অনুবাদ সাহিত্যে 
বাঙালি জীবনবস-নিবিডতা- বাঁমীযণ- তাঁগবত ও অন্ঠান্ঠ পুবাণ 
কথ] মহাভাঁরতকা ব্যগ্রবাহ-বাঁ লা অন্ুবাঁদসাহিত্ো চৈতন্য 
ব্তিহোব ধান। 

চৈতন্যোত্তর যুগের রামায়ণকীব্য_বামাযঘণ সাহিত্যের স্মবণ- 
যোগ্য ছুটিণথা অদ্ুতাচীখের বামাধণ কবিপবিচয, কাব্যপবিচয 
_অঞুতাচাষেব হুষ্ট চরিএবেশিষ্্য : কৌশল ১-কেলীসবন্থ- 
চক্জীবতী কাব্যপবিচম- ভিষক বামশঙ্কব দণ্ত- গুণবাদ খী- 
শবাশীদাস ছ্বিজলক্ষমণ-_বাযবাব কাঁব্যসমুহ_ কবিচন্দ্র এহ্কব 
চঞ্বর্তী দ্বিজ ভবানীনাথ _বৃদ্ধাবতাঁব রাঁশীনন্দ ঘোঁষ কাঁখানন 
যি জগদাম ও বামপ্রসাদ বাষ_ বখুনন্দনের ধামুবসাঁধণ গ্রন্থ" 
পবিচঘ_-হ্বেন্দ্নীবাঁষণ গঙ্গা প্রসাদ মুখোপাব্যাষ_ এতিহাসিক 
পথনিরদশ। 

বাংল। মহাভারত £ বাংশা মহীভাবত কাঁবাকথা- কবীন্দ্ 
পরমেশ্বব _ সপ্ত মহাঁভাঁপ্তি কবীন্ত্র পবমেশ্ববের পাওববিজয-_ 
প্রীকব নন্দীব অশ্বমেধপর্ব বিজযপপ্ডতিত- বাঁমচগ্জখাঁণ , বথুনীথেব 
অশ্বমেধপর্ব_কবি অনিকদ্ধ_ ষণ্ঠীবর পুঁএ গঞ্গাদাস কাঁশীবাঁধ- 
দাসেব পবিচষ- বচনাকাঁল-_কাব্যমূল্য-দ্বেপাঁষম দাঁপ- 
নিত্যানন্দদাঁ-_ বুচবিহাঁবেব বাঁজশভাঁব দাঁন--অষ্টাদশ শঙান্দীর 
মহাঁতারত--শস্কব চক্রবর্তী -স।ত্লাদাস--রাজেশ্র সেন! 


[৮ - 


ভাগবতের অনুবাদ ও কৃষ্ণচলীল! কাব্য ঃ চেতন্টোত্তব ভাগবত 
অনুবাদ ও পুবাঁণেতর তাঁবসংমিশ্রণ_ভাগবত অনুবাদে চৈতন্- 
চেতনা ; যশোঁবাজখান , গোবিন্দ আচাঁষ এব পবমাননদ ৫ 
বঘুনাথ 'ভাগবতাঁচাষ--গরন্থ পরিচয়--দ্বিজমাধবের শ্রীক্ণমঙজল-- 
কাঁব্যরচন। _ রচনাকাল-_ কৃষ্*দাসের মাধবচবিত-__ কবিশেখর 
দৈবকীনন্দন, দুঃখী শ্টামাঁদীসের গোঁবিন্দমঙ্গল_ কষ্তদীসের শ্রীকৃষ্ণ” 
বিলান অতিরাঁম দাঁসেব শ্রীরুঞ্চমঙ্গল--ভবানন্দেব হুবিবংশ--দিজ্ 
পরশুরামের কৃষমঙ্গল_ সপ্তদশ শতাব্দীর কষ্ণলীলাখ্যান কাব্য 
পরতিহাসিক মূল্য _ অষ্টাদশ শতাব্দীর ভাগবতাহ্থবাদ কাব্য 
বণবাম দাসের কৃষ্ণলীলামৃত বমানাথের প্রকুপ্ণবিজয়-_-শস্কর 
চক্রবততীর তাগবতাম্ৃত- অষ্টাদশ শতকের তভাগবতানবাদ-- 
সহিয়! সাহিত্য- উ্রতিহাসিক উঙ্গিত। 


বিংশ অধ্যায £ চৈতন্যোতুব যুগেব মঙ্গলকাব্য ৩৭০--৪২৫ 
মর্জলকাব্য স্বভাব ও চৈতশ্তচেতনা-_মনসামজল কাব্য 2 
ষঠিবর বংশীদাস--বচনাকাঁল 9 কীব্যপবিচষয--কবি কালিধাস_- 
ঈীতাঁবাম জীবনমৈত্র , কাঁন্যপরিচ্য। 
চণ্ডীমঙ্গলকাব্য ২ মঙ্গল ও পাঁচালীকাবা_বলবাঁম কবিকঙ্কন-- 
জনার্দনের পাঁচালী -দ্বিজমাধবে সাবদীচরিত-ব্যক্তিপরিচষ-- 
গ্রন্থর5নীকাল ও কাব্যবিচাব-দ্বিজমীধব ও মুকুন্পবাম-_মুকুল্ধবাম- 
পবিচিতি, বচনাকাল--কপিব ধম্মত-_মুকুন্দকবি-চেতনাষ চৈতন্য 
ধতিহোব প্রভাব--কাব্যবিচাব-দ্বিজ বামদেবের অভযামঙগল-- 
দ্বিজ হরিরামেব চ শ্ীমঙ্গল-_মুক্তাবাম সেন_ বামাপন্দ যতি-জয- 
নারাঘণদেব _ভবানীশঙ্কব | 
দুর্গীমঙগলকাব্য £ দ্বিজকমললোচন-_-ভবানী প্রনাদ বাঁধ কপ- 
নারাঁষণ ঘোষ -বামশঙ্করদেব _ছিজ গলা-নাবাঁষপ। 
ধঅঅঙলকাব্য-_কাব্যকথায স্ুলতাব কাবণ _খেলারাঁম_ 
রূপবাম চক্রবর্তী_কবিপবিচিতি-শ্যামপপ্ডিত__বামদান আদক- 
সীভীবামদাস-_ঘনরীষ টক্রবী-_কাব্যরচনীকাল-_কাব্যবৈশিষ্ট্য 


ঘনবাম প্রতিভার সাঁথকতা-দ্বিজ রাঁমচন্দ্রের ধমমঙ্গল_ সইধেব 
চক্রবতীবঅনিলপুবাঁণ- নবসিংহবস্ব ধমমঙ্গল_ শকিও চক্রবর্তী 
মাণকধাম গার্ুলি। 
শিপায়নকান্য প্রবাহ 2 শিবকথার প্রাচীনতা _ শিবদেবতাব 
সর্প শিবাষন ও মঙ্গলকাব্য ১ সৃগলুপধ কখা- লৌকিক শিবাষন 
কথ। অপবিজ্ঞাতনামা কবি- বতিদেবেব মুগলুক্ধী_ মুগলুব্ধকীব 
বাঁমব।ভ| কবিচন্দ- বামকষবামেশ্বর ১এবতী কাব্যপবিচয় 
_ কবি-প্রতিভ। , শঙ্কর বিবচিত (শবাধন। 
কালিকামজল 2 সাহিত্য ইতিহীসেব মূপাযমীন। 

একবিংশ অধায £ যুগান্তবেব পথে ১২৬ 
ঘুগসদ্ধি _ ঘুগাঙ্গবেব পখে অতীত যুগন্বভাব ও বিপধয়_- 
ইতি হামেৰ নব পঢভাএ- মোগল বাষ্টীধিকাঁবের বৈশিষ্ট্য অথ- 
ন্ম্ব-বীণিজ। শগবীব প্রসাব গান সাঠিতা-সংস্কতির পৈশিষ্টা- 
(51গন+ 'সানব উৎপষ্ট সাহিতাকহের সববটি শোগণ প্রভাব বিচ্ছিন্ন 
_ স্েগলশুজন্ে সমাজ-ভের, স্মাতঅতিজাও সমাজ চেতন্যযু'গব 
মিনা গ্র+ সাহিতা- পিপযষ যুগে আলোচনা-বিপযষমুলে 
অনাগত্বরে সপকেত । 

বিংশ অধ্যায় £ লোকসাঠিত্যব এতিহাসিক স্বভাব ৯৩৮. 
লোক্সাচিত্য ৪ লৌকসমাজ- লোৌঁব সাহিত্যের লক্ষণ লোক- 
পাহিত্যে ০0911111000 বনাম 1১6৭১0021105- লোকসাহিত্যে 
ভশবনবেব*“ন বাংলার লোক্সাহিতের মৌপিক বেশি 
(লাকশাভিতোব বিচাব বনাম সামাজিক গতি । 


ণাঘাবিংশ 'অধায « চট্টগ্রাম বোসাছের গুসলমানা সাহিতা 


পৃষ্ঠা 


30৩৭ 


6৮৩৬ 


৪৪৪---০৮৭ 


মুসলমানী কাব্যভাবের উৎন-__মুসলমানী ম*ক্গতি ৪ মুপলমানী 
বাণ] কীব্য-_মুসলমানী বাংলা কীবা ও চট্টগ্রাম বোনা, তথ। 
নহাত্তর বঙ্গ মুমলমানী সাহিত্য বনাম চেতন্তচেতনা দো ল- 


পষ্টা 


কাভী_ সতী ময়নামভী, রচনার কাল-দৌলতকান্ভী ও হিন্দী 
কবি দাধন -কাব্যকাহিনী-_দৌলৎএর কবিস্বভাব-কবিধর্শ ও 
স্থফিধর্মের সমন্বয়-আঁলাওল-জীবন কথ! _ পদ্মাবতী ও পদুমাবৎ__ 
পদ্মাবতীর কাব্যকাহিনী-_জায়পী ও আলাওল _কৃবিধর্ম_সৈফুল 
নূল্ক-_সতী ময়নামতীর সমাপ্ি-হঞ্ধপয়কর-দারালেকেন্দর 
নাম।-বাধাকুষ্জপদ ও মুসলমান কবিগোষ্ঠি--সৈয়প স্বলতীন-_- 
মুক্তাল হুসেন--ইতিহাঁসের ফলশ্রুতি। 


চতুধিংশ অধ্যায় £ গীতিকাসাতিত্য এবং লোকসংগীত ৪৬১-৪৮১ 
লোকমাহিত্যের মৌলস্বতাব-দৌলতকা্জি লোকসাহিতায ও 
পদ্মাবতী; পূর্ববঙ্গের গীতিকাসাহিত্য--গীতিকাপাহিত্য ও পূর্ব- 
ময়মনসিংহের ভৌগোলিক বিবরণ-__পূরমৈমনসিংহে আর্ষেতর ৭ 
তথা _গীতিকাসাহিত্যে সতীত_গীতিকাসাহিত্যে লোকচেতনার 
বিমিশ্রত। শিল্পপরিচন্ব-_বাউল মুনিদী_মাবিফতী বাউলগীপের 
তাঁপয সাধনা বৈশিষ্ট্য বাউলের সংগাত ও সাধনা; বাউল 
গাতিব মবষিয়। স্ব গাব এবং মিপনম্বভাব-বাঙলদেপ উঠিভাসি। 


পঞ্চবিংশ অধ্যায় ? শক্তি বিষয়ক গাতিসাহিত্য ,২২৪৮১-৪৯৯ 
এক্তিবিষয়ক গীতি বনাম শাঞ্পদাবপী এক্তিসাধনাৰ উৎস 
এক্সিবাঁদের ছুটিরূপ -বঙ্গে পৌবাণিক শ্রিবাঁধ- শাঁঞ্গীনি বনাম 
বৈষ্বপদাবলী--বামগ্রসীদী গীতের বতিহাপিক শন তাল 
পমাজইতিহাঁস -- বাঁমপ্রসাদেব ব্যক্তিত 7 বামপ্রসাদী গানের 
সাহিতা-গুণ ধমনিবপেক্ষ বাঁষপ্রসাদের সাহিত্য সমাজ ও ব্ন্তি 

শ্তি-বিষযক গানে তাখিক শক্তিবাঁধ _শাক্তগীতির এ্রত্হাসিক 
ধফলশ্ষতি -_ বামপ্রসাদের বাছ্ধি পরিচয় _কমলাকান্ত _ পবন 
৪ পবিবার- মহারাজ নন্দকুমান-বামবন্থ_দানবায় _মুজাহুসেন 
৪ এণ্ট,ণী ফিরিঙ্গি। 


ঘড় বিংশ অধ্যায় ঃ কালিকামঙ্গল অথবা বিদ্ান্বন্দর কাব্য '**৫০০-৫২০ 
কাঁলিকামঙ্গল, বিগ্যাস্থন্দব, কাহিনী __ কাহিনী-মূল _ বররুচি 


_বিগ্যাস্থন্দর কাব্যে কাঁলিকা--কবিকঙ্ক-দ্বিজ শ্রীধব_-সীবিরিদ 
খ|-কবি গোবিন্দধাস কাব্য পরিচয়__ কুষ্তরাঁমদীম--বলবীম, 
কবিশেখর-রচনাকাল ও কবিপবিচিতি--কাব্যপরিচয়_বাম- 
প্রসাদের বি্যান্ন্দব-_ইতিহাঁসেব সংকেত; বিগ্াবিলাঁপ নাটক 
__ভাঁরতচন্ত্র - জীবনকথা _-ভারতচন্দ্রেব ব্যক্তিত্বের সার নিষ্কামন 
কাব্য ও কবি-ব্যক্তিত - সত্যনারায়ণের পাঁচালী - রসমঞ্জরী _ 
অন্রদামঙ্গল__অন্নদামঙলের কাহিনী _ কাহিনী-বৈশিষ্ট্য--ভাবত- 
চন্ের কাব্যে নাগরিকতার বৈশিষ্ট্য বিগ্ঠানন্দর কাঁব্যাংশ ও 
ইতিহাসের শিক্ষা ভীরতচন্দ্রের বাণী-কুশলতা, মুকুন্দরাম ও 
ভাবতচন্ত্র -পদসংগীত। 


পৃষ্ঠ 


গ্রথম অধ্যায় 


সাহিত্যের ইতিহাস 


সাহিত্যের ইতিহাস নিছক সাহিত্য কিংবা নিছক ইতিহাস নয়,_- 
সাহিত্য এবং ইতিহাঁস। প্রধানত: সাহিত্যিক জিজ্ঞাসা এবং অস্থসন্ধিৎসাই 
লাক সাঁহিত্য-ইতিহাঁসের জন্ম গিয়েছে। কিন্তু সাহিত্য-রসিকের 
সাহভ্োর হাঙহান 
সেই জিজ্ঞাসা ও অনুসান্ধংসার ক্রম-বদ্ধ পূর্ণাবয়ব 
উত্তর রটনা কবেছে এতিহাদিক দৃষ্টিতঙ্গি। তাঁই, এই প্রসঙ্গে ইতিহাস ও 
সাহিত্য-সম্পর্কের অস্তর্বতী গ্রস্থিমৌচন প্রয়োজন । 
ইতিহাস অর্থে মূলত: প্রাচীন গল্পঃ লোৌক-কথা, তথ্যপঞ্জী ইত্যাঁদিকেই 
বোঁঝাত। তাঁরপরে পেই পুরাতন অর্থ ধীবে ধীরে বিবতিত-পরিবতিত 
হয়েছে। প্রাচীন ভারতে ইতিহাস অর্থে একদা দ্রেবা- 
তি পদার্থের সুরে খুদ্ধ বর্ণনাদি উপাথ্যান'-মাত্রই বৌঝান হত।, 
আর একদিন ব্যুৎপত্তি আলোচনা করে ইতিহাস অর্থে 
বোঝানো হয়েছে 'লোক-ক্রমাগত কথা? ।” আরো একদ্রিন “মন্থদংহিত।' 
ইতিহাঁদ পর্জেব সংজ্ঞ। শিদেশ কবে লিখেছিলেন, 
ধ্ধ্ার্থ কাম-মোক্ষাণামুপদেশ মমখিতম্‌। 
পৃরবৃত্ব-কথাযুক্তমিতিহা স প্রচক্ষতে ॥ 
_ ধর্ম-অর্থ-কাম-মোক্ষ (লীভ )-এর উপদেশ সমগ্থিত কথাযুঞ্জ পুরাঁবৃত্তই 
ইতিহাঁস। 
ইংরেজি ভাঁষাব৪ যে-কোন নির্ভরযোগ্য অভিধানেই “ইতিহাস' 
(079101 ) শব্দে অর্থ-বিবর্তনের স্পট ইদ্দিত লক্ষ্য করা যেতে পাবে। 
£15116 91101161 00191৫0 15172101517 01016101121 ১৪৮২, গ্রীষ্ঠান্ থেকে 
১৮৩৪ খ্রীষ্টান পর্যন্ত 'ইতিহাঁস শব্দার্থের নানারূপ বিবঙতনের পরিচয় দিয়েছেন । 
সব অর্থকে স্বীকার করেও ইতিহাস” বল্‌তে আজ আমর সাঁধারণভাঁবে 
বুঝি,00196019 110 165 70108065 521150, 15 1116 560 ০0411191115 


১। দেবানুরাঃ সংষত্ত। আসনিত্যাদয়ঃ ইতিহাস ( ধগ্েদে।পোদঘাত ) 
২। 'ইতিহ (এবং কিল) আস্তে | 
৩1 জুষ্টব্য--'বলীয় শব্দাকাব'-হরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত । 


২. বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ! 


7956 01015 52601211% 1 76205 0106 6001৫ ০ (09 095৮ 
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এই অর্থকেই একান্তভাবে স্বীকার করে নিলে সাহিত্যের জগৎ থেকে 
ইতিহাসের প্রচুর উপাদান সংগ্রহ করা যেতে পারে; কিন্ত সাহিত্যিক 
রসাস্বীদনের প্রয়োজনে এতিহাপিক দৃষ্টিভি প্রয়োগের কোন সার্ঘকতাঁই 
খুঁজে পাঁওয়! যাঁয় না। বস্ততঃ প্রাচীন সাহিত্যিক ইতিবৃত্ত সমূহেব বহু 
অমূল্য গ্রন্থ এই এতিহাপিক প্রয়োজনের প্রতি লক্ষ্য রেখেই রচিত হয়েছে। 
কিন্ত সময় যতই অগ্রসর হয়েছে, ইতিহাসের অর্থ-বৌধ যতই পরিবতিত 
হয়েছে, ততই সাহিত্য-ইতিহাঁস আলোচনার এক নব সাহিত্যিক প্রয়োজন- 
বোঁধ গড়ে উঠেছে দিনে দিনে । 0190079 শনের অর্থ-বিবর্তনের সুদীর্ঘ 
আলোচন। প্রণঙ্গে [51100191901 [37119171018 ই নবীন প্রয়োজন 


বোধের প্রঞ্ল পরিচয় দিয়েছেন । এ মহা গ্রন্থের মতে বাযপিকতন অর্থে 
ইতিহাস /[170]01055 ০৬011810809 0100615965 017810£6- 
আর আঁধুনিককাঁলে- ০ [60000156016 011512016 2091076 ০ 
001 11016 30৫19] [10110 8110 216 (116161016, 
111016 2110. 01016 08192116 ০ (2115601170110 20 
007 1051160010115 216 110 192860 1610 (০9 7০ 
11651601)16 2100. 1001116501৩ ০৫900115, ড/০ ৫০ 29৮ 961010 
০০ চিট (60) 00 21)50106 101110196, 00৮ ০0110100811) 9922 
(67 60 2, 001911610€ 61100101606 1 00] 11016 30০1০1% 
1101 0111 10815 6176 10191150615 ৮৮০106101] 70 51005 15 
£:০1 ০9115019831069১ 01106 9০6 1. 20050 ৬106] ০ 115 
8005, [10 116180016) [011110900)15 10 [9০01111091 50161)06 11167৩ 
15 006 521116 1719:011091 (76180. 01018101510 110 102€61 10085 
09 21)50100৩ 96211091059 ) 1 810101155 (0৫ 518110905 ০ 006 
2116110125 ০৮10. 60011001110. ০ 20 1011561 0017061071 
91016996216 07 0095108 01860 015 7001606 01:81009110 
1919) 1001 ৬ 0119116 €017 119%17% 00160$60 €0 2৪ 10191019125, 
[2801 8£6 1195 15 0710 63090659190, ৪৫৫ 10 100£118 ৪৪০ আও 
61701 006 7610 ০ 1196015. 


সাঁহিত্যের:ইতিহাস আলোচনার সাহিত্যিক প্রয়োজনীয়তা এই স্দীরঘ 
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সহি হা-ইতিহানের 
সাহিত্যিক প্রয়োজন 


সাহিত্যের ইতিহাস ৩ 


উদ্ধৃতি স্পষ্ট ব্যক্ত করেছে নিশ্চয়ই । মাঁনব জীবনের ক্রুমবিবর্তমান এই 
এতিহ্বাস্থদরণ কেবল অধুনাতন সাহিত্য-ইতিহাস আলোচনারই নয়, 
সর্বকালের সফল এঁতিহাসিক জিজ্ঞাসারও আদরশ হওয়া উচিত। মন্ুনংহিতা 
থেকে উদ্ধৃত গ্সোকটি ও “ইতিহাসের এই পরিণত অর্থকেই ব্যক্ত করতে 
চেয়েছে বলে মনে করি ।- 

ধর্ম-অর্থ-কাম মোক্ষাদি বিষিয়ে প্রাচীন ভাঁবতেব চিন্তাধারার সঙ্গে 
আধুনিক ভাঁবনার মতৈক্য ঘট্‌বে না )_ এ করাও ইতিহাের নিয়ম অঙ্গমাঁরেই 
সত্য। কিন্ত, আধুনিক মানুষের মতই মন্ুসংহিতা-কারও নিঃসন্দেহে ঘোষণা 
করে"ছন,__পুরাঁবৃত্ত অর্থাৎ প্রাচীন কাঁহনী-তথাদি ত্রমে পাওয়। 'চঙবগ 
ফল'লাভের আদ স্থষ্টিই ইতিহাঁসেব উদ্দেশ্য হওয়া উচিত। আঁবাঁর, জীবনের 
সকল পথেই অত্মুক্তি ও আত্মবিকাঁশের অতীতান্ম [বী ধাবাকেই আমরা 
'তিহা" বলে থাকি । অতএব, এতিহাম্থদবণই সাঁথক ইতিহাসের লক্ষা খে, 
তাতে সন্দেহ থাকে না। 

এদিক থেকে ইতিহাঁসেব কর্তব্য দ্বিবিধ। প্রথমতঃ পুবাবৃত্ত বা প্রাটীন 
তথ্যপন্ীর উদ্ধীর, উদ্ভাবন কিংবা আবিষ্কার। ছিতীয়তঃ আবিফ্ত তথ্যাদির 

সাহায্যে জাতীয় এতিহের যুগগত বৈশিষ্ট্য নিণয় এবং 
পর সেই যুগবৈশিষ্টেব কালক্রমিক বিবতন সন্ধান । বলা" 
বাঁছল্য, প্রাচীন বাংলা সাহিত্য-ইতিহাসেব আলোচনায় 

এই দ্বিবিধ কব্যের কোনটিই সহজমাধ্য নয়। 

প্রাচীন বাঙালির ইঁতিহাপিক অনবধানতা আজ প্রীয় লোক প্রবচনের 
অন্তভূতি হয়েছে। আমাদের পূরবসুরীরা তাঁদের জীবন-এতিহের পদ্ধতি- 
নিবদ্ধ পরিচয় রক্ষা করেন নি। তাছাডা, মকল অযন্ের 
মধ্যেও অন্তান্যি দেশে ঘে সকল এতিহাসিক উপাঁদ।ন টিকে 
যেতে পাঁরত, বাংলার জলো৷ আবহাওয়া, উই এবং অন্তান্য কীট পতঙ্গের 
উৎগীড়নে তাও হয় ছুলত, নয় লুণ্ধ হয়েছে । তাঁই, প্রাচীন বাংল! সাহিত্যের 
ইতিহাস রচনার পক্ষে প্রথমে তথ্যের উদ্ভাবন ও আবিষ্কীরই ছিল অপরিহাধ। 
পূর্বাচার্যগণের অক্লান্ত সাধনা ও চেষ্টায় বাডালি-এতিহের সে সকল রত্ব থরে 
থরে আহত হয়ে এসেছে উনিশ শতকের মধ্যভাগ থেকেই। গ্ুপ্তকবি 
ঈশ্বরচন্দ্রকে এই মহৎ সীধনার পথিকৃৎ বলা যেতে পারে । 


১। তথ্য সংগ্রহ 


৪ বাঁংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


কিন্তু বাংলা সাহিত্যের অনাবিষ্কৃত সম্পদ্সন্তীর আঁবিষ্ষারে বাঙীলির 
মনীষ! ও অধ্যবসায় ঘে পরিমাণে ব্যয়িত হয়েছে, আঁবিদ্কৃত তথ্যাদির মধ্যে 
বাঙালি এঁতিহের অনুসন্ধানের চেষ্টা সেই পরিমাণে 
নারির 7 বাক হরি জয়ে জরাপরর হানি বাালির 
ভীবন-সম্পদের অভাবে বাংলা-সাহিত্যের ইতিহাস 
রয়েছে দুর্বল। আর তাই, প্রাচীন বাংলা সাহিত্যেব ইতিহাসে ইতিহাসের 
তুলনায় “সাহিত্য? ছুলত হয়েছে, এমন অভিযোগ অসঙ্গত নয়। সত্য বটে, 
সার্ঁদ শতাব্দীর অক্লান্ত পরিশ্রমেও প্রাচীন বাঁংলা সাহিত্যের ক্রমান্থগত 
ইতিহাস আলোচনার সকল উপাদান আজও আন্ত হায় ওঠেনি ;_নানা 
জীয়গাঁয় নানা ফাঁক ভরাট, করে তুলতে হবে, নানা জটিল সমস্তাঁবে এখনও 
করতে হবে গ্রস্থিমোচন। তবু, ঘতট্রকু তথ্যের আয়োজন আমাদের প্রত্ব- 
ভাঁগীরে এ পর্স্ত জমা হয়েছে' তাঁব 'তিহাসিক" সদ্বাবহাবও আজ 
অপরিহার্য হয়ে পড়েছে। তা" না হলে সাহিত্যিক মূলা রচনায় ইতিহাসের 
দান চিবকাঁল শুন্য হয়ে থাকৃবে। 
এক্ষেত্রেও এতিহাাসিকের পথ নিবস্কুশ নয়। দীর্ঘ দ্রিনেব অনবধাঁনতার 
ফলে বাঁঙাঁলি এতিহের স্বতন্ব স্বরূপটি আজ আমাদের কাছে আচ্ছন্ন হয়ে 
আছে। ইতিহাসের আঁধুনিক আদর্শ ও ব্যবহারের প্রসঙ্গে 1571050101776012 
[313620110109, স্মরণ করেছেন? প্রত্যেক যুগেরই এক একটি স্বতন্ত্র প্রক শি- 
ভঙ্গি রয়েছে । এটুকুই মব নয়, প্রত্যেক দেশেরও রয়েছে "কৃ জীবন-বাচ্য । 
ষুরোপের জীবন-ভঙ্গির (0216170 ০৫ 116) সংগে ভারতীয় জীবন-ভঙ্গির 
যেমন মিল নেই; তেম্নি ভারতীয় অন্তান্য দেশীংশের সংগে বাঁংলা এবং 
বাঙালির জীবন-বোধের পার্থকা দুর-প্রসাঁরী | সর্ব- 
ভারতীয়তীর সমর্থকদের এ-কথায় বিব্রত বোঁধ কববাব 
কারণ নেই ;_বিভেদের মধ্যে সম্থয়”_বৈচিত্রের মধ্যে 
প্রক্যের সানাই ভারতবর্ষের ইতিহাঁসের শিক্ষা। আর, বাংলার সাঁহিত্য- 
সংস্কৃতির স্বতন্তরতা এই এঁতিহাঁসিক শিক্ষারই এক বৃহৎ অধ্যায়। আমাদের 
এঁতিহাসিক বুদ্ধি সে কথা প্রায় বিস্বৃত হয়েছে। 
একদা হিন্দুর ব্যবহার শাস্ত্র নারীকে চিরপরাঁধীনা করে কল্পনা করেছিল, 
বাঁল্যে নারী হবে পিতার অধীন, ফৌবনে শ্বামীর এবং বার্ধক্যে পুত্রের । 


বাংলা সাহিত্য 
বাঙালি জীবনশ্সস্ভব 


সাহিত্যের ইতিহাস & 


তেমূনি, বাঁডাঁলির মাতৃভাষা-সাহিত্যকেও আমরা বাল্যে প্রাচ্যদেশীয় সংস্কৃত 
এবং যৌবনে ইংরেজি প্রভৃতি প্রতীচা সাহিত্যের অধীন করেছি। দুর্বল কল্পনার 
জটিল গ্রন্থি ভেদ করে বাংলা সাহিত্য-জননী তার স্বরূপ-মহিমায় আজও 
আঁমাঁদের সামনে উদ্ভাসিত হয়ে উঠতে পারেন নি। তাই, বর্তমান আলোচনার 
প্রীরস্তেই স্মরণ করি, বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস বিশুদ্ধ বাঙীলি-জীবন- 
এতিহোর ধারক, বাহক এবং পরিচাঁয়ক। এই ইতিহাসের বিবর্তন-পথে সংস্কৃত 
কিংবা! ইংরেজি গ্রভৃতি তাঁষা-সাহিত্োর প্রত্যক্ষ কোন যৌগ নেই। 
সন্য বটে, ভাঁরতীয় আঁর্ধতাঁষাসমূহের 'একমেব দ্বিতীয়” পূর্বস্থ্রী হচ্ছে 
বৈদিক ভীঁষা-সাঁহিত্য ২ আর সেই সাঁধীরণ সৃত্রকেই আশ্রয় করে একীধিক 
সহশ্রা্ধীর পাঁরে বাংলা ভাষাও জন্ম নিয়েছিল। আবার সত তাঁষী- 
.. সাহিত্যও সেই বৈদিক ভাঁষা-সাহিতোরই প্রত্যক্ষ সম্তান। 
সংগত ভাধাস! ৯ এদিক থেকে বাংলা ভাঁষ|-সাহিত্যের সংগে বলিষ্ঠ সংস্কৃত 
তাঁষা-সাভিতোর সংযৌগ বংশগত । কিন্ত কেবল এই হেতু সংস্কৃত ও বাংলা 
সাহিত্যে ভীবন গ্রেবণী কখনোই এক হতে পারে নী। বর তাঁবতীয় 
সমাজের পরস্পন-বিপৰীত দুইটি পৃথক জীবন উত্সকে আশ্রয় করে উৎসারিত 
বলেই সংস্কত ও বাল! পাঁহিত্যোর জীবন-ইতিহোব পার্থকা হয়েছিল আমুল। 
স*কত মাহিত্যেব এতিহ্থ স্বভাব বতমান প্রসংগে আলোচিতবা নয়। 
কেধল বাঁডাঁলি জীবন ধর্ম ও সাহিত্য-ম্বভাঁবের সংগে তার পার্থকাট্রকুর 
যাঁথার্থাঈ আমাদের নির্দেশ । এই উপলক্ষ্যে প্রথমেই লক্ষ্য করব, সংস্কৃত 
সাঁহিতোর শ্রেণিগত সীমায়তি (1510100112)1  সলোহ নেই, ধরবমি এবং 
'বস'বাঁদের বুধিগম্য আল*কাবিক পথ বেয়ে পঠিকসাধাবণও সংস্কৃত 
সাহিতোব শিল্পলোকে প্রবেশীধিকারি পেয়েছে । কিন্ত, পে কেবল তত্ব" 
বিগাবেবই ক্ষেত্রে। বান্তবিক পক্ষে কাব্য-সাহিত্যকে সিহ্ৃদয়-হদয়-শংবেছ্য। 
আখা। দিয়ে অভিজাত সংস্কৃত কবিগণ ভারতের বুহওম মানব সমাঁজকে 
দেব-ভাষাব দেব-লোক থেকে বহিষ্কৃত কবেছেন। অভিজ্ঞ প্ডিতেরা 
এ-ন্সেত্রে বস আস্বাদনে অধিকারিভেদের প্রশ্ন তুলবেন। কিন্ত সকল 
বিতর্ককে মেনে নিয়েও হ্বীকার করতেই হবে” বৃহ ভারতের বৃহত্তম 
জনতার প্রবল জীবন-স্পন্দনকে 'প্রারুত' বলে উপেক্ষী-অবজ্ঞ। করেই সংস্কৃত 
সাহিত্য দিনে দিনে বলশালী হয়েছে » মুষ্টিমেয়ের অতিষ্ষক্ম মনন-চিস্তা, 


৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


ভাঁব-ভাবনাঁকে আশ্রয় করে। সংস্কৃত সাহিত্যের সমুন্নতি ভারতে জাতিগত 
শ্রেণিভেদের সংগে অঙ্েছ্য বন্ধনে বন্ধ-তাই সংস্কৃত তাঁরতবধের চিরন্তন 
অভিজাত সাহিত্য । আভিজাত্যের সমুচ্চ সিংহাসন যেদিন কালের হাতে 
বিচর্ণ হয়েছে, দেদিন দেবভাষার অলৌকিক সম্পদ-সম্ভারও সংস্কৃত সাহিত্যকে 
বিলুপ্তির হাত থেকে রক্ষা করতে পারে নি। 

ইংরেজি সাহিত্যের জন্মলগ্রেও এই শ্রেণিতেদের পরিচয় ছুলক্ষ্য ন্য়। 
01181101061 ও 101218110 এর কাব্যালোচনায় ইংরেজি সাহিত্যের 
প্রবেশক পাঁঠকও অস্থভব করবেন, রচনাশক্তির বিদগ্ধতা এবং অতি্থক 
রুচি ও চিন্গা-ধাঁরায় সমৃদ্ধ ফরাসি আভিজাত্যাগন্ধী 
(১1191101)61-এর হষ্টির সংগে [481119.0 এর কঠে আট- 
পৌরে ইংরেজ-জীবন-কথাঁর ছিল কী আমূল প্রভেদ। 
ইংরেজ জাতির সর্বাঙ্গীণ উন্নতির ফলে আভ্যন্তরীণ এই শ্রেণিভেদের পরিচয় 
দিনে দিনে লুপু হয়েছে, ইংরেজি সাহিত্য আজ ইংরেজ জাতির সবজনীন 
সাহিত্য । কিন্তু, শিক্ষা-সংস্কৃতিগত সেই শ্রেণিভেদের ধারা ইংরেজি সাহিত্যে 
আঁজ রূপাস্তরিত হয়েছে রাষ্ট্রীয় সংঘাতের মধ্যে । ইংরেজের জাতীয় জীবনের 
মত তার সাহিত্যও রা্্ীয় মচেতনা প্রধান । 

বাংলা সাহিত্যের এত্হা কিন্তু এই বিভেদ-মূলক তাঁর বিপরীত । আঁধ- 
তাঁরতীয় ভাষাসমূহের বংশপঞ্জী বিচার করলে দেখব, বাংলা ভাষা জন্ম 
প্রত্যক্ষতঃ 'প্রীকৃত'ভাষা সাহিত্যের সংগেই সংলগ্ন । অর্থা, শ্রেণীর সাহিত্য 
সংস্কত যে বৃহত্তম ভারতীয় জনতাকে উপেক্ষা করেছে। 
“সেই 'প্রারত'-জনের সমষ্টিবদ্ধ জীবন-স্পন্দনকে ধারপ ও 
বহন করাঁর এতিহোর মধ্যেই বাংলা সাহিত্যের জন্ম । তাই, আলংকারিক 
রীতির অনুসরণে, কীহিনীব আঁহরণে কিংবা তৎ্সমশবের বাবহার-প্রাটুষে 
প্রাচীন বাংলা সাহিত্য দেব-ভীষা-সাঁহিত্যের প্রভীবপুষ্ট হলেও. জন্ম স্ত্রের 
মৌলইতিহের বিচারে এই ছুই সাহিত্য আল পৃথকৃ। এই কাঁরণেই সংস্কৃত 
থেকে বাংলা সাহিত্য যেটুকু গ্রহণ করেছে, তাঁকে আপন জীবম-স্ব শাঁবের 
তাঁবাধিবাসনে? '্বী-কৃতা ($5200516 ) করে নিয়েছে; বাংলা সাহিত্য 
কোন দিনই সংস্কৃত ভাষা-সাঁহিত্যের অন্ধ অস্থবর্তন করে নি। 

ইংরেজি সাহিত্য সম্বন্ধেও একই কথা বক্ুব্য। উনিশ শতকের এক 


ইংরেজী সাহিত্য- 
স্বভাব 


সংস্কৃত ও বাংল! 


সাহিত্যের ইতিহাস ৭ 


ইতিহীসিক বিপর্ধয়লগ্নে নগর বাংলা ইংরেজ জীতির সান্সিধ্য পেয়েছিল; 
পেয়েছিল ইংরেজি শিক্ষা-সাহিত্য-সংস্কৃতির বিতেদমূলক 
স্বভীবের সংস্পর্শ । সেদিনকার ইংরেজ শাক ও শিক্ষা 
বিদ্গণ স্পর্ধার সংগে প্রত্যাশা করেছিলেন,__কিছুদিন এই দেশে ইংরেজি 
শিক্ষা-সাহিত্য-সংস্কৃতির প্রসাব অক্ষুপ্ন রাখতে পারলে বাংলার নগরে নগরে 
তারা গড়ে তুণ্তে পারবেন ইংরেজ জাতির এক একটি কৃষ্ণাঙ্গ সংস্করণ। 
বাংলা সাহিত্যের ইভিহাস-পাঠককে আজ শ্লীঘার সংগে স্মরণ রাখতে হবে, 
উংরেজেব সেই স্পধিত দুরাঁশা বাঙাঁলি-জীবন-বিধাঁতার হাতে বার্থতার চরম 
আঘাত লাভ করেছে । আর সেই চরম সাঁধনই আধুনিক বাংল! সাহিত্যের 
স্বতৃন্ন স্বকীয় এঁতিহ্য। 

লক্ষ্য করব, আলোচ্য যুগের বাংলাঁদেশ নগর বাংলা ও পল্লিবাংলায় 
স্্জোবিচ্ছিন্ন হযে পড়েছিল; আর সেদিনকীর বাংলাঁদেশে বাঁ্নৈতিক 
উত্থানপতনের জটিলতা ছিল প্রায় নিরবধি । কিন্তু, 
এ-সব সত্বেও উনিশ শতকের নাগরিক বাঁডীলি নূতন 
বেনেশীব স্থষ্টি করেছে সমাজ বিপ্লবের বাঁজপথ বেয়ে 
বিশ শতকেব নাগরিক বাঙালি ইংরেজি শিক্ষার আঁভিজীত্য-মৌহকে 
গূলুষ্ঠিত কবে হয়েছে বৃহত্তর বাঙালি সমাজের অভিমুখী | সর্বাবস্থায় এই 
সমাজ-অভিমুখিতা”_ এই নিঃসংঘাত সমষ্টিমুলকতাঁই বাঙালি জীবন-স্বভাবের 
মৌল ধর্ম। আর এই জীবনধর্মের স্বতন্ত্র স্বতাঁবকে ধারণ করেই বাংলাসাহিত্য 
নিত্য-নব বিবর্তনের অধিকার আয়ত্ত করেছে ইতিহাসের চিবস্তন পথ ধরে। 

সপ্ত সাহিত্যের শ্রেণি-সীমীয়ত গগনচুদ্ধী শিল্পসমূদ্ধির পাশে প্রাকৃত 
এবং তজ্জাত বাংলা মাঁহিত্য ভারতীয় সবজনীন সমষ্টি-ধমিতার এতিহাকে 
কাত 0 বর্ধিত হয়েছে । আবার, ইংরেজি 
র্ধাধতরপ এবং. সাহিত্যের স্পর্ধিত বিতেদমূলকতাঁকে যৌবনোচিত 
তার ইতিহাদ  খক্তিতে অতিক্রম করে এই বাংলা সাহিত্যই মিলনমূলক 
সামাজিক আদর্শের অভিমুখী হয়েছে । অথচ, বারে বাবেই £দেবভাষা' ও 
তৎকালীন 'রাঁজভাষা”র শ্রেষ্ঠ সম্পদকে করে নিয়েছে আয়ত্ত,-স্বী-কৃত। 
বাংলা সাহিত্যের এই সর্বাভিমুগী স্বত্ত্ ঈতিহ্োর অন্থুপন্ধীন, অন্ুবর্তন, 
অনুসরণই বাংলা সাহিত্য-ইতিহাসের শ্রেষ্ঠ ধর্ম হওয়া উচিত । 


ইংরেজি-প্রভাব 


এবং 
বাংল। সাহিত) 


দ্বিতীয় অধায় 
ইতিহাসেন্র সন্ধানে 


বাঁ! দেশে ভাঁষ|-শাহিত্যের চর্চা যে কত প্রাচীন, ইতিহাস সে বিষয়ে 
দ্যা নিরন্তর :--পসর্বপ্রথম কোন্‌ সময় বাংলাদেশে মাহইষের 
ভা. উরিতি আহহ তাহা জানিবার উপায় নাই ।”১ 
অতএব, এদেশের মাটিতে কখন যে থম মগ কণ্ঠের 
বাওআয় ঝকাঁর শোন! গিয়েছিল, সে খবরও জান্বাঁর উপায় নেই। 
বাঁওপি-শাধারণের কথায় ও লেখায় আজ যে বাংলা ভা! প্রচপিত 
আছে, তাঁর জনান্ত্র “প্রান হাবতীয় আঘ ভাষ| থেকে বিনদ্দিত। কিন্তু 
আঁষেরাই বাংলাদেশের প্রাচীনতম অধিপাঁসী ছিলেন নী 
আষ-পূৰ বাংলার অধিবাঁসীদেব জাতি-কুল-পরি৮য় নিয়ে 
অনেক মতভেদ আছে । তবে, 'ভাষাতি হইতে এটুকু 
বুঝিতে পারা যাঁর যে? বাংলা দেশে আয-ভাঁষা। আমিবাঁব পুবে এদেশের 
লোঁকেরা কোল বা অশ্চিক্‌ জ(তীয় ভাঁষ। এবং কতট। দ্রাবিও ভাষা 
বলিত।৮২ কিন্তু পে সকল আযেতৰ ভাঁষাব উল্লেখ্য কোন পরিচ্ম আজ 
আর খুঁজে পাওয়া খায় না। কেণল কয়েকটি প্রাশীন স্থান ও পগর 
নাম আজও বাঙালির সেই প্রাচীনতম ভাষার ঈত্িহা কিছু কিছু ধারণ 
করে রেখেছে। 
এবারে “আবঘ-ভারতীয়' বাংল ভাষার কথা। “৬1বতীয় আঁযভাধা'- 
গো্ীর জন্মলগ্ন সচিত হয়েছে আযগন্ণব ভারতে গ্রাবেণের সংগে মংগেত 
হ্বষ্টজন্ের অন্ঠত; ১৫০০ বছর আগে। তাঁরতীয় আধ 
এঁষার প্রাচীনতম নিদর্শন হিলাবে বেদ এর উল্লেখ কর! 
হয়) এদেশে আধ ধর্ম ও সভ্যতার প্রাচীনতম নিদর্শন 
বেদ। কিন্ত, “বৈদিক যুগেব শেষ ভাগে অথব। তাঁহাঁর অব্যহিত পরেই 


আনে*র ছানা ও 
গ্রাচন বাঙাল 


বাংলা ও আম 
ভারতীয় ভাষ। 


এ 2 পাঠ পিপিপি | শালী 


১। বাংলাদেশের হতিহাস- ডঃ পমেশচন্র মজুমদার গ্রণাত। ২। জাতি, সংস্কৃতি ও 
সাহিত্য -ডঃ সুনীতি কুমাগ চটেৌণাধ্যায়। 


ইতিহাসের সন্ধীনে ৯ 


বাংলা দেশে আর্-উপনিবেশ ও আর্য সভ্যতা বিস্তারের পরিচয় পাঁওয়া যাঁয়।”* 
অতএব, বাংল! দেশে আধভাষার প্রাছুর্ভাবও তাঁর আগে ঘটুতে পারে নি। 

বেদদের ভাষার সংগে বাংলা ভাষার লংযৌগ প্রত্যক্ষ হলেও অব্যবহিত 
নয়। বেদ” এবং 'ত্রাহ্মণ'র ভীষা ছিল তাঁরতীয় আর্ধগণের প্রাচীনতম 

সাহিত্যিক ভাঁষা। বল| বাহুল্য, আটপৌরে জীবনের 

বেদ ও বাংলা ভাষ৷ প্রয়োজন সাঁধনের জন্য তাঁদের একটি কথ্য ভাষাও ছিল । 
তাঁধার ইতিহাসের সাধারণ জ্ঞান নিয়ে অমন করা যেতে পারে, সাহিত্যিক 
বৈদিক তাঁা ছিল এ যুগের কথ্য তাঁষার চেয়ে শালীন এবং শুদ্ধ রূপ-বিশিষ্ট। 
কালে কালে,--ব্হু শতীঁন্দীর পরে সেই সাহিত্যিক ভাষার স্থানে আধদের 
সাহিত্য-ভাবনাঁর শাঁষারপে দেখা দেয় সংস্কৃতি। ভাঁষাভীত্বিকেরী মনে 
করেন,__বে-দমকাঁলীন অভিজাত আধদের কণা ভীষার সংস্কার করেই 
সাহিত্যিক সংস্কৃত ভাষার জন্ম হয়েছিল £--"] 25 2 001116 (01100 ০1 
৭96৫011107১0৫ 01) 116 11100728 06 1110 81151000705 2100 (11৫ 
[16২(-11000 1 7৫ |11017170, 19011001601 0] 11011)1 09০, 
98715171010 (010 00১৪ 100010118 71101161109 0170 10 28101 
064] 01 21011110001 ৮73 11706 10 90170610117 6014 ( 601০ 
0110 1)15111110110 50)06৭06৭)) 7111 28 ১110]1) 1 ৮০ ০1961 
201৩0 তা] 1116 91০6০) 00116 উ01101- 651 7 ড61] 1৮8 

প্রচলিত ধারণ! অন্তখাধী এই সংঙ্ত ভাঁষাই বাংলা আঁধার জননী । 
ভারতীয় আষফ ভাঁদাঁর পুলপণ্ী কিন্ধু এই ধারণা! সমর্থন 
করে না-তাই বঠ$মান প্রসঙ্গে মেই কুলপন্ধীর একটি 
মোটামুটি হলেও স্পট ধারণ। থাকা প্রয়োজন ৮ 


স'শুত ও বাংল। 


৩। বাংল। দেশের হঠিহান। 


৪1 01150 21 [)১৮২1[)7)৩0১০ ১৫730170716 1571608780-উ5 সুনীতি কুমার 
চটোপাধ্যায়। 


১০ বাংল। সাহিত্র ইতিকথ। 


প্রাচীন ভারতীয় আর্ধভাষা 
নিদর্শন--খগ বেদ ও পরবর্তী বেদ ও ত্রাঙ্ষণাদির তায! 
( শ্বীঃ পৃঃ আঙ্গমানিক ০5 পৃং ১০০ অব) 
| | 


সংস্কৃত পালি 
( আহ্বমানিক ৬০৭ খ্রীঃ নিদর্শন--অশোঁক যুগেব শিলালেখ এবং 
পৃঃ থেকে ) পালি সাহিত্য 
(আন্ুমানিক রী: পৃঃ ৬০০ ০ শ্রীঃ ) 
সাহিতাক-প্রারৃত 


নিদর্শন লাটকীয় প্রাকৃত, শো 
দেনী, মহাবাদ্ী, মাগী ও জৈন- 
অর্থমীগধী | 
( আন্মীনিক রা াঃ- ৬০০ খ্রীঃ) 
অপন্রংশ | 
নিদর্শন_-পশ্চিমা অথবা শৌবসেনী 
অপশংশ 
( আনমানিক--৬০* খীঃ-৯৫৭ গ্ঃ) 
আধুনিক ভাঁরতীয আঁয-ভাঁষ! 
নিদর্শন-বাঁংলা, হিন্দী, ওভিযা, মৈথিল, 
অসমীষা ইত্যাদি! 
( আন্থমানিক ৯৫০ খ্রাঃ 
আঁধুনিককাঁল পযন্ত ) 
এই কুলপন্ী থেকে স্পষ্টই বৌঝা যাঁবে যে, তাঁবতীয় আধ ভাঁষাঁৰ আঁদি- 
জমনী বৈদিক ভাষা ছিল অভিজাত ও অনভিজাত চটি সম্ভান। প্রথমটি 
বৈদিক ভাষার দর্ভীরতীঘ অভিজাত-সাহিত্য-সাঁধনার ভাষা সংস্কত। 
মুখী বিবর্তন. অপরটিব বিকাঁশ ঘটেছে পাঁলি এবং বিভিন্ন গ্রা্কত ভাঁষায় 
রচিত জন-জীবনা শ্রিত সাহিত্য ধাঁবার মাধ্যমে । 
বেদ-সমকাঁলীন অভিজাত আঁষ সমীজেব মুখের ভাষাকে পিংস্কৃত 
(+6676066৫ ৪৫ ঠ0010%6৫”) কবে সাহিত্যিক ভীঁষায় বপাস্তরিত 
করাব শ্রেষ্ঠ গৌবব বৈয়ীকবণ পাঁণিনিব। তব 'অষ্টাধ্যায়ী? 


মংস্কত ভাষা 
ব্যাকবণই সংস্কৃত ভাষার সর্বজনীনতাঁর বৈজ্ঞানিক ভিত্তি 


ইতিহাসের সন্ধানে ১১ 


সথদুঢ করেছিল । পাণিনির আবিতাবকাঁল নিয়ে মতভেদ রয়েছে ; তা হলেও 
্ী: পৃঃ ষষ্ঠ শতাবীতেই সাহিত্যিক সংস্কৃত ভাষার সত্রপাঁত ঘে ঘটে ছিল, সে 
বিষয়ে বড় একটা সংশয় নেই। 

কিন্তু, আগেই বলেছি, সংস্কৃত ভাষার সংগে আমাদের মাতৃতা বাং! 
প্রত্যক্ষ জন্স-সপ্থন্ধে আবদ্ধ নয়। সাঁধু জীবনের সংস্কৃত" লিখ্য সাহিত্যিক 
ভাষার সমান্তরাল ভাবে আর একটি সর্বজনীন তীষা-সাহিত্য লোৌক- 
নিরুকি'কে আশ্রয় করে বিকশিত হয়ে উঠছিল। সেই 
ভাষার উৎস অনভিজাত লোক-মুখের অপেক্ষাকৃত 
অমাঁজিত-স্বভাব কথ্য ভাষা; সংস্কৃতি-গবিত সংস্কৃত পণ্তিতগণ এই ভাষার 
উল্লেখ কবেছেন 'প্রারৃত' নামে, অবজ্ঞাভরে | 'প্রকৃতি-বিষয়ক' এই অর্থেই 
'প্রাকৃত” শব্ধের মূল উদ্ভব ঘটে ; আব প্রকৃতি” শব্দের একটি অর্থ ইচ্ছে” 
গ্রজাপু বা জনসাধারণ। অতএব গপ্রারুত ভাষা অর্থে জনসাধারণের 
তাঁধীকেই বোঝা উচিত । কিন্ত অভিজাত ত্রাঙ্মণা সংস্কৃতির ধাবকগণ 
জন সাঁদারণের অমীজিত (018) ) কচির প্রতি ইঙ্গিত করে অপূর্ণ গঠিত, 
অস্নঙ্থণ ভাষা অর্থেই উল্লেখ করেছেন প্রীত ভীষার। আমাদের বাংলা 
ভাষা, শ্ুপু বাংলাই নয়, হিন্দী, মৈথিল' গড়িয়া, অসমীয়া ইত্যাদি আধুশিক 
তাঁরতীয় ঘর্ঘ ভাষা মাত্রই জন্মসৃত্রে প্রাকৃত” ;- প্রক্কৃতি-পুঞ্জের ভাবনার 
ধাত্রী,_ প্রকৃতি মাতার সন্তান। 


কথা প্রাকুত ভাষা 


লোঁক-মুখের দুর্বল অপর্ণগঠঠিত ভাঁষার পক্ষে হঠাৎ একেবারে সাহিত্যিক 
কূপলাঁভ করা সম্ভব হয নি। প্রকুতি-পুঙ্জের ভাষাঁব প্রথম কুঠীমৌচন করলেন 
তথাগত বদ্ধদেব। বৌদ্-গ্রন্থ “বিনয়-পিটক' উল্েখ কবেছেন,বুদ্ধদেবের 
শ্রেষ্ঠ ীতজন শিষ্য সংস্থৃত ভাঁষাঁয় বৃদ্ব-নাঁণী গ্রচাঁর করতে উদ্যত হলে, তথাগত 
নিদেশ দিয়েছিলেন,_“সকাঁয় নিুত্তিয়। বুদ্ধ বচনং পরিয়াপুনিতম্‌”_ স্বকীয় 
“নিরুঞ্চি'বৎ মধ্য দিয়ে বুদ্ধবচন অন্ধাবনীয়। 

এখানে স্বকীয় শব্দের তাপথ নিয়ে পণ্ডিত মহলে মত ভেদ রয়েছে। কেউ 
কেউ মনে করেছেন, বুদ্ধদেব প্রতোককে বন্য ক) ভাঁষাঁব মাধ্যমে বুদ্ধবচন 
অনুসরণের নির্দেশ দিয়েছিলেন। আবার আরো! অনেকেব মতে বুদ্দদেখ 


আপি শশী 


€ 1 গনিরক্ি--£070015%5, নির্বচনঃ--চলস্তিকা | 


১২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


কেবল তীর নিজে (স্বকীয়) মাতৃভাধাতেই বৃদ্ধ-কথা। চর্চার আদেশ 
দিয়েছিলেন। উদ্ধৃত বুদ্বকথার ষে তাৎপর্য গৃহীত হোক না কেন, 
তথাগতের এই নির্দেশকে উপলক্ষ্য করেই 'জনপদ্ব-নিকুক্তি, সাহিত্য-কর্ষের 
মাধ্যম ও লিখ্যভাঁষা রূপে ক্রমশঃ মর্ধাদীপন্ন হয়ে উঠেছিল যে, তাতে সংশয় 
নেই। আর, এপথে 'পালি' ভাষ 1 লৌক-ভাঁরতের প্রথম সাহিত্যিক ভাষার 
ধঁতিহাপিক মার্ধাদীয় প্রতিষ্ঠিত হয়ে আছে। 

পালি ভাষার জন্ম-কথা নিয়ে পঞ্ডিতদের মধ্যে মতভেদ বহুল । মোটামুটি 
বল। যেতে পার বৌদ্ধ ধর্মশাস্ত্র সংগন্থনর মৌল প্রয়োজন থেকেই এই 
ভাঁষার প্রথম উদ্ভব ঘাট । পালি একটি বিমিঅ কৃত্রিম 
ভাঁষা। অনুমান করা হয়ে থাকে, বুদ্ধদেবের জীবদ্দশীতেই 
ভারতের বিভিন্ন অংশের শ্রমণগণের সংস্কৃতি ও ধর্মগত মনোভীব আঁদান- 
প্রদানের প্রয়োজনে দুর্বল অথচ সবজনবোধ্য একটি কথ্য ভাঁষার কাঁঠাঁমো গড়ে 
উঠেছিল । তথাগতের পবিনিরবাণের পর বৌদ্শাস্্ সংগ্রস্থণের ভন বিভিন্ন সময়ে 
যেসকল শ্রমণ সভা আহত হয়েছিল, তাঁতে বিভিন্ন আঞ্চলিক পণ্ডিত গণের 
আলোচনার সাধারণ মাধাম ছিল এ দুল কাঠামোটি | সেই কাঠামোর ওপরে 
বিভিন্ন আঞ্চলিক জনপদ-নিকদ্জির যৌগিক সংমিশণের দ্বারা পালি ভীষাঁর 
সাহিত্যিক স্বরূপটি বিকশিত হয়ে উঠেছিল। 

কিন্ধ এই রত্রিম সাহিত্যিক ভাবার প্রাঁধান্থাকে ছ্বাপিষে বিভিন্ন গ্রাদেশিক 
কথা-গ্রারৃত ভাযাঁই বলিষ্ঠ সাহিত্যিক মধাঁদায় ত্রম-বিকশিত হয়ে উঠতে 
লাগল; ক্রমশঃ দেখা দিল শৌরসেনী, মহাঁরাষ্ী, মাঁগধী 
ও ঠপশাঠী প্রারুতের সমুদ্ধ সাহিতা-সস্ভার। স্বতন্ত 
প্রাকৃত গ্রন্থের মা ছাড়িয়ে ও সংস্ত নাউক।বলীর সংলাঁপ 
রচনায় প্রাকৃত ভাষার বুল ব্যবহার গ্রচলিত হয়েছিল | 

এই চতুধিধ প্রারুত ভাষা স্বাভাবিক বিনষ্টির পথ ২1012] 01005$ 
00608?) বেয়ে বিপযস্ত, অপত্রংশ রগ লাভ করে। বাংল! ভাঁষা 
ধরূপ এক অপত্রংশ ভাষা থেকেই সঞ্জাত বলে পঙ্ডিতদের 
ধারণা । এদিক থেকে বাঁংল| ভাষার অব্যবহিত জনয়ি্রী 
'মৃগধী অপত্রশ ভীষা'। বাংলা তাঁষা-সাহিত্যের প্রাচীনতম গ্রন্থ “চধাচ্ধ 
বিনিশ্চয়'এ কিছুটা মাগধী অপতভ্রংশের সংগে বহুল পরিমীণ শৌরসেনী 


পালি ভাষা 


সাহিত্যিক প্রাকৃত 
ভাষ। 


অপত্রংণ ভাষ। 


ইতিহাসের সন্ধানে ১৩ 


অপত্রংশেরও ব্যবহার লক্ষিত হয়ে থাকে। অতএব, জন্মস্থত্রে বাংল! ভাষা 
সংস্কৃত (66০00 &. 17710550 ) নয়_-প্রাকৃত',- প্র তিপুণ্ধের 
এতিহ্ৃ-সম্পদ। 

বাংলা তাঁষাঁর জন্মকাঁল দশম শতাব্দীর পৃে বলে মনে করা যেতে পাবে 
না। এ পর্যন্ত আবিষ্কৃত প্রাচীনতম বাংলা গ্রন্ ধার্য বিনিশ্চয়* বাঁ চরধাপদের 
কোন অংশই এ সময়কার পূর্বে বচিত হয়নি বলে বিশেষজ্ঞদের অনুমান । 
আর চর্ধীপদের ভাষাতেই অপভ্রংশের জঠর-জাল ছিন্ন 
করে ছৃ'য়েকটি বাংল! শব্দের সম্ভাবনা কেবল অঙ্কুরিত 
হতে আরস্ত করেছে । অতএব, চর্ধার কাঁলই যে বাংল ভাষার জন্মের 
উ্া লগ্ন, তাতে সন্দেহ নেই। বাংলা সাঁহিত্য-ইতিহাসের ও স্ৃচন। 
এখাঁন থেকেই । 

কিন্ত ইতিহাসের ইতিহাস আছে। আর বাংলা সাহিত্য ইতিহাসের 
আলোচনায় বাঁগালির সেই প্রাচীনতম রতিহোর পরিচয় অবশ্য শ্মতব্য। 
কাঁরণ, বাংল! সাহিত্যের জন্ম লগ্ন সেই উ্রতিহোর দ্বারাই একান্ত পরিপুষ্ট। 
কেবলমাত্র চর্যাপদ'র প্রতি লক্ষ্য করলেই দেখব, স্ক 
অস্করিত ভাষার দীনতা সত্বেও, বাগ. বৈদগ্ষ্যে কৌশলে, 
ছন্দ ও অলংকারগত পৌনাযের স্থু সংগঠনে, ভাঁব-বিষয়ের 
ভীবনান্রসাঁরিতায় চর্ধার সাহিত্যিক বলিষ্টতা মনোমুগ্ধকর | অস্ফুট ভাষার 
গদ্‌-গদ্‌ কের কাঁকলিতে যৌবনশর্ির এই বিশ্ময়কর দীপ্তি সঞ্চার করেছে 
বাংল। ভাষার জন্ম-পূর্ব যুগের বাঙালি সাহিত্য-সংস্কতির মহৎ এতিহা। 
অ-বাংল! ভাষায় রচিত সেই বচন সম্ভারের মধ্যেই বাংল। সাঁহিত্য-ই তিহাসেব 
মূল প্রোথিত হয়ে আঁছে; অতএব আমাদের এতিহীপিক যাত্রার সপ হবে 
সেখান থেকেই | 


বাংলা ভাষ! 


বাংলা ভাবা” 
সাহিত্যের পৃর হুত্ত 


ভার অধ্যায় 
ইতিহাসের পৃথদুত্র 


বাংলা ভাষা-সাহিত্যের ইতিহাস বাঙালির লেখা সংস্কৃত ও প্রাকৃত উভয় 
গাহিত্যেরই সংগে যুগপৎ পূরস্থতে আবদ্ধ হয়ে আছে। আগেই বলেছি, 
বাংল! ভাষ! জন্ম-সম্পর্কে সংস্কৃত ভাষার সংগে অব্যবহিতভাবে আবদ্ধ নয়। 
তবু, অভিজাত জনের সাহিত্য সাধনার সর্বভারতীয় 
তার মাধ্যম সংস্কৃত ভাষা বাংল! দেশে এসেই বাঙালির জীবন- 
সম্পর্কের মংগে একান্ত জড়িত হয়ে পঙেছিল। বৃহত্তর 

ভারতের সংস্কৃত পাহিত্য-সাধনার রীতিকে অতিক্রম করে গ্রীষ্টীয় সপ্তম 
এতাঁ্ষী কালের পৃথেই গৌড়ী রীতির স্বাতত্্যকে বাঙালি গড়ে তুলতে 
পেরেছিল। অভিজাত ভারতীয়ের 'দেষভাষা' অভিজাত বাঙালির জীবন- 
ভাষায় রূপান্তরিত হয়ে বাঁডালি সাঁধারণেরও ভীবন-সন্নিকটে এসে পৌচেছিল। 
প্রাচীন বাংলায় উচ্চ এবং অন্ধচ্চের শেণি-বিভেদ ছিল; এমন কি 
প্রত্যেক শ্রেণীর মধ্যেও ধর্গগত মন্প্রদীয়-বিভাগ ছিল। কিন্তু প্রাচীন বাংলা 
দেশ অথবা সাহিত্যের ইতিহ'সে এই বিভাগ ও বিভেদ কখনো বিরোধের 
উগ্বতা স্থ্টি করেনি। এবিষয়ে এতিহাসিকেরা সকলেই একমত । ভঃ, 
রমেশচন্ত্র মজুমদার বাঁডালির এই ্হা সম্বন্ধে দ্বিধাহীন ঘোষণা করেছেন, 
'গ্রাতীন বাংলার ইতিহাসে ধর্শদেষের কেবলমাঁএ একটি দৃষ্টান্ত আছে। 
ইহা! হয়েন্‌ সাঁড বণিত শশাঙ্কের কাহিনী ।” পরে, হয়েন্‌ সাঙএর এই 
বর্ণনার সম্পূর্ণ যথার্থতা সম্বন্ধে সংশয় প্রকাশ করে ও: মজুমদার আবার 
বলেছেন__-“হয়েন-সাউএর বর্ণনা সত্য হুইলেও**'প্রাচীন বাংলার ধমমতের 
তা সম্বন্ধে কৌন সন্দেহ করা যায় না।”১ অপর পক্ষে, সাহিতা-সংস্কৃতির 
ক্ষেত্রে পালযুগে সংস্কৃত-ব্াহ্মণ্য সাহিত্যের পরিবতে বৌদ্ধ সাহিত্য-সংস্কৃতি 
প্রীধান্ত লাত করেছিল। পরে হিন্দু-বৈষ্ণব সেন বংশের প্রতিষ্ঠার সংগে 
ংগে সংস্কৃত ত্রা্মণ্য সংস্কতির পুনরুব ঘটে। কিন্তু এই পরিবর্তন ধারার 
দীর্ঘ ইতিহাঁন আলোচনা করেও ডঃ সুশীলকুমার দে অবদমন অথবা উৎপীড়ন 


বালা সাহিত্যের 


১। বাংল! দেশের হতিহাস। 


ইতিহাসের পূর্বস্থত্র ১৫ 


(90191555101 01 79156006101 )এর সন্ধান পান নি? বরং সর্বত্রই 
অন্থতব করেছেন একটি সমন্বয় মূলক সহনশীলতার তা (৪০০০1900808 
50110)1২ এই সহনশীলতাময় সমস্বয়-আকাংক্ষার ফলে অভিজাত সংস্কৃত 
সাহিত্যের বহু ভীব-ভাবনা এবং কাব্যাদর্শও লোৌকপাহিত্যের প্রাণলৌকে 
অনুপ্রবেশ করেছিল) চর্যার সন্ধ্যাতাষা, এবং চিত্র-কল্পের মধ্যে তাঁর পরিচয় 
সুম্পঃ । অপর পক্ষে লৌক-সাহিত্যও সমকালীন বাংলার সংস্কৃত-সাঁহিত্যের 
ভাব এবং বূপকল্পকে বহুল পরিমাণে প্রভাবিত করেছিল যে, সেবিষয়ে 
প্রতিহীপিক নিঃসংশয়।* অভিঙ্গাত বাঙালির জীবন-কথার সংগে লোক- 
বাঙালির জীবন-কথার এই ভাঁব-সাধুজ্যের মধ্যেই বাংলা সাহিত্য-ইতিহাসের 
সমন্বয়ধমী মূল প্রেরণ! পুমশঃ বিকশিত হয়ে উঠ.ছিল। দুই স্বাধীন, স্বত্্ 
ধারায় প্রবাহিত বাঙালি সংস্কৃতির এই সাঁধাবণ প্রতিহাই বাঁংল! সাহিত্যের 
পূর্বহত্রকে দিনে দিনে গেঁথে তুলেছে। 

বাংলাদেশে সংস্কৃত ভাষায় রচিত সাঁহিতোর ইতিহাসকে মোটামুটি 
রাত অজিত তাত তাগ করা যেতে পাঁরে ১১) 
সাধনার ত্রিবিধ প্রাগৈতাঁধিক পযাঁয়; (২)৬শিলালেখ এবং মাহিত্যেতর 
শি বিষয়ের বচনায্র নিবদ্ধ পযায় ; (৩)ঘপাঁহিত্যিক পধায়। 

ভীরতবধে আঁষ সমাগমের তারিখ নিয়ে পণ্ডিতেবা একমত নন) কিন্ত 
ঘবষ্টজন্মের অন্তত; দেঁডহ[জার বছর আগে তারা উত্তরাঁপথে উপস্থিত হয়ে- 

ছিলেন, তাঁতে সংশয় নেই । বাংলাদেশে, এমন কি গোটা 
দি পৃবভাঁরতেই আয-গ্রতিষ্ঠা এবং আষ-গ্রভাব বিস্তারে 
আঁবে। অনেক বিলম্ব ঘটেছিল। এঁতিহাসিকেরা অন্থমান 

করেছেন,-1106 ১:9012910010 ০1 76119] 1095 10৪ 5910 ৮০ 
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আর্ধ-পূর্ব বাংলার পরিচয় যে অগ্রাপ্য-প্রায়, মে কথা আগেই বলেছি। 
কেবল, নান। পরবর্তী রচনায় বিশ্রন্তভাবে ছড়িয়ে আছে সেই প্রাগেতাসিক 
যুগের বিচ্ছিন্ন একাধিক উল্লেখ । 


পা 


২1 1৪০15 ০1 96088] ৬০1 [0 %1 ৩1 এ ৪1 বউ--00 ১011৩ 
ড. ছনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় । 


১৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


জাতি হিসেবে 'বঙ্গ' শব্দের প্রাচীনতম ব্যবহার আছে এতরেয় ত্রাঙ্গণ-এ। 
বঙ্গ জাতির বাসস্থানই বঙ্গদেশ নামে পরিচিত। পূর্ব-পশ্চিমে বিভক্ত ব্তমানের 
ভৌগোলিক বাংলাদেশ প্রাচীন একাধিক দেশের সংমিশ্রণে 
গঠিত। এর অন্তভূতি হয়ে আছে (১) বঙ্গ (বর্তমান 
পূর্ববঙ্গ ), (২) রাঁড়ুন্ধ । বর্তমীন পশ্চিমবঙ্গ ) (৩) বরেশ্ত্রী- 
পুণু, (বর্তমান উত্তরবঙ্গ )। (৪) চল (দক্ষিণ পৃধবঙ্গ ), (৫) সমতট 
(বদীপ বঙ্গ )। বাঁড় ও স্ুর্গদেশের প্রাচীনতম উল্লেখ আছে জৈন আচার 
সরে (আঁয়াবাঙ্গ স্থত্ত)। পুণগু, জাতির কথ! ইতরেয় ত্রাঙ্গণেই লিপিবদ্ধ 
আছে। 

কিন্ধ এই সময়ের বাংলাদেশে সাহিত্য-দাধনার কোন প্রতাস নিদর্শন 
পাওয়! যাঁয়নি। যছূর্বেদের অন্তভূত বাজননেয়ি সংহিতায় পূর্বভীরতীয় 
রিতা, তিনি প্রধান ভূমিক। লক্ষ্য করবার মত। 
কনের প্রাঠীনহম. মহাভারতের যুগে মাগধ” গাঁখাকাঁরদের উল্লেখ পাওয়া 
রি গেছে। কিন্তু মগধের পূর্বদিকে বর্তমান ব্দাঞলের 
অধিবাসীরা “মীগধা পায়ের মধ্যে ছিলেন কিন। তা৷ জানা যাঁয় শা। 
পাঁণিনি তাঁর অগ্টাধ্যায়ীতে প্রাচ্য রীতির স্বতাঁব নিয়ে দীর্ঘ আলোচনা 
করেছেন। অবশ্য কৌশীতকী ত্রাঙ্মণেও প্রাচারীতির উল্লেখ আছে। কিন্তু 
পাঁণিনির রচনীতেও “গৌড়” ও বি শবের অস্তিত্ব স্বীকৃতি পেয়েছে । 
অতএব, গৌড়-বঙ্গের সাহিত্যা-ক্কতির সমকালীন নিদর্শনও পাঁণিনির প্রাচ্য - 
রীতি বিচারের অঙ্গীভূত হয়েছিল, এমন অস্ুমান করা সে পারে ।£ 
স্থৃতরাং পাঁণিনির যুগে বাংলাদেশে সংস্কৃত সাঁহিত্য-চর্চা ব্যাপক হয়েছিল, 
এমন কথা তাঁৰতে বাঁধা নেই। পাঁণিনির পবে পাতঞ্লি বঙ্গাদি দেশ 
এবং প্রাচ্য দেশীয় কথ্য ভাষা বিষয়ে বিস্তৃত তথ্য দিয়েছিলেন । এসব সত্বেও 
সে যুগের বঙ্গীয় সাহিত্যের কোন পরিচয়ই দক্ষ! পাঁয়নি। তাঁর একটি কারণ 
ইয়ত ছিল আধ ভাষ৷ সাহিত্য-রীতি থেকে এই ভাষা-সাহিত্যের মৌল 
পার্থক্য। শতপথ ত্রাঙ্গণে প্রাচ্য ভাঁষাকে 'আস্মর্য? ভাষা বলা হয়েছে, 
পাতঞ্জলিও এদেশে “আন্থর” উচ্চারণের কথা উল্লেখ করেছেন। অতএব, 


বঙ্গদেশের প্রাচীন 
উল্লেখ -পর্চয় 


সপশ্পশ পি পা ৬ িপিপীপপাশ পপ শিট শিট ৬ পাটা 


৫1 ত্র 07001 দ্রষ্ঠব্য। 


ইতিহাসের পূর্বস্ত্ ১৭ 


দেব-ভঁষাঁব" প্রবল প্রমারের দিনে “দেবেতর' এই 'আস্থর ভাষার" সাঁহিতা- 
কর্ম একদিন অবহেলায় বিলুপ্ত হয়েছে ; এতে আশ্চয হবার কিছু নেই। 

মৌর্য যুগেই বাংলাদেশে উল্লেখ্য আধ-সংযোগ ঘটে বলে পঙ্ডিতের! মনে 
করেছেন। কিন্তু এ-যুগেও বাঙালির সাঁহিত্য-সাধনার কোঁন পরিচয় নেই। 

এমনকি, অশোক শিলালিপিব একটিও বীংলাদেশে 
২। (কী শিলালেখ এ 
আবিষ্কৃত হয়নি। বাংলাঁদেশে আধ ভাষায় রচিত 

প্রাচীনতম লেখা পাঁওয়া গেছে মহাস্থানগডে ; লিপিটি খণ্ডিত : ত্রার্ী 
অক্ষরে লেখা । অহ্মিত হয়েছে লিপিটি মৌঘ যুগের ; হয়ত ্বীষ্ট-পূর্ব তৃতীয় 
কিংবা দ্বিতীয় শতকে উৎকীর্ণ হয়েছিল। কিন্ত অপূর্ণ এবং লুপ্তগ্রা এ 
লেখার পাঠোদ্ধাব করা সম্ভব হয়নি কেবল মনে কব হা এব “ভাষা 
প্রাচীন মাগবী বা প্রাচ্য গ্রারতেব লক্ষণক্রান্ত ।' এর পরবতী প্রামান্ত 
লিপিটি সুস্থনিয়া৷ পবৰতে সংস্কৃত ভাষায় উৎকীণ হয়ে আছে, রাঁজ। চন্ত্রবর্মী 
লিপিটিব উৎকর্তা। প্রত্র-বিশারদদেব মতে এটির লিপিকাল ্ীষ্ীয় চতুর্থ-পঞ্চম 
শতাকী। এছাডাঁগ গ্রপ্তযুগের এমন অন্তত, আটটি তামলিপি পাওয়া 
গেছে, যাঁদের লিপিকাঁল ৪৪৩ থেকে ৫৫৩ খ্াষ্টাব্দেব মধ্যে । 

কিন্তু আধ-ভাষায় বচনাব এই সকল প্রমাণ-প্রাচ্য সন্ষেও ্রীষ্টীয় সপ্তম 
শৃতাঁধীব আগে বাংলাদেশে সাহিত্য গুণাহ্বিত গদ্য ব| পদ্য লেখীব নিদর্শন 
এ -42 যায়নি। তবে সগম শতকের আগেই 
বিধধে রুনা £-.. সাহিত্যেতব বিষয়ে বাডাপির সংগ্কত বচনাব নিদশন 
হিপ দুর্লভ নয়। এ'দেব মধ্যে প্রাচীনতম হচ্ছে পাঁলকাঁপ্য বচিত 
'হ্তি-আমুবেদ" গ্রন্থ। ত্র্গপুতর তীতে পালকীপ্যেব আশ্রম ছিল, এরূপ 
জনশ্রতি আছে। ডঃ স্ুশীলকুমার দেব অঙ্গমান সত্য হলে পাঁলকাপ্য 
অন্ততঃ কানিদাস-পূর্ব যুগে আঁবিভূত হয়েছিলেন।' রাজা রোমপাদ ও 
পালকাঁপ্য খধির কথোপকথনের মাধ্যমে হস্তি-চিকিৎস| বিষয়ক নানা তথ্য 
এই গ্রন্থে লিপিবদ্ধ হয়েছে । 

বিখ্যাত চীন্দ্রব্যাকরণেব প্রণেত। চন্দ্রীচাধ অথবা চশ্ুগোমী আলোচ্যযুগেব 
বাংলায় আবিভূতি হয়েছিলেন বলে অনুমিত হয়। ৪৬৫ থেকে ৫9৪ 

৬। বাাধির ইতিহাদ--ডঃ নীহাররপ্রন রায়। 
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১৮ 'লা সাহিতে)র ইতিকথা 


্ী্টীয় সনের মধ্যে তিনি জীবিত ছিলেন বলে মনে করা হয়েছে।” চন্্রগোমী 
বৌদ্ধধর্সীবলম্বী ছিলেন এবং তাঁর ব্যাকরণ একদা 
কাঁশ্বীর, নেপাল, তিব্বত ও চীনে ব্যাপক প্রতিষ্ঠা 
পেয়েছিল। এছাড়াও, চন্দরগোমী তর্কবিগ্ভা ও তান্ত্রিক বজ্যানী ধর্মবিষয়ক 
অন্ঠান্ত গ্লোকাঁদির রচয়িতা হিসাবে তিব্বতী বৌদ্ধ এঁতিহো উল্লিখিত 
হয়েছেন। কথিত আছে, তারা ও মঞ্ুপ্রী দেবীর সম্বন্ধে কয়েকটি সংস্কৃত 
শ্লোক, লোকানন্দ নামক নাটক এবং শিশ্তলেখ নামীয় ধর্মকাব্যের রচয়িতাও 
ছিলেন এ একই চন্ত্রগোমী । 


॥গৌড়পাদকারিকা*র লেখক-পরিচয় সম্বন্ধে মতানৈক্য রয়েছে। কথিত 
আছে, গ্রস্থকাঁর গৌড়পাদ শ্তকদেবের শিষ্ব এবং বিখ্যাত শঙ্করাচার্ধের পরমণ্ডরু' 
রা অর্থাৎ গুরুর গুরু ছিলেন। যাইহোক, গৌড়পাদ হয়ত 
গৌড়বাঁমী ছিলেন ; আর তাঁর কারিকা নিশ্চয়ই ্রীষটীয় 
অষ্টম শতাব্দীর পূর্বে রচিত হয়েছিল। অন্যান্ত একাধিক রচনার গ্রস্থকতী 
হিসাবেও গৌড়পাদ জনশ্রুতি-খ্যাত হয়ে আছেন। 


এসকল সাহিত্যেতর বিষয়ের বিতকিত পরিচয় ছাড়া বাঙালির রচিত 
ঘথার্থ সংস্কৃত দাহিত্য-কীত্তির নিদর্শ পালযুগের আগে বড় একট! পাঁওয়। যায় 
না। কিন্তু এই সাহিত্য-কীতির স্বাতন্্য সন্ধে নিঃসংশয় 
৩। দাহিতিক পণায় উল্লেখ পাওয়া'যাচ্ছেগরষ্ীয় সপ্তম শতক থেকেই। এ শতকের 
প্রথমার্ধে ই বাঁণভট্ট তাঁর হর্ষ-চরিত রচন| করেন। গ্রন্থে বাণভট্ট বলেছেন, 
_সমকাঁলীন তাঁরতের প্রচলিত বিভিন্ন সংস্কৃত সাহিত্যরীতির মধে] গৌড়ী- 
রীতির বৈশিষ্ট্য ছিল “অক্ষর ডগ্থর”। ভঃ শীহার রন রায় 

গৌড় রীতির উলেগ ৫ 
মনে করেন,_"্অক্ষরাড়ম্বর অর্থ হইতেছে শব্ধ প্রয়োগগত 
ধ্বনি-সমীরোহ।”৯ সপ্তম-অষ্টম শতাব্দীর আলংকারিকদ্ধয় ভামহ এবং দণ্তী 
গৌড়ীরীতি'র এই স্বভাঁবকে সমর্থন করেছেন) এরা দু'জনেই বৈদর্ভীরীতির 
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ইতিহাসের পূরবস্থত্র ১৯ 


গৌড়রীতির প্রধান লক্ষণ হইতেছে অর্থ-ডদ্বর, এবং অলংকা র-ডঙ্বর, অন্প্রাস- 
প্রিয়তা এবং বন্ধ-গৌরব বা রচনার গাঢ়তা ।”১ 

এই সকল আলোচনা থেকে সহজেই অন্কমান করা চলে, সপ্তম-অষ্টম 
শতাব্দীর পূর্বেই বাঙালির আধভাষা-সাহিত্য চরধার দ্বাতনথয বৃহ ভাঁরতের 

দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিল। কিন্তু বাঙালিধর্মী এই স্বতত্তা 
এবং উতিহাসিক 
তি পরবর্তী কালের সংস্কৃত অলংকারিকদের নিকট যথেষ্ট 
আনুকূল্য লাভ করতে পারেনি। ফলে, বৃহত্তর 

তারতীয়তার ক্ষেত্র থেকে বিষুক্ত হয়ে এই “আড়ছর-প্রধান শিল্প-সাঁহিত্যের 
রীতি বাঙালির ব্যাপক জীবন-ক্ষেত্রে ছড়িয়ে পড়ছিল। আর বাঁঙীলি জীবন- 
শ্বভাঁবের অগ্তকুল এই কাব্য-রীতিই ক্রম-বিবর্তনেব মধ্য দিয়ে কবি জয়দেবের 
হাতে চরম পরিণাম লাঁত করেছিল ;_-সংস্কৃত ভাষায় রচিত জয়দেব 
গোস্বামীর গীতগোবিন্দ” ভাবে এবং রূপেও বাংলা ভাঁষা-সাহিত্যেরই পূর্ব- 
সুরী যে, সে বিষয়ে আজ সন্দেহ নেই। 

্ষ্টীয় দশম-একাদশ শতাবীতে এসে বাঙালির সংস্কৃত সাহিত্য-সাধনার 
নিশ্চিত প্রমাণ ও নিদর্শন স্বলভ হয়েছে । নবম শতক থেকেই এমন অজশ্র 
বাঁচাল বলে অনুমিত লিপি পাওয়। গেছে, যাদের সাহিত্য-গুণ সমূলেখ্য । এ 
বিখ্যাত সংস্কৃত সকল রচনা থেকে আরো বোঝা যায় যে? আলোচ্য 
9০ সময়ে ব্রা্মণ্য ও বৌদ্ধ ধর্মবিষয়ক সংস্কৃত গ্রন্থ রচনার 
গ্রচে্টা বহুল হয়েছিল। তাঁ'ছাড়। সংস্কৃত ভাষার কয়েকটি বিখ্যাত 
প্রাচীন সাহিতা-কীত্তিকেও বাঙালির রচনী বলে দাবি করা হয়েছে । এদের 
মধ্যে রয়েছে, (১) ভট্ট নারায়ণের বেশীপংহার, (২) মুরারি লিখিত অনর্থরাঘব, 
(৩) শ্রীহর্ষের নৈষধ-চরিত, (9) ক্ষেশীশ্বরের চণ্ডকৌশিক, (৫) নীতিবন্ীর 
কীচকবধ ইত্যাঁদি। কিন্তু এসকল দাবির পেছনে সংশয়হীন এতিহাঁসিক 
প্রমাণ নেই ।১১ বস্ততঃ, গৌড়-অভিনন্দই এদের মধ্যে একমাত্র কবি 
ধীকে বাঁডালি বলে নিঃসংশয়ে মনে করা যেতে পাঁরে। কিন্তু, তাঁর রচনার 
নিদর্শন সুপ্রচুর নয়। 

সদ্ধাাকর নন্দীর রামচরিত্র-ই এ সময়কার সাহিত্য কর্মের একমাত্র পূর্ণাঙ্গ 
নিদর্শন । রচনাটি সংস্কৃত “ক্সেষকাব্যে র উংকষ্ট গ্রতিনিধিরূপে স্বীকৃতি 
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২ ংল। সাহিত্যের ইতিকথ। 


পেয়েছে । এই কাব্যের বিষয়বন্ত অযৌধ্যাধিপতি রামচন্দরের কাহিনীর রূপক 
মাঁধামে বঙ্গাধিপ রামপালদেবের এতিহাঁসিক কীতি 
টি খ্যাপন। এ-দিক থেকে 'রামচরিত্র' রতিহাঁসিক কাব্যের 
মর্ধাদাও দাবি করে থাকে । কিন্ত, কাব্য-কাহিনীতে 
রাঁমকথা যেমন প্রাঙ্চলরূপে প্রকাশিত হয়েছে, রাঁমপালদেবের ইতিহাস তেমন 
্থবাক্ত হয় নি। পরবর্তী টাকাঁকারদের ব্যাথ্যার সাহায্যে সেই ট্রতিহাঁসিক অর্থ 
বোধগম্য হয়েছে । কাব্যার্থের এই রহস্যময় মীমায়তি সাহিত্যকর্ম হিসাবে রাম- 
চরিত্রের মর্ধীদাহানি করেছে। কিন্তু বাংল! সাহিত্যের ইতিহাঁস-পাঠক এই 
্রস্থেরই আঙ্গিক-সাধর্ম্য লক্ষ্য করবে চর্ধাপদাবলীর মধ্যে । এখানেও সন্ধ্যা 
ভাষা" নামক শ্লেষাত্মক বূপাঁবয়বের মাধ্যমে কবি-বাচ্যকে অভিব্যঞ্িত করা 
হয়েছে। সেখানে লোক-জীবন-কথার রূপকাঁশিয়ে বজ্রযাঁনী সাধক সম্প্রদীয়ের 
গুঢ় সাধন-তত্বকেই প্রতিপাঁদিত করবার চেষ্টা হয়েছে । আর, সেই বিশেষার্থের 
প্রকটনের জন্তও অপরিহার্য হয়েছিল পরবর্তী টাকাকারদের ব্যাখ্যা-সহায়তা। 
স্ধ্যাকর নন্দী স্লেষ-কাব্য রচনার বাঁঙালি-ধর্মী কোন পূর্বেতিহকে অন্ুরণ 
করেছিলেন কিনা, মে কথা বলা দুষ্ষর। কিন্তু সংস্কৃতভীষাঁয় রচিত রাম- 
চরিত্র নিজন্ব কাঁব্য-স্বভাঁবে বাঁংলা ভাষার আঁদি গ্রন্থ চধাপদের সমধমিতা 
নিঃসন্দেহে দাবি করতে পাঁরে। কৰি সম্ধ্যাকর নন্দী ছিলেন বরেন্দ্র পুশু,- 
বর্ধনের অধিবাসী; তার পিতা প্রজাপতি নন্দী রাঁমপাঁলদেবের রাঁজসভায় 
একজন সান্ধি-বিগ্রহিক ছিলেন। রামপাঁলদেবের ধতিহামিক কীত্তিই 
রামচরিত্রের প্রধান উপাদান হলেও, গ্রন্থটি রামপাল-পুত্র মদনপালের রাজত্ব 
কালে সমাপ্ধ হয়। কাব্যের শেষাংশে মদনপাল-কথাও অনুপস্থিত নয়। 
পাল যুগের কবি-কী্তির এই একমাত্র নিদর্শনের কথা ছেঙে দিলেও 
আলোচ্য সময়ে দাহিত্যেতর বিষয়ে বাঙালির রচনার নিদর্শন অগ্রচুর নয়। 
গালবুগের বাংলার এই সব গ্রন্থের মধ্য তায়, চিকিৎসা ও স্মতি-বিষয়ক ্রস্থই 
মাহিত্যেতর ব্ষিয়ে প্রধান । শ্রীধর ভট্টের ন্যায়-কন্দলী বিদ্ধ সমাঁজে সর্বজন- 
8 সমাদৃত হয়ে আছে। আমূর্বেদ বিষয়ে বিভিন্ন গ্রন্থ রচন| 
করে মাধব, চক্রপাণি দত্ত) এবং অন্যাগ্ত অনেক বাঁডালি লেখক স্তুবিখ্যাত 
হয়েছেন। আলোচ্য সময়ের স্মৃতি-বিষয়ক বাঁডালি গ্রস্থলেখকদের মধ্যে 
ভবদেব ভট্ট এবং জীমৃতবাহন প্রধানতম । 


ইতিহাসের পূর্বসথত্র ২১ 


পৌরাণিক ব্রাঙ্গণ্যধর্ম বিষয়ক এই সকল রচনাঁবল ছাড়া! পাঁলযুগ থেকেই 
সংস্কৃত ভাষায় বৌদ্ধধর্ম সম্বন্ধে নানা শাস্ত্র ও কাব্যগ্রন্থ রচনার স্থনিশ্চিত 
প্রমাণ পাওয়া গেছে। অবশ্ত এই সকল রচনার প্রত্যক্ষ 
এরি সংস্কত নিদর্শন অপ্রাপ্যপ্রায় ; তিব্বতী ভাঁষাঁয় রক্ষিত অঙ্থবাদ- 
প্রমাণাদি থেকেই এদের পরিচয় উদ্ধার করতে হয় ১২ 
নালন্দাঁর বিখ্যাত পণ্ডিত শীলতদ্র কিংবা অতীশ দীপঙ্কর যে বঙ্গভূমির সম্তান 
ছিলেন, তাঁতে সন্দেহ নেই। সংস্কৃত ভাষায় এক গ্রস্থাদি রচনা! করেছিলেন, 
তারও প্রমাণ আছে ; যদিও নিশ্চিত নিদর্শন বড় একটা নেই। 
কিন্ব বর্তমান প্রসংগে এতাধিক ম্মরণীয় বিষয়ও রয়েছে। লুইপাদ, 
ুষ্ণপাদ (কাঁহুপা ), তুন্গকপাদ (ভুন্ক ) ইত্যাদি বিখ্যাত চ্ধাকারগণও 
সংস্কৃত তাঁষায় মহাঁধান ধর্মমতাশ্রিত বিবিধ বৌদ্ধতাস্তরিক গ্রন্থ রচনা করেছিলেন 
বলে অনুমিত হয়েছে।১৩ এই অন্থমীন সত্য হলে বাংলা সাহিত্যের উষ! 
লগ্লের দু'টি শ্বভাঁব বৈশিষ্ট্যের ব্যাখ্যা সহজ হয়ে গডে। 
প্রথমতঃ, চধাপদীবলীর মধ্যে সন্ধ্যা-তাঁষার যে রূপাঁবরণ লক্ষ্য কর! যায়, 
আঁগেই বলেছি, তা সংস্কৃত গ্লেষ-কা ব্যধর্ের অনুবর্তী ৷ শুধু তাই নয়, চর্যার 
শব্ধ ও অর্থালংকীর প্রয়োগের বৈশিষ্ট্যেও সংস্কৃত 
এবং তিহাসিক 
ছা অলংকাঁর-শীর্ধজ্ঞানের পরিচয় স্পষ্টব্যক্ত। লুইপাঁদ 
প্রভৃতি চধাকাঁরগণের সম্বন্ধে উপরিধৃত অস্থমানের প্রতি 
লক্ষ্য রেখে বলা চলে,_বৌদ্ধধর্স ও বৌদ্ধ কাব্য-গ্রস্থাদির মধ্যে সংস্কৃত ও 
লোঁকভাঁষার কাব্য-সাহিত্য রচযিতাদের অন্তরঙ্গ ভীব-সাযুজ্যের পরিচয় 
অন্ততঃ পাওয়! যায়। ফলে, সংস্কৃত কাব্যের রূপ-সমৃদ্ধি লোক-জীবন-কথাঁকে 
অলংকাঁর-স্ধম বহির্গ অবয়ব দান করেছে; অপর দিক থেকে লোঁক- 
বাঁঙীলির জীবনাঁবেগ বাঁডালি-রচিত সংস্কৃত কাব্যের মর্মলোকে রচনা করেছে 
ভাবোদ্েল গীতি-কাঁবা স্থষ্টির নবীনতর আঁকৃতি। আঁগেই দেখেছি, বাঁডালি 
্বভীবাগ্কুল অনুরূপ সংস্কৃত রচনার পদ্ধতি গৌড়ীরীতি নামে তরজদের কাছে 
অনাদূত হতে আরম্ভ করেছিল। কিন্ত, এ কথা মনে করতে বাধা নেই যে, 
সেই অনাঁদরের পথ বেয়েই সংস্কৃত সাহিত্যের বাঙালি কবির শিল্প-দৃষ্টি বাঙালি- 
জীবনের গভীরে নিবদ্ধ হয়েছে,_ সংস্কৃততাঁধায় বাঁংলা-ধর্মী, বাঁডাঁলিধর্মী নৃতন 
7 আব ০68০০80৬০10 80 ১৩) এ 


২২ বাংল সাহিত্যের ইতিকথা 


কাবোর অজন্র প্রবাহকে করেছে উৎসারিত। 'সহুক্তি কর্ণামৃতে' উদ্ধৃত 
শত শত ক্লক এই অনুমানের এতিহাসিক পোষকতা! করে থাকে । 
এখানেই বাঙালির সাহিত্যের মৌল স্বতাবটিকেও দ্বিতীয়বার স্মরণ করে 
রাখা চলে। বাংলা এবং বাঙালির সাহিত্য-স্বভাব প্রথমাবধি ছিল মিলন- 
মূলক। বাঁংলা-সাহিত্ের উযাঁলগ্নে সংস্কৃত ও প্রাক়তের ছুটি বিভিন্ন ধারায় 
বাঁডালির সাহিত্য-মানস উৎসারিত হয়েছিল। কিন্তু সেই বিভিন্নতা কখনে! 
বিভেদ বিরোৌধের কারণ হয় নি; বরং পারম্পরিক পরিপূবকতাঁর প্রভাবের 
ফলে বৈচিত্রের মধ্যেও সুচনা করেছিল এক্যের এক মহৎ সম্ভাবনা । আর 
বিচিত্র” ষেখাঁনে “একো” মধ্যে বিধৃত-দশ্মিলিত হয়েছে? মেই সংগম-উৎসেই 
বাংলা সাহিত্যের জন্ম। চর্যার বহিরঙ্গ রূপাবয়ব এবং অন্তরংগ জীবন-সিদ্ধির 
মধ্যে এই মিলন-মূলকতাঁর পরিচয়ই আতামিত হয়ে আছে। 
সে যাই হোক্‌, বৌদ্ধ ধর্ম-প্রভাবিত সংস্কৃত সাহিত্য রচনার এই ধারা 
যে আঁজ বিলুপ্তপ্রায় সে কথা আগেই বলেছি। আব এই বিলুপ্তি চিত 
বি এবং মম্পূর্ণও হয়েছিল হিন্দু-বৈষণব সেন-রাজবংশের 
তনসানারিত আভুদিরের 5 সংগে। কিন্ত এর পেছনে কৌন 
সাঁ্রদায়িক গীড়নের ইতিহাপ যে নিহিত নেই, মে 
কথাও পূর্বাবধি বলে এসেছি । এসম্বদ্ধে ডঃ স্থশীল কুমার দে নিঃসংশয় 
মন্তব্য করেছেন,“ডা6 106৪ ০৫0০ 91110107551011 01 [67500110192 
০? 7304৫171510 01106 06 0৮০10105171 ০£ 1116 61193, 
0৮016 25010081915 & 281 01 (01611 10115 0০ 61109012886 
[38110030102] 3600163 29 2. £6801011 88175 0106 13000111510 
(500610763 ০0€ 056 78]8 210857১৯। ত্রাষণ্য হিন্দু ধর্গের 
এই পরিপোঁধণের ফলে বাংলা দেশে সেন আমলে সংস্কৃত শিক্ষা-সংস্কৃতির 
পুনরত্যু্থান ঘটেছিল : এবং সেন শ্রেষ্ঠ বল্লাল সেন হিন্দু-কৌলীন্তকে স্থির- 
প্রতিষ্ঠ করতে দৃঢ-প্রতিজ্ঞ হয়েছিলেন। ফলে; বল্লালী যুগে বিবিধ ধর্মশান্ত 
গ্রন্থের রচনাই শ্রীধান্ত পেয়েছিল। বল্লাল সেনের গু অনিরুদ্ধ এ 
বিষয়ে অগ্রণী ছিলেন; স্বয়ং রাঁজাও যে স্মার্ত আচার-পদ্ধাতি সম্বন্ধে 
একাধিক গ্রন্থ লিখেছিলেন, তার প্রমাণ আছে। এ'ছাঁড়। এ-যুগের সমুলেখ্য 
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ইতিহাসের পূর্বস্ত্ ২৩ 


আরো দুজন পণ্ডিত ছিলেন গুধবিষ্ণ এবং হলাঘুধ। আবার এই যুগেই 
বন্যাঘটীয় ব্রাহ্মণ সর্বানন্দ ১৮৫৯-৬৭ খ্রীগীব্ের কোন সময়ে অম্নরকৌষের 
টাকাসর্বন্ব নামক ব্যাখ্যা লিখে অখ্যাত হয়েছিনেন | 
তার পরে আসে সেন যুগের সর্বশ্রেষ্ঠ পাহিভা-কর্ের ইতিহাস) বন্তত 
তব্াঁ-আক্রমণ পূর্ব বাংলা দেশের শ্রেষ্ঠ শিল্প-কীতির এঁতিহ এই সময়েই 
আবিষ্কৃত হতে পেরেছে সংস্কত কাব্য-সংকলন 'স€ুক্তিকর্ণীমৃতের' 
মধ্যে। লক্ষণসেনের মহাঁপামন্ত-চুড়ামণি বটুদীসের 
৪ পুর শ্রীধর দাস ছিলেন এই সাহিত্য-কীততির 
সংকলয়িত। ;_সংকলন কাঁল ছিল ১২০৬ খ্রষ্টান্য বা 
তন্নিকটবর্তী সময়। সছুক্তি কর্ণামৃত ৪৮৫ জন জ্ঞাত অথবা অজ্ঞাতনামা কবির 
২৩৭০টি পদ ধারণ করে আছে। সংকলিত পদগুলি পাঁচটি বিভিন্ন পপ্রবাঁহে' 
সজিত রয়েছে। প্রত্যেক প্রবাহ আবার নানা “বীচি'তে বিভন্ত। কেবল 
তণিতা দেখে, কিংব। কবিতাবলীর বর্ণন। থেকে কবিদের ব্যক্তি-পরিচয় 
আবিষ্কার অসম্ভব । এঁদের মধ্যে অনেকেই বাঁডালিও ছিলেন না যে, 
মে বিষয়ে সংশয় নেই) গ্রস্থটতে কাঁলিদাঁস-ভবভূতির রচিত পদও উদ্ধৃত 
আছে । তবে বাঙালি লেখকের প্াংশও এই লেখায় কম উদ্ধত হয় নি, 
এদের মধ্যে বয়েছেন,_রাঁজবশীয় বল্লাল, লক্্রণ এবং কেশব শেন, তাছাড়া 
আছেন বিখ্যাত কবিগোগী ধোয়ী, উমাঁপতিধর। গোঁবর্ধন, শরণ এবং স্বয়ং 
কবিচুড়ামণি জয়দেব গোস্বামী। এই কবি-পঞ্চক লক্ষণসেনের বাঁজসভাঁকে 
অল-ক্ুত করেছিলেন বলে নির্ভরযোগা জনশ্রুতি রয়েছে । ধোয়ী-কৰি 
কাঁলিদাদের মেঘদূত কাঁব্যের অনুসরণে মন্দাক্রান্তা ছন্দে দৃতন দূত-কাঁব্য 
লিখেছিলেন “পবনদৃত” নামে । উমাঁপতিধরের একাধিক পদ পাওয়া গেছে 
বাংলা দেশে ছড়ানো, বিভিন্ন উৎকীর্ণ লিপিতে। এ-সবের কিছু-কিছুও 
অন্যান্য পদের সংগে সছুক্তিকর্ণামৃতে ধৃত রয়েছে। কবি গোবর্ধনীচাধ 
বিখাতি 'আর্য। সপ্চশতী'র লেখক বলে অন্থমিত হয়েছেন । শরণের একাধিক 
পদ সদুক্তিকর্ণামৃতে রয়েছে; তাছাড়া জয়দেব গোস্বামী গীতগোবিনে 
অন্যান্য সতীর্ঘ কবিদের মংগে শরণেরও মপ্রশংস উল্লেখ করেছেন। সর্বোপরি 
জয়দেব গোস্বামী দ্বয়ং তীর গীতগোবিন্দ নিয়ে এ যুগের কবি-কীতির 
শিরোমণি হয়ে আছেন । 


২৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ! 


কিন্ত এই কবি-গোষ্ঠীর আলোচনা! এখানে নয়) এঁদের আঁগেই বাংলা 
দেশে গ্রার়ত-অপত্রংশ সাহিত্য স্থগঠিত হয়ে ওঠার নিঃসংশয় প্রমাণ আছে। 
তা? ছাঁডা চর্ধাপদীবনীবও অনেক কয়টি ইত'পূর্বে রচিত 
ইরতিহাসিক ফলশুতি 
হয়ে গেছে সগ্য-অস্কুরিত বাংলা! ভাঁষায়। আব ডঃ 
নুশীল দে'র এই সিদ্ধান্ত সর্বাংশে সত্য থে? ৭১... [6] 101 
06210101705) 00৩ ২০071808181 1106186016010 00 91] 69 
০১610196 90106 11011506 ০2 116 (116106) (6011967৪100 €2016- 
5510170100৩ 00130611)0191) 921191076 11091016-৮১৫  একাঁধাবে 
স্ত সাঁহিত্যেব পূর্বেতিহ্ব এবং লৌকসাহিত্যের (6100191 
[16:2/11) সজীব প্রভাব একসংগে ধাবণ করেই বাঁংল! সাহিত্যের 
তন্মলগ্নে গীতগোবিন্দ আদি-স্থরিত্ধের দাঁবি নিয়ে স্ত্প্রতিষ্ঠিত হয়ে আছে। 
এদিক থেকে জয়দেবের কবি-কীতি ভাব একক প্রতিভাব দিগবর্শনই কবছে 
না, সমকালীন লক্্রণস্নে-রাঁজসভাঁব কবি-গোঁঠী এবং অন্যান্য কাঁব্যধাবাব 
এভিহগত প্রতিভূ্পেই জয়দেব বাংলা তাঁষা-সাহিত্যেব প্রথম দিগ-দর্শক 
হয়ে আছেন। চর্ধাপদেব অ-গঠিত বাংলা ভাষায় বচিত পদাবলী জয়দেবীয 
যুগ-প্রতিভীর প্রাণম্পর্শে সগ্রীবিত হয়েই কৃষ্কীর্তনে সম্পূর্ণ বাঁডালি স্বভাব 
অর্জন করেছে। ইতিহাঁমের এই ধারাঁকে অশ্ঠপরণের জন্য প্রাক্কত-অপত্রংশ 
বাঁংলা ভাষাৰ সেই পূর্বৈতিহাকে আগে ম্মবণ করতে হন, 
আলোচ্য অধ্যায়ের গ্রাবস্তেই বলেছি, বাঁংলা দেশে এ পথন্থ প্রাণ 
প্রাচীনতম লিপিকৃত্যটি 'প্রাচয গ্রারত” ভাষায় রচিত । প্রাচ্য-গ্রীকৃত অর্থে 
মাঁগধী প্রাকৃতকেই বোঝানো হয়ে থাকে ৮ এই ভাঁষাবই 
বিকনিত নবরূপগুলির একটি হাচ্ছে প্রাচীন বাঁংলা 
তাঁষ)। ভঃ স্ুনীতিকুমাঁব চটোপাধ্যায় অস্টমান কৰেছেশ 
মৌ যুগেই বাংল! দেশে মাগধী পাত তাঁষাঁ ব্যাঁপক প্রতিষ্টা ঘটেছিল 
আঁর এই ভাঁষাই বাঁডীঁলির কণ্ঠে উচ্চাবিত গ্রাঁচীনতম আঁয কথ্/-তাঁষা ৮৪ 
কিন্তু শুশুনিঘ1 পাহাঁঙে উতকীণ গ্রগ্রাচীন লিপি ছাঁড। প্রাকৃত ভাষার আৰ 
কোন উল্লেখ্য পিদর্শন পাঁওযা যাঁষ নি। খ্রীষ্টাঘ দ্বিতী শতাবধী থেকে বিভিন্ন 


তপভ্রংশ রচপাব 
গ্রাটীন নিদশন 
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ইতিহাসের পূর্বসুত্র ২৫ 


স্বৃত নাটকে মাগবী প্রাককতের একাধিক কথ্য রূপের ব্যবহার লক্ষ্য করা 
চলে। ডঃ স্থনীতিকুমারের মতে এ সকল রচনা বিশুদ্ধ মাগধী প্রাকতের 
নিদর্শন বলে বিবেচিত হতে পারে না ._. এ সব ছিল "18161 ৪ 1070 ০£ 
০:01 11012001821211515 002060190 ০: 1101 006 
90191 0:০%100181 0? 0106 €য:016706 €৪5 0 হা8৮2112 
51১06 116 11১৭ | 

কুত্রিমতাঁর এই ভার অতিক্রম করে বিশুদ্ধ মাঁগধী প্রারুতের ( অপভংশ ) 
নিদর্শন এ দেশে গ্রী্টীয় দশম শতাব্দীর আগেকার রচনায় আজও খুঁজে 
পাওয়া যায় নি। এ'র কারণ হিসেবে অন্মাঁন করা 
হয়েছে যে, বাংলাদেশে আঁধ সমাগমের পর থেকেই 
সংস্কৃত হয়েছিল আভিজাত বাঁঙাঁলির সাঁহিত্য- সাধনার 
একমীন্র ভাঁষা। গ্রীষ্টীয় শতাঁকীর সুরু থেকেই বৌদ্ধদের জনপদ-নিরুক্কি 
সাধনার ধারা লুপ্ত হয়;-আভিজাত সংস্কৃত তাষা-সংস্কৃতির প্রতি 
দেখা দেয় নৃতন প্রবণতা । প্রথমে সংস্কৃত স্থভাব-বিশিষ্ট প্রারুত রচনার 
প্রচেষ্টা দেখা দিয়েছিল, পরে বৌদ্ধ সাহিত্যও সংস্কৃত ভাষার পূর্ণ শরণ গ্রহণ 
করে। ফলে অনভিজীতদের রচিত লোঁক-ভাষা-সাহিত্য অকিঞ্চিৎকরতাঁর 
জন্যই কাঁলের হাতে আত্মরক্ষা করতে পাঁরে নিত 

দ্শম-একাঁদশ শতকে অপভ্রংশ সাহিত্যের যে পরিচয় পাওয়া যাচ্ছে, 
তাতেও প্রাচ্য-অপত্রংশ মাগধীর সংগে মধ্যতারতীয় শৌরসেনী প্রীরুত" 
অপত্রধণের বিখিশ্রতাঁর চিহন সরপ্রচুর। ডঃ জুনীতিকুমার 
চট্টোপাধ্যায় অনুমান করেছেন, জ্ঞাত কিংবা অজ্ঞাত 
কারণে অভিজাত সংস্কৃতের প্রভাবের বাইরে শৌর্মেনী 
প্রারুতই প্রথম স্বতন্ত্র, স্থপুষ্ট সাঁহিত্যরূপ পরিগ্রহ করেছিল। ফলে 
পূর্ব-পশ্চিম, উত্তর-দক্ষিণে 'গ্রীকৃত জনের মন এই ভাঁষ।-সাহিত্য সশ্রদ্ধ 
প্রতিষ্ঠার ভাগী হয়েছিল; মধাধুগের বিভিন্ন আঞ্চলিক প্রারুত-সাহিত্যের 
সর্বত্রই শৌরসেনী-প্রত।ব হয়েছিল অবাঁরিত। চযাঁপদর ভাঁষাতেও সছ্য- 
অস্কুরিত কয়েকটি বাঁংলা শব্দ এবং কিছু সাগধী অপত্রংশের সঙ্গে পটর 
শৌরসেনী অপত্রংশের প্রভাঁব ছড়িয়ে আছে। 
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এই সাহিত্যের 
ক্রমশবিলোপ 


দোহাকোষ, ডাকার্ণৰ 
ইঠ্যাদি 


২৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ! 


ংলাঁদেশে প্রাকৃত-অপত্রংশ ও প্রাচীন বাংলাভাষা রচনার নির্ভরযোগ্য 
প্রমাণ আবিছার করেছিলেন মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শাস্ত্রী । নেপালের 
রাঁজ-দরবার থেকে চর্ধাপদ'র পাওুলিপির সংগে আরো তিনটি পুথি তিনি 
আবিষ্ার করেছিলেন £ - 
(১) অদ্বয়বজ্ের সংস্কৃত টাকাসহ সরোজবজের দোহাকোঁষ (দোহানংখ্যা 
১০০) 
(২) “সংস্কৃত টীকামেখলা' সহ কৃষণচার্ধের দোহাকোষ ( দোহাসংখ্যা ৩৩) 
(৩) সংস্কৃত রচনাংশ সংবলিত ভাকার্ণব। 
মহাঁমহোপাধ্যায় শাস্ত্রী সব কয়টি রচনাঁকেই চর্ধাপদেরই মত বাঁংল। ভাষায় 
রচিত বলে অনুমান কবেছিলেন। ডঃ স্থনীতি কুমাব চট্টোপাধ্যায় দিদধাস্ত 
করেছেন, - কেবল চর্ধাপদই আলোচ্য যুগের বাংলা বচনীৰ একমাত্র 
নিদর্শন ; বাঁকি সব কটি গ্রন্থের ভাঁধা শৌরপেনী অপত্রংশ। অবশ্য 
ডঃ চট্টোপাধ্যায় এই মকল বচনা “প্রাচ্য” তারতীয়গণেব শৌবসেনী" রচনার 
মিদর্শন বলেই মনে করেছেন। দৌহাকোষগুলোর অন্ততঃ একটি যে বাঁঙীলিবই 
লেখা, সে সম্বন্ধেও সন্দেহ নেই) দৌহাঁকোষের কুষ্ণাচাঁধ এবং চর্ধাপদর 
কান্ছপা অভিন্ন ব্যক্রিরূপে স্বীকৃত হয়েছেন। সবোরুহ বা সবৌজবজকেও 
হরপ্রসাঁদ শাস্ী বাীলি বলেই দাবি কবেছেন। অন্ততঃ সরোৌজবজেব দৌহা- 
কোঁধ ও চর্ধাপদ'র লিখনভঙ্গি এবং ভাববিষয়ে যে মৌলিক সাধ্য রয়েছে, 
এ-কথা পদগুলো পাঁশাপাঁশি পডলেই বোঝা যাঁবে। চধার পাঠকদের 
প্রতীতির জন্য একটি পদ যান্র উদ্ধার করছি ৫ 
জহি মন পবন ন সঞ্চবই 
ববি শি নাহ পবেশ। 
তহি বট চিত্ব বিসাম করু 
সরহে কহিঅ উবেশ। 
চধাপদর বিস্তুত আলোচনা যথাস্থানে কব! হবে ; সাধারণ ধারণা নিয়েও 
একথা অগ্তব করা চলে যে; ভাঁব এবং প্রকীশরীতিতেও চা ও দোহাকোধ 
একই ভাঁব-গোষ্ঠীব ( 3০017001 ০£11908£17 ) ভাঁবনী-সঞ্জাত। ভঃ স্থনীতি 
কুমীব চট্োপাধ্যায় বলেছেন, এই দৌহীকোষ ও চর্ধাপদেব আবিষ্কারের ফলে 
প্রাচীন বাংলায় প্রীকুতবাঙালির সাহিত্য কর্মের ইতিহাস উদঘাঁটিত হতে 


ইতিহাসের পূর্বনথত্র ২৭ 


পেরেছে। আলোচ্য রচনাবলীর মধ্যে ইতিহীসের বিশেষ শ্বতাঁবকে অনুদরণ 
করলে দেখা যাবে,-_দীর্ঘকীল ধরে কতকগুলি বিশেষ ভাবকে নির্দিষ্ট কতক- 
গুলি বাঁচনভঙ্গি ও রূপচিত্রের মাধ্যমে অভিব্যঞ্জিত করবার একটি সাধারণ 
সংস্কার ( ৫011001) ০0৫11007 ) এই যুগে গড়ে উঠেছিল। এ সকল 
রস্থের মূল ভাববাচ্যটি সহজিয়া বৌদ্ধধর্ণের সাধারণ সতত থেকে এসেছে সন্দেহ 
নেই। কিন্তু সর্বই সেই ধর্ম-কথা সন্ধ্যা-ভীষ! নামক এক রহস্যময় ভাঁষাঁর 
মাধ্যমে প্রকাশিত হয়েছে। আর সেই ভাষার হ্বতাবেই আছে ধর্মতত্বকে 
জীবন-রূপকের মাধ্যমে অনুদিত করে তোলার শ্বভাঁব। এখাঁনে দেখব, একই 
ধর্ষকথার নানা অংশকে বিচিত্রকূপে প্রকাশ করতে গিয়ে একই জীবনের 
অভিজ্ঞতাঁকে নানাক্ষেত্রে বৈচিত্র্যময় রূপক হিসেবে ব্যবহার করা হয়েছে 
যেমন,-_-অছয়জ্ানের সাহায্যে মোহমুক্তির আঁদর্শটিকে ব্যক্ত করে সরোজবন্ত 
তার দোহায় বলেছেন, 


'অদ্ধঅ চিত্ত তারু]রূঅর ফরাউ তিছুঅণে বিখী[র]। 
করুণ! ফুল্লিঅ ফল ধরই ণামে পর উআর ॥ 


আঁর চর্যাপদে প্রায় একই উদ্দেশ্ট্ে চাঁটিল বলেছেন £- 


“ফাড়িঅ মৌহতরু পাঁটি জোড়িঅ। 
অদঅ দিঢ টার্গি নিবাঁণে করিঅ |” 


ধর্মকথার এই অভিন্ন-কল্পনীযুক্ত জীবনায়নের ইতিহাস দেখে স্বতঃই মনে 

হয়, দীর্ঘদিন ধবে জীবনাহুভৃত্ময় এই সাহিত্য-কর্মের ধারা লৌক-বাংলাঁর 

শিল্প-সাধনীয় গ্রচলিত হয়েছিল। স্থদীর্ঘ ব্যবহারের ফলে 

রা : ্শয-একীদশ শতাঁবীতে জীবন-রস-সমৃদ্ধ এই সাহিত্য- 

সাঁধনাঁর ই্রতিহ বাঙালির মংক্ষারগত সাধারণ সম্পদে 

পরিণত হয়েছিল । খ্রীীয় চতুর্দশ শতকে রচিত প্রান্ত ছন্দবিষয়ক গ্রস্ 

প্রীত পৈঙ্গলের মধ্যে বাঁডালিধ্মী যে দু-একটি অপতংশ পদ পাওয়া! গেছে, 
তাঁতেও এই জীবন-সন্গিবিষ্টতার পরিচয় স্পষ্ট ১ 


৮ “ওগ গর ভত্ত! রম্ভঅ-পত্ত| গাইক ঘিত্রা দুদ্ধ দজুত্তা। 
মোইলি মচ্ছ৷ নালিচ গচ্ছা দিজ্জই কস্তা! খা পুনবস্তা ॥ 


২৮ ংল৷ সাহিত্যের ইতিকথ! 


পূর্বালোচিত সংস্কৃত সাহিত্য-সাধনার অভিজাত মমন-চিস্তার সংগে 
অনভিজাত বাঙালি চেতনার এই নিবিড় জীবন-রসবৌধের সম্দ্ধিকে একত্র- 
বন্ধ-একসঙ্গে আয়ত্ব করে বাংলা সাহিত্যের প্রথম 
বাংল! সাহিত্যের 
সম্ভাবনা জন্মলাভ করেছে চধীপদ্'র মধ্যে আঁদিযুগ 
ূরধনৃঙ 
অতিক্ধম করে মধ্যযুগের পথে বাংলা সাহিত্য যতই 
অগ্রসর হযেছে, এই মিলন-বন্ধন হয়েছে ততই ঘন-সনিবিষ্ট। অভিজীত 
বাংলীর সংগে অনভিজাত বাংলার জীবন-সশ্মিলনের এই এতিহ-স্থত্রেই 
ধলা সাহিত্যের জন্ম-ইতিহাঁস বীধা পড়েছে । 


চতুর্থ অধ্যায় 


ইতিহাসের পথ 


এ পর্যস্ত একাধিকবার বলেছি, বাংল! ভাষায় বাঙীলির সাহিত্য-রচনার 
প্রাচীন পরিচয় নিহিত আছে চর্যাপদে। আর, পণ্ডিতেরা মনে করেছেন, 
বাংলা সাহিত্যের. চধীর কোন কোন পদ দশম শতাব্দীর মধ্যভাগেই রচিত 
ঈ্মকালি হয়। এই সিদ্ধান্ত সত্য হলে বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসের 
জন্মকাঁল এসে দায় ৯৫০ গরীষ্টান্য বাঁ তী'র কাছাকাছি সময়ে।? 
পূর্ববর্তী আলোচনা থেকে দেখেছি, এই ইতিহাঁসেরও ইতিহাস আছে; 
আঁর জন্ম-পূর্ব সেই প্রাচীন যুগে বাঙালির ক্রমবিকশিত জীবন-চৈতন্যের মধ্যেই 
বাংলা সাহিত্যের সম্ভাবনা দিনে দিনে অঙ্কুরিত হয়ে উঠ.ছিল। অতএব, 
বাংলা সাহিত্যকে বাঙালির স্বতন্ত্র জীবন-ম্বভাবের স্ট্টিধর্মী রূপ বলে অনায়াসে 
অভিহিত করা চলে। বাংলা সাহিত্যের এই বাঁডীলি- 
2 ভরীবন-সন্তব চরিত্রকে পরিচাঁয়িত করে ডঃ স্নীতিকুমার 
চট্টোপাধ্যায় লিখেছেন।_“বাডীলা দেশে? বাঁঙালা-ভাষী 
জন-সমগির মধ্যে, দেশের জলবায়ু ও তাঁহার ফল-্বরূপ এই দেশের উপযোগী 
বিশেষ জীবনযাজার পদ্ধতিকে অবলম্বন করিয়া, এবং মুখ্যতঃ প্রাচীন ও মধ্য- 
যুগেব ভীরতের ভাবধাবায় পুষ্ট হইয়া, গত সহন্র ব্সর ধরিয়া যে বাব, 
মানসিক ও আধ্যাত্মিক সংস্কৃতি গড়িয়া উঠিয়াঁছে, তাহাই বাঙীলি সংস্কৃতি) 
এবং এই সংস্কৃতি, বাঁঙাঁলা ভাষার স্থষ্টি-কাঁল হইতে বাঁডীলা ভাষায় রচিত যে 
সকল কাঁব্যে-কবিভীয় ও অন্ত সাহিত্যে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে তাহাই 
বাঁালা সাহিত্য ।৮২ 
বাঁংলার পাহিত্য-স্বতীবের একটি সর্বকাঁল-সাঁধারণ স্থায়ি-পরিচয় এই 
্থদীর্ঘ বাঁক্যে প্রকাশিত হতে পেরেছে। কিন্ত কাল এবং 
রি পাত্রের পরিবর্তনের সংগে সংগে বাংল! দেশে বাঙালির 
সংস্কৃতি বারে বারে বিশেষিত রূপ পরিগ্রহ করেছে। 
ফলে, বাংলা সাহিত্যের অন্তরঙ্গ ও বহিরজ্গ চরিজে প্রতিবারই বৈচিত্র্য ও 
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৩ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


বৈশিষ্টোর ছাঁপ পড়েছে। ড: চট্টোপাধ্যায় সেই বৈশিষ্্-বৈচিতর স্থপরিস্ফুট 
করেছেন। বর্তমান গ্রন্থের প্রথম অধ্যায়ে আমরাও বলেছি,-এই বৈচিত্র্য- 
বৈশিষ্ট্যমূলক বিবর্তনের ধারান্গঘরণই সাহিত্য-ইতিহাঁসের প্রধান দায়িত্ব এবং 
কর্তব্য । 
বাঙালির মৌল স্বভাবের একটি সাধারণ স্বাতত্ত্য রয়েছে তাঁর ফলে 
তাঁরতবর্ষের অন্যান্য অঞ্চলের অধিবামীদের সংগে তাঁর পার্থক্য শ্বত:-ই 
পরিদৃশ্বমান হয়ে ওঠে । আগেও বলেছি, আবার বলি, “পার্থক্য” শব্দের 
ব্যবহারে ভীত হুবার কারণ নেই। বরং এই পার্থক্যকে স্বীকার করে 
নিয়ে বৈচিত্র্যের মধ্যে এক্য স্থাপনেই ভারতীয় এঁতিহোর পরিপোঁষণ সম্ভব 
হতে পাঁরে। যাঁই হোক্‌, এই মৌল স্বভাঁব-বৈশিষ্ট্যের জন্যই অ-ভারতীয় 
অন্তান্য জাতি থেকে বাঙালি পৃথক্‌ এবং স্বতন্ত্র) এই কারণেই একদা! প্রচুর 
পরিমাণে ইংরেজি শিখেও বাঙালি “কৃষ্চর্মীবৃত' ইংরেজ হয়ে পড়ে নি। 
আঁবাঁর, এই মৌলিকতার প্রভাবেই এক বাঁঙীলির সংগে 
অপর বাঁঙালি,- একালের বাঙালির সংগে অপর যে 
কোন কাঁলের বাঙালি একাত্ম-বিশিষ্ট। কিন্ত আগেই 
বলেছি, সেই মৌল স্বভাবকে আজ আমরা কোন অবস্থাতেই 'অজবাঁমরব 
স্থবির (38800 )বলে মনে করতে পারি না। কালে কাঁলে নানীজনের 
নাঁনা অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়ে বাংলা সংস্কৃতি”_বাঙালিত্ব ক্রমবিবতিত হচ্ছে; 
তাঁর আন্ুষঙ্সিক লক্ষণসমৃহের ক্ষয়-বৃদ্ধি ঘট্‌ছে। ফলে, নিজ নিজ অভিজ্ঞত। 
ও জীবন-পরিবেশের বি্বিঙ্গতা নিয়ে এ যুগের বাঁডীলি প্রাচীন বা মধ্যযুগীয় 
বাঙালি থেকে পুথক্‌; অনাগত কাঁলের বাঙাল আবার আধুনিক কাঁলের 
হাতে সেই স্বাত্থ্য ও পার্থক্যের অধিকার স্বভাবতঃই দাবি করবে। এই 
বিবর্তনই ত ইতিহাসের জিজ্ঞাস্য ) এতিহ যেখানে স্থবিরত্তবের বন্ধন নয়, 
প্রগতির প্র্থত জীবন-স্ত্র-_ইতিহাদ কেবল সেখানেই জীবন্ত । 
ইতিহাসের এই জীবনীশক্তির প্রভাবে বাংলা সাহিত্যের আস্তর ভাব 
(91101) এবং বহিরঙ্গ অবয়ব (0110 )-এ বারে 
ও ভাব রূপের বারে বিবর্তন-পরিবর্তনের স্বাতত্ত্য লক্ষিত হয়েছে। 
আর, জীবন-মূলীভূত ধর্ম-রাঁজনীতি। অর্থ-ও-সমাজনীতি 
বিষয়ক নানা প্রঙ্াবের অভিঘাতেই বিবর্তনের এই বৈচিত্র নিত্য-নৃতনরূপে 


বাংলা সাহিত্যের 
ইতিহাস 


ইতিহাসের পথ ৩১ 


করিত হয়ে উঠছে । এইরূপে নিয়ত বিকীশমানতীর মধ্য দিয়ে সাহিতা- 
স্বভাঁবের রূপে এবং ভাবে যখন পরিবর্তনের ছাঁপ শুচিহিত হয়ে ওঠে 
বভঙথ-স্বভাব হয় ব্বয়ংস্ুট, তখনই জীবন ও সভ্যতার মতই নুতন যুগ 
সম্ভাবন। আভাসিত হয়ে ওঠে সাহিত্যেও। কাঁলের প্রভাবকে ন্বীকার 
করে নিয়ে বাঙাঁলি-সংস্কৃতির মৌল স্বতাঁবের বৈচিত্র্য অর্জনের এই ইতিহাসকে 
গ্রধীনতঃ তিনটি পর্যায়ে তাঁগ করা ষেতে পাঁবে £ 

১। বাঁংল৷ সাহিত্যের প্রথম পধীয় ( প্রাক্-তুকাঁ-আক্রমণ যুগ) 
( আহ্মানিক ৯০০--১২০০ খ্রীষ্টান )। 

২। বাংলা সাহিত্যের মধ্য পর্যায় (তুকী আক্রমণ- 
পরবর্তী যুগ ) (আশ্ুমানিক ১২০০--১৮০০ ্ীষ্টাব্ব )। 

৩। বাংলা সাহিত্যের আধুনিক পর্যায় (যুরোপ- 
প্রভাবিত যুগ ) ( মোটামুটি ১৮০০ বী্টা-_বর্তমান কাঁল )। 

বাংলা ভাষার ক্রমাগ্রস্থতির পথে কাঁলগত এই পর্যায়-বিভীগ পাণুত 
মহলে মোটামুটি স্বীকৃত হয়েছে। কিন্ত এই সকল বিভাগকে আশ্রয় করে 
বাংলা সাহিত্যের অন্তরঙ্গ অথবা৷ বহিরঙ্গ স্বভাবের বৈশিষ্ট্য নির্ণয় করতে 
গেলে নানারকম আপত্তি উঠে। ডঃ দীনেশচন্্র মেন বিভিন্ন কাঁলপধীয়ে 
বিভক্ত করেই প্রাচীন বাংলা সাহিত্যের ঈতিহাঁসিক শ্বভীবকে অনুভব করতে 
চেয়েছিলেন। তা” হলেও অনেক ক্ষেত্রে আবার শতাঁবী ধবে ধরে বাংলা 
সাহিত্য-রচনার খবর-সংগ্রহ নিরাপৎ-তর বিবেচিত হয়েছে । 

কিন্তু, এবিষয়ে মূনে রাঁখা উচিত যে, জীবনের গতি অঙ্কের হিসেব মেপে 
দশক অথবা! শতকের চিহ-দীমায় আবতিত হয় না। বিভিন্ন যুগান্তকারী 
ঘটনার ঘাত-প্রতিঘাতকে আশ্রয় করে অকম্মাৎ জীবনী- 
শক্তি উৎঙ্ষিপ্ত হয়ে ওঠে; তখন সমকালীন জীবনাভি- 
ঘাঁতের স্বরূপ বৈশিষ্ট্যের দ্বারাই নবধুগ-স্বভাবকে পবিমাঁপ 
করে নিতে হয় । আমাদের ধারণা, আদি ও মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যের 
যুগোত্বরণের সন্ধিক্ষেত্রে অভিঘাঁত রূপে অবস্থান করছে তুকাঁ আব্রমণ। 
তর্ক উঠতে পারে,-_তুকীঁরা ছিল ধর্ম-তাঁষা, সংস্কতি-স্বভাবে সম্পূর্ণ অপরিচিত 
বিদেশি জাতি; এই আকম্মিক-ঘটনাকে কেন্্র করে জাঁতীয় লাহিত্য- 
স্বভাবের বিবর্তন-ইতিহাঁস নির্ণীত হবে কেন? এই জিজ্ঞাসার উত্তর দেওয়। 


ও ইতিহাসের 
পর্ধায়-বিভাগ 


জীবনের বিবর্তন 
এবং 


৩২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ! 


ছুঃসাধা নয়। সন্দেহ নেই, কোন বিশেষ জাতির মৌল স্বভাঁবকে কেন্ত্রে 
রেখেই তাঁর সমাজ-সংস্কৃতি অথবা সাহিত্যের বিকাঁশ-বিবর্তন ঘটে থাকে । 
এপথে জাতির অস্তনিহিত আকাংক্ষা এবং প্রয়োজন-ুদ্ধিই তার নবীন 
বিকাঁশ-পথকে নির্দিষ্ট, সুচিহ্িত করে থাকে । কিন্ত, জীবন অথবা জীবন- 
বাঁদনা কোন-পর্যায়েই স্বয়স্ নয়। পারিপাশ্থিক অবস্থার প্রভাবে, তার 
রা অভিঘাঁতকে একই সংগে স্বীকার ও অতিক্রম করেই 

| নবধুগ-বাঁনা জাতির জীবনে অস্করিত হতে পারে। 
এদিক থেকে বাঁঙালি জাতির একদা-নির্জীব-হয়ে-পড়া চেতনার 'পরে 
তুর্কী আক্রমণ ইতিহাসের অভিঘাত রূপেই আত্মপ্রকীশ করেছিল; আর. 
সেই অভিথঘাঁতের দুর্যোগকে অতিক্রম করে যাবার উদ্দীপনাঁতেই বাঙালির 
জীবন ও সাঁহিত্যে নবীন উদ্বোধনী শক্তির বিকাশ ঘটে। তুর্কী আক্রমণের 
প্রতিক্রিয়া-মুখেই বাংলা মাহিত্য-সংস্কৃতির একটি পর্যায় নবংপ্রকীশিত হয়েছে, 
ঞটি নিছক কাঁক-তালীয় সংযোগ নয়) ইতিহাসের সজীব সক্রিয়তাঁর 
প্রমাণ । | 

বাংল! সাহিত্যের আধুনিক পর্যায় বলতে ১৮০, শরষ্টাব্দ বা নিকটবর্তী- 
কাঁলে সগ্ঙ্াগ্রত জীবন-বৈশিষ্ট্ের প্রতিই ইংগিত করা হয়ে থাকে। কিন্তু 
সেই জীবনধারা সেকালের মূল্যবোধকে নিয়ে আজ বাঙালি জীবনের দিকে 
দিকে নানা আকার-গ্রকারে প্রস্থত হয়ে গড়েছে। ফলে সের্দিনকাঁর মান্দও 
এবং অভিধাঁবুদ্ধি নিয়ে এই মহাঁবিস্তারের এঁতিহ্কে পরিমাপ করা আজ 
অসম্ভব। আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সেই সুক্ম এতিহাঁপিক মূল্যায়ন 
অপেক্ষাকৃত জটিল বলেই এ-পরযস্ত পরিত্যক্ত হয়ে এসেছে । বর্তমীন প্রসংগে 
আমরাও সেই প্রসেষ্টা পরিহার করব। কারণ, এই পরধীয়ে আঁদি ও মধাযুগের 
বাঁংল। সাঁহিত্যই আমাদের একমীত্র আলোচ্য । 

মধ্যযুগের সাহিত্যের এতিহীসিক স্বভাব সুচিহ্িত করবার জন্য এই 
পর্যায়ের সাহিত্যকে ছু"টি উপ-পধীয়ে ভাগ করা অপরিহার্ধ হয়েছে :- 

১। বাংল! সাহিত্যের আদি-মধ্য পায় ( চৈতন্ত-পূর্ব যুগ) 
( আন্মানিক ১২০*--১৫০০ খ্রীষ্টান )। 

২। বাংলা সাহিত্যের পর মধ্য পর্ধীয় ( চৈতন্ত- 
প্রভাবিত ও পরবর্তী যুগ )। (১৫০০-৮১৮০৭ খ্রীষ্টাব্ )। 


বাংলা সাহিতো মধ্য 
যুগের উপপধায় 


ইতিহাসের পথ ৩৩ 


এই পর্ীয় ছুট অস্তংস্থভাবে মৌলিক বিভিব্রতা নেই? পার্থক্য ষেটুকু, 
“সে কেবল পরিমাঁণগত ( 0810511 )১ গুণগত (09911690156) নয়। 
প্রথম পর্যায় তুর্কী আক্রমণের অতিঘাতকে অতিক্রম করবার প্রয়োজন-বৃদ্ধি 
থেকেই আত্মরক্ষামূলক গুটিকয় স্বাভাবিক বৃত্তি (]961005) জীবন ও 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে ক্রমশঃ আভাসিত হয়ে উঠছিল। পরবর্তী পর্যায়ে ৯তন্য- 
জীবনাদর্শের ফলশ্রুতির প্রভাবে সেই বৃত্তি কয়টিই স্বভাবান্ুকুল স্বতঃস্ফূর্ত মুক্তি 
পেয়েছে। তাই এই ছুটি স্তর একই ধারার ছুটি পরম্পর-সাঁপেক্ষ (২61801%6) 
পৃথক্‌ অবস্থানমা ত্র,_ছুটি পৃথক্‌ পথাঁয় নয়, একই পর্ধীয়ের ছুটি উপপধীয়। 
প্রথমটি বহিরঙ্গ পরিবেশেৰ উত্তাপে অঙ্কুরোদগমের শুর, দ্বিতীয়টি স্ব-শক্তিতে 
মুক্ত ও স্বয়ম্পূ্ণ হয়ে ওঠার পরিণামী উপপধীয়। 

এ-পবস্ত প্রাপ্ত নিদর্শন অন্থ্যায়ী চধাপদই প্রাচীন বাংলা সাহিত্যের প্রায় 
একমাত্র নিররযোগ্য প্রতিহীসিক নিদর্শন । চধাপদাঁবলীর রচনাকাল 
আনুমানিক দশম থেকে দ্বাদশ ্াটীয় শতাব্ীব মধ্যে । প্রায় একই সময়ে 
যে সকল সম্কত-প্রীকুত-অপশংশ সাহিত্য এদেশে রচিত 
হয়েছিল, তার উল্লেখ আগেই করেছি। বাংল! 
সাহিত্যেব বিকাশ ধারার পক্ষে সেটুকু পূর্বতিহ্য মাত্র, 
প্রাচীন বাঁংলা সাহিত্য-ইতিহামেব প্রত্যক্ষ উপকরণ নয়; অতএব বতমান 
প্রমংগে তা অনুল্পেখ্য । এদের কথা বাদ দিলে চধাপদ ছাঁড। বাংলা ভাষায় 
রচিত আর কোন সম্বল থাকে না, যাঁর সাহা এই যুগের বাংল! সাহিত্য- 
স্বভাবকে চিনে নেওয়া চলে। তবু অন্যান্থ সমকালীন সাহিত্য-কৃতির 
সহাঁয়তাঁয় এ'কালের বাঁঙালিব সাহিত্যের যুগ-্থতাঁবকে আয়ত্ত করা ছুঃলাধ্য 
নয়। চর্যাব সাহিত্য একা ন্তরূপে ধর্ম-নির্র। আধ্যাত্মিক এবং বিশেষভাবে 
আত্মগত ভাঁবান্বভৃতিপ্রধীন ( 5010160০116 )। এই যুগের সাহিত্য-কর্ের 
একদ্রিকে বাঁঙালি সংস্কৃতির বিচ্ছিন্নতার প্রমীণ রয়েছে,-অভিজাঁত-অনভিজাঁতি 
সংস্কৃত ও লোকভাষাব কাব্য রচনায়। অপরপক্ষে সম্প্রদীয়গত বিভিন্নতাও 
কম ছিল না। এই সকল বিভেদ-বিচ্ছেদকে উপেক্ষা করে আঁলোচ্যকাঁলের 
বাঁডাঁলির সাহিত্য স্থয়ম্পূর্ণতার আত্ম-প্রসাদ নিয়ে স্বতো-মীমীবদ্ধ হয়েছিল । 
ফলে, এ-ফুগের বাংলা অথবা বজ্েতর ভাষায় রচিত সাহিত্যে ভাবাকৃতি ও 
আত্মলীন তন্ময়তাঁর শ্বতোবিচ্ছিন্নতার তুলনায় সর্বাত্মক সংগঠন মুলকতার 


৩ 


নাংল। সাহিতোর 
আঘ্মুশ 





৩৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


পরিচয় কম) বৈচিত্রের তুলনায় সংহতিহীনতাঁই যেন এ-কাঁলের বাংলা 
সাহিত্যের যুগ-স্বভাব। 
এই সংহতি-বিযুক্ত আম্মলীনতার পথ বেয়েই বাঙালির জীবনে এসেছিল 
তৃ্কী আক্রমণের বিপয়। কেবল আত্মমংগঠনের বলিষ্ঠতা ও বাস্তব 
(0৮1০৮) দৃষ্টিতঙ্চির অভাবে বাঁঙালি সেদিন 
আক্রমণের মুখে একটিও উল্লেখ্য প্রতিরোধ গড়ে তুলতে 
পারে নি।* ফলে, প্রত্যাশাতীত অভিঘাঁতের প্রথম পর্যায়ে বাঙালি অভিভূত 
হয়েছিল ; বাংলার সংস্কৃতি হয়েছিল নির্বাক্তনি:স্তব্ধ। কিন্ত, এই 
অভিভূতিকে অতিক্রম করে বাঙালি সংস্কৃতি আত্মরক্ষামূলক প্রচেষ্টায় উদ্দীপ্ত 
হয়ে উঠেছে শতাঁবীকাঁলের মধ্যেই। সেই প্রচেষ্টার মূল আকাংখা ছিল 
অভিজাত-অনভিজাত চেতনার সংহতি বিধান )--একত্র সংবন্ধন। ফলে, 
বাংলা সাহিত্যও দুপিনদ্ধ ( (001170901 ), বস্তুনিষ্ঠ (091০001% ) 
নবাঁকৃতির মধ্যে এই নবযুগ-বাসনাকে ধারণ করতে সচেষ্ট হয়েছে । 
তাঁর পরে এলেন শ্রীচৈতন্যাদেব ; আক্রমণাতিথাতে সছ্য-অঙ্কুরিত জাতির 
চৈতন্য নৃতন মুক্তির পথ খুঁজে পেল। কেবল আজুরক্ষীর জন্য নয়, জীবনের 
সহজ আকুতি-বশে মিলন-মূলক এক জীবন-মূল্যবৌধকে 
পূর্ণ বিকশিত করে তুলল বৃহত্তর সর্বজনীন জীবনভূমিতে | 
সবশেষে এল সর্বশ্রেষ্ঠ পরিবর্তনের ধাঁপ। প্রাণ-ধর্জের সজ নিয়মে চৈতন্য- 
যুগ-জীবন-বোঁধ বাঁগাঁলির জাতীয় ইতিহাসে ক্রমশঃ বিকশিত, পূর্ণ-পবিণত 
হয়ে সপ্তদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ থেকে বিপর্বস্ত-বিত্লিষ্ট হতে থাঁকে | এই বিপর্যয় 
ধাঁরাঁর চরম অবস্থায় জাতীয় জীবন পযুদিস্ত হতে চলেছিল। সেই ছুযোগ 
লগ্নে নিঃস।ড় বাঁডালির প্রাণচেতনায় নৃততন আঘাত হান্ল 
হত বিজ্ঞানদ্তী মুরোপীয় বণিক্‌ সভ্যতার অভিযান । বণিকের 
মানদণ্ড যেদিন “রাজদণ্ড, হয়ে দেখা দিল, সেদিন বাঁঙাঁলি শক্তি অনায়াসে 
ভ্রাগ্রত হয়ে ওঠেনি; বরং মনোজগতেও স্বীকার করে নিতে বসেছিল 
“বিজাতীয়তা'র বাজশাসন। কিন্তু ইতিহাস-বিধাত। বাঙালির অবচেতনার 
মধ্যে সেদিন সংগ্রামের ঝড় তুলেছিলেন; দীর্ঘ সাঁধনার শেষে তপঃসিদ্ধ' 


আপি-মধাযুগ 


পরমধ্যযুগ 





০ জপ 


৩1 জ্ব্য_-মধ্য যুগের বাংল! ও বাঙালি--ডঃ সুকুমার সেন 


ইতিহাঁপের পথ ৩& 


নবীন বাঁডালি সংস্কৃতি নবজন্ম লাত করেছিল “বিজাঁতীয়তী?কে শাশ্বত 
ভাঁরতীয়তাঁর মধ্যে,__বাঁঙীলির মৌল-স্বভাবের মধ্যে হ্বী-কৃত (£59101126 ) 
কবে নিয়ে। মেই নবীন বাঁডালিত্বের, নবভারতীয়তাঁর প্রথম উদগাতা 
বাঁডালি-শিক্পী কৰি প্রীমবুস্থদন । বাঁংলা সাহিত্য মধুস্দনের কল থেকেই 
অনংশয়িত পদক্ষেপে আধুনিকতার পথে ক্রমাগ্রপর হয়ে চলেছে । 

কিন্ত সে কথা পৃথক্‌ গ্রন্থে আমাদের পরুবর্তী পধাঁয়ের অলোচ্য ; 
আপাতত: বাংল! সাহিত্যের আধুনিকতা পূর্বপরকাঁলের বিকাশ-পথই আমাদের 
ধ্রতিহাসিক অনুসন্ধানের এক এবং অনন্য মহাপথ। 


গঞ্চম অধ্যায় 
বাংলা সাহিত্যর আদিয়ুগ 


একাঁধিকবাঁর বলেছি, শ্রীষটীয় দশম শতাঁবী থেকেই বাংলা সাহিত্যের 
সুচনা। ভারপরে মোটামুটি গ্রষটায় দ্বাদশ শতাব্দীর শেষ, অর্থাৎ তুককা- 
আক্রমণের পূর্ব পর্যন্ত বাংল! সাহিত্যের আদিযুগ বিস্তৃত। 

আদিযুগ 9 চর্ধাপদ ণঁ টং টা 
আর, চর্যাপদই আদিযুগের বাংলা ভাষায় রচিত সাহিত্যের 
একমাত্র নির্ভরযোগ্য নিদর্শন । এই একটিমাত্র কাব্যের পরে নির্ভর করেই 
এই ঘুগের সাহিত্য-স্বতাব নির্ণয়ের নানা প্রচেঞ্ঠী হয়ে এসেছে । অবশ্য, 
একই সময়ে রচিত বঙ্গেতর ভাষার সাহিত্যিক প্রমাণও এ-সকল প্রচেষ্টার 
সহায়ত! করেছে যথেষ্ট । তবু, একক গ্রশ্ হিসেবে চর্যা-সাহিত্যের মধ্যেও 

যুগ-ন্যভাবের সমৃদ্ধি রয়েছে অ-পূর্ব পরিমাণে। 

ডঃ দীনেশচন্দ্র মেন বাংলা সাহিত্যের এই যুগ-ম্বভাবকে £হিন্দু-বৌদ্ধ যুগ' 
নাঁমে অভিহিত করেছেন) এই যুগ সীমায় লক্ষ্য করেছেন ধ্বিরোৌধে 
ৰ সাহিত্যের শ্রীবৃদ্ধির লক্ষণ।১ সন্দেহ নেই, আলোচ্য 
রা রে কালের বাঙালির পাহিত্যমাত্রই ছিল প্রধানত; ধম- 
নির্ভর। ধর্মেতর বিষয়ে রচনীব যংকিঞ্চিৎ পরিচয় পাঁওয়া 
গেলেও তাঁর প্রাধান্য উল্লেখ্য নয়। আর, ধম-প্রধান আধ্যুগের বাংল 
সাহিত্যের ইতিহাসে ধর্দবিভিন্রতার পরিচয়ও শ্রপ্রচুর। তবু; আগেই 
বলেছি, প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাংলা দেশে ধর্ম-বিভিন্নতা ধর্ম-বিরৌধকে 
কখনোই অপরিহ্্য করে তোলেনি। প্রাচীন বাংলার ধর্নক্ষেত্রে সহনশীলতা 
এবং সমতাবুদ্ধির প্রতিহাঁসিক পরিচয় ইত্তংপৃবেই উদ্ধাব করেছি ডঃ রমেশচন্্র 
মন্তুমদারের ভাঁযায়। বাঙালির সাহিত্যের জন্মলগ্রেও বিভিন্ন ধর্মচেতনার 
এই সহনশীলতার প্রভাব ডঃ সুশীল কুমার দে যুক্তকণ্ঠে স্বীকার করেছেন। 
অতএব, বাংল। সাহিত্যের উদ্ভব-মূলে বিরোধমূলক প্রতিযোগিতার কল্পনা 
নমুচিত বলে মনে হয় না। বর্তমান গ্রন্থের স্থচনাতেই আমরাও অন্থতব 


৬ পপপাপ্পপপপপিপা পিপিপি 


টির রী 
১। জুষ্টব্য --বঙ্গ ভাঙা! ও সাহিত)। 
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করেছি,_সমাঁজ-অভিমুখী সমন ধর্মের দ্বারাই বাংলা সাহিত্যের মৌল স্বভাব 
চিহ্নিত; সংস্কৃত সাহিত্যের মত শ্রেণি-বৈষম্য অথবা ইংরেজি সাহিত্যের মত 
সংঘাত-মূলক প্রতিযোগিতার পূর্ব-কল্পনাকে এই সাহিত্য আশ্রয় করেনি 
কোন অবস্থাতেই। বাঁঙালি-স্বভাবের এই স্বতত্ত্-এতিহই বাংল। সাহিত্যের 
্বাতিন্্া-লক্ষণকে চির ভাঁম্বর করেছে ; বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস আলোচনায় 
একথা কখনোই ভোলবার নয়। 
তবু, ধর্ম-বিরোধ না হলেও, ধর্ম -বৈচিত্রযই যে আদিযুগের বাংল! সাহিত্য 
এবং বাঙালির সাহিত্যেরও প্রাণকেন্দ্র ছিল, এ-কথা মীন্তেই হবে। সাহিত্য- 
মাত্রই জীবন-সম্ভব। আর মীনবের জীবন-স্বতাব ধর্ম- 
ক শু মমাজ, অর্থ-রাঁজনীতি ইত্যাদি বিচিত্র বিষয়ক মূল্যবোধের 
সাহিতোর প্রাণ. সমবেত ফলশ্রুতি ছাঁড়া আর কিছুই নয়। ইতিহাসের 
আলোচনায় দেখ। গেছে, ধর্মীদি মানবিক বৃত্তির সব কয়টি 
আদর্শই একসংগে একই জীবনে কখনো প্রধান হয়ে ওঠেনি বড় একটা । 
দেশ-কাল পাত্রের বিচিত্র জীবন-বিক্রিয়ার ফলে কোন পর্ধীয়ে কৌন জনসমষ্টির 
মধ্যে ধর্মগত মৃল্যবোধগুলি প্রধান হয়ে ওঠে; আবার কখনো প্রাধান্তের সেই 
আসন গ্রহণ করে সমাজ অর্থ-রাজনীতি ইত্যাদি বিষয়ক মৃূল্য-চেতন1। 
সাঁধাবণতঃ সমাজ ও সভ্যতীর প্রাচীনতম পর্যায় ধ্মগত, মূল্যমানকেই বিশেষ 
ভাঁবে আশ্রয় করে থাকে । যে-যুগে সভা মাহধের শক্তি এবং সম্ভীবনা পূর্ণ 
বিকশিত হয়ে ওঠেনি, সমাজ-জীবনের সেই শৈশবে মানুষ লোকোত্বর দৈবী 
আদর্শকে সম্মুখে রেখে জীবনের পথে অগ্রসর হতে চেয়েছে। বাঁংল! 
সাহিত্যের আদিযুগ-ম্বভাব সম্বন্থেও ধর্মীতিমুখিতাঁর এই আদর্শ সমপরিমাণে 
প্রযোজ্য । 
ইতিহাসের আদিপর্বে বাংলা দেশে তিনটি প্রধান আধ ধর্মের যুগপৎ প্রভাব 
লক্ষ্য কর! যায়। (১) প্রাচীনতম আর্ধধর্ম হিসেবে জৈনধর্মই হয়ত এদেশে 
প্রথম প্রবেশ করেছিল ;- স্বয়ং মহাবীর পশ্চিমবঙ্গে 
কিছুকাল বিচরণ করেছিলেন বছল জৈনগ্রস্থে উন্নিখিত 
হয়েছে। তারপরে (২) বৌদ্ধ এবং সর্বশেষে হয়ত এদেশে 
এসেছিল (৩) আধব্রাঙ্গণ্য ধর্ম। গ্রষটপূর্ব চতুর্থ শতকে ব্জভূমিতে আর্য- 
প্রভাবের প্রথম সুস্পষ্ট প্রকাশ লক্ষণ দেখ তে পাওয়া যায়। আর্ধ ধর্মের প্রথম 


প্রাচীন বাংলায় 
ধম-বৈচিন্তা 
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গ্রবেশও একই যুগে ঘটেছিল নিশ্চয়ই । তবে গুপ্তযুগের আগে বাংলায় আর্য 
ইতিহাঁস বিস্তারের নির্ভরযোগ্য প্রমাণ যথেঃ নয় & সময় থেকেই বৈদিক- 
পৌরাণিক ব্রাঙ্গণ্য ধর্ম, জৈন ধর্ম এবং বৌদ্ধ ধর্ম সমান্তরাল তাবে প্রবাহিত 
হয়েছে বাঙালি জীবনের বিহিন্ন পধায়ে ; কখনো এক ধর্ম অপরগুলিব চেয়ে 
প্রবলতর হয়েছে; অন্যান্য সময়ে প্রবল হযেছে আরো এক-একটি । 

একই সংগে আধ-পূর্ব বাংলার লোৌকধর্মের গ্রভাবও কিছু কিছু যে ছিল, 
তাতে সংশয় নেই। বাংলাঁব আর্ধেতর যুগের ধর্মসাঁধন।র নিশ্চিত ইতিহাস 
আঁজ খুঁজে পাওয়] অসম্ভব-প্রীয়। তবু সহআ্রাব্বীর সীম! 
পেরিয়েও ভারতীয় আষ প্রভাবকে ধীরা প্রতিহত করে 
রেখেছিলেন, সেই আঁ্ধ-পূর্ব বাঁডালিদের ধর্ন-সংস্কীরের স্বাতিন্্যকে অস্বীকার 
করা চলে না । কালে কাঁলে উন্নততব আয প্রভাবের আওতীয় তারা বিমিশ্রতা 
লাত করেছে ১ কখনো বা! আধধর্মেব অভ্যন্তরে নবরূপে সাংগীভূত হয়ে 
গেছে, কখনো লোকাঁগার--শ্বী-আচার ইত্যাদিরূপে আধঘ-ধর্মীচরণের পাশাপাশি 
চলে এসেছে সমীন্তরাল ভাবে, কখনো বা হয়েছে একান্ত লু্ধ। কিন্তু এই 
সকল প্রতিহাসিক প্রঞ্রিয়াবলীর শেষেও নিতুল ভাবে অনুমান কবা যেতে 
পাঁরে ঘষে, বাংলার আর্ধেতর ধর্মস'স্কাব ছিল '্শি-দেবতা প্রধান » তীনত্রিক 
শক্তিবাদ বাঙাঁলির সেই আদিম ধর্ম-শ্বভাঁবেব এরতিহ্বাবহ বলে কোথাও 
কৌথাও অনুমিত হয়েছে । বলা হয়েছে, বাঙালির এই মৌল ধর্ম-প্রবণতাবই 
প্রভাবে এদেশে বিভিন্ন বৌদ্ধ এবং ত্রক্ষণয ধমাচবণ শক্তিবাঁদ-সমাশ্রিত হয়ে 
পড়েছে। 

কিন্ত অত সব ধর্ম সম্প্রদায় ও ধর্মবিশ্বীসের সমান্তরাল গ্রবহ্মানতা সত্বেও 
এতিহাঁসিক বলেছেন, %1111615 ০09 900191191) :067190১ 
পারিনা | এই উপলক্ষ্যে বিভিন্ন 
ধর্মীয় প্রতিযোগিতার ধর্মীবল্বী বিভিন্ন বাঁজা অগ্ঠান্ত ধর্মমতের পোষকতা! 
রূপ সমস্থরমূপক করেছেন, -এমন একাধিক প্রমীণ প্রয়োগ করা হয়েছে। 
তণ্ছাড়! আত্ত্ধীয় বিবাহীদিব প্রমীণও রয়েছে। কিন্ত বর্তমান প্রসংগে 
আমাদের প্রধান স্মরণীয় হচ্ছে এই ধর্মীয় উদ্দারতা-মাত্রই নয়; বিভিন্ন 
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সম্প্রদায়ের ঈর্যাহীনতা ও সেই সংগে পরস্পর সাঁপেক্ষতা। আলোচ্য যুগে 
কোন ধর্মই নিজ সম্প্রদায় সীমায় একান্তবদ্ধ (2০1851৩ ) হয়ে ছিল না। 
পরস্পরের মধ্যে সংযৌগ-সান্সিধ্য ঘটেছিল, একে-অস্তের দ্বারা প্রভাবিতও 
হয়েছিল । এক ধর্মেব থেকে আর এক ধর্ম প্রচুর উপাদান যেমন গ্রহণ 
করেছে, সেই সংগে আপন স্বীতিন্থ্যকেও অস্ধু্ রাখবার চেষ্টা করেছে । ফলে 
এই ধর্মসমষ্টিব মধ্যে বিরোধমূলক নয়, আত্মবক্ষীমূলক প্রতিযোগিতা 
চলেছে । প্রতিযোগিতার বিরৌধমূলক রূপ বিপক্ষকে নিমূ্ল করে 
আত্মপ্রীধান্ত অর্জন কবে ; এটি প্রতিভার স্বাত্ত্য-প্রধান উগ্ররূপ। অন্যবিধ 
প্রতিযোগিতা সমদবযমূলক,_-চতুদিকের অজন্র উপাদান থেকে জীবন-রদ 
আহরণ করে নিজেকে পুষ্ট ও স্বপ্রতিঠ করে তোলাই এই ধরণেব 
গ্রতিযৌগিতার বৈশিষ্ট্য । রবীন্দ্রনাথ ভাবতবধেব জীবন-স্বভাবে এই সমন্বয়- 
ধর্মী প্রাণ-লক্ষণকেই বাবে বাবে প্রত্বাক্ষ কবেছিলেন। আর বাঙালির 
ধর্সসাঁধনার ক্ষেত্রেও, এতিহাসিক লক্ষ্য কবেছেন,_ *মাটা মুটি গ্রীষ্টোত্তর 
পঞ্চম-বষ্ঠ-সপ্তম শতকে আয ধর্সেব প্রবাহ প্রবলতর হওয়ার সময় হইতেই 
স্যোক্ত সমন্বয় ক্রিয়া ৮লিতে আঁবস্ত করে) মধ্য যুগে এই সমন্বয় সাধনা 
সামাজিক চেতনার অন্তভূক্তি হয় এবং আজ তা চলিতেছে লোকচক্ষর 
অগোচবে ৮$ 

সপুম শতাব্দীর পরবর্তী কোন কাল থেকে বাংলা দেশে জৈন ধর্সের 
বিস্তাব ক্রমশঃ ক্ষীণ হয়ে পরে বিলুপ্প্রায় হয়েছে। কিন্তু আলোচ্য যুগের 
( দশম থেকে দ্বাদশ শতাঁবী কালের) বাংলা দেশে ্রাঙ্গণ্য 
এবং বৌদ্ধ ধর্মীচরণের স্বতন্ত্র অথচ পরস্পর মৌস্বগ্য- 
সম্পন্ন একাঁধিক ধারা একই কালে প্রচলিত হয়েছিল। 
সেন বাঁজ-বংশেব পৃষ্ঠপোষকতায় হিন্দ্রান্ষণ্য ধর্ম আপেক্ষিক প্রাধান্য লাভ 
করে থাকলেও লোৌক-জীবনের বিভিন্ন পথায়েঃ এমন কি সমুন্নত সমাঁজেও 
নাঁনীপ্রকাৰ বৌদ্ধ সাঁধনাব ধাবা ক্ষীণ হয় নি। এই সকল সমকাল-প্রচলিত 
হিন্দু ও বৌদ্ধ ধর্মেব আত্মরক্ষাগুলক বিচিত্রমখী ওয়াসকে আশ্রয় করেই 
আঁদি যুগের বাংল! সাহিত্য মুক্তি ও বিকাঁশ লীত করেছিল। এই প্রতিহাঁপিক 
অর্থেই ডঃ দীনেশচন্ত্র-ুত আলোচা যুগ-নামাস্কন দার্থক। 


পিক পাশা 


খহন্দু বৌদ্ধ যুগ' 
অভিধার সার্থক 2 


না 
৪। বাঙালির ইতিহানস-ডঃ লীহাররঞন রায়। 


৪৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


আঁদিধুগের ধর্মবৈচিত্র্য-প্রধান এই সাহিত্য-প্রবাহের প্রায় একমাত্র, 
পরিচয় হিসেবে কেবল চর্যাপদই যে আমাদের হাতে এসে পৌচেছে, 
একাঁধিকবার মে কথা বলেছি। কিন্তু অন্যান্য ধর্মনির্ভর 
রচনারও এতিহাঁসিক প্রমাগ-নির্ভব উল্লেখ কিংবা 
আংশিক পরিচয় কিছু কিছু পাওয়া গেছে। তাঁছাডা 
ধর্মেতর বিষয়েও এই দময়কার রচনাব কিছু কিছু প্রমাণ ক অনুমান-সহ 
নিদর্শন যে পাওয়া গেছে, সে কথাও আগে বলেছি। সব কিছু মিলিয়ে 
আদিযুগের বাংলা সাহিতোর পূর্ণীয়ত পরিচয়টিকে নিষ্নরূপে চিত্রিত 
করা চলে £-- 


আদিধুগের 
বাংল সাহিত্য 


বাংলা সাহিজ্যের প্রথম পরায় 
(আশ্রমানিক ৯০০- ১২০০ শ্রাষটান্দ ) 


| ] 
রি সাহিত্য ধর্মেতর বিষয়ে বচিত সাহিত্য 


| | ূ | 
বৌদ্ধধর্ম ধের্ম-সম্প্রদায় নাথধর্ণ বরাহ্মণ্য ধর্ন 
| | | 
চর্যাপদ শৃন্যপুবাণ-এব ময়নামতীর গান, প্রাণ পৈঙ্গল ও 
কাঠামো (?) গোবক্ষবিজয় মানসোলাসে গ্রাপ 
ইত্যাদি কাব্যেব রচমাংণ 
প্রাচীনতম জূপ (?) 
| , | ূ 
শেক শুভোদয়ায় প্রাপ্ত রূপকথা (?) ডাক ও খনাব বচন (?) 
একটি পদ (?) (প্রেমগীতি ) 
বারে বারে বলেছি আদিযুগের বাংলা সাহিত্যের প্রধানতম নিদর্শন 'চদাচ্য 
বিনিশ্যয়' ;-এ"পধস্ত আবিকৃত বাংলা পুথিগুলির মধ্যে এটি প্রাঈীনতমও 
বটে। এব আগে বলা হয়েছে মহামহোৌপাধ্যায় হবপ্রসার্দ 
শান্বী নেপালে রাঁজদরবার থেকে চধাপধর পুথি 
আবিষ্কার করেন : এ একই সংগে যুক্ত ছিল সরহ এবং 
কাঁহুপাঁদের রচিত ছুটি োহাকোষ, আঁব ছিল'ীকার্ণব নীমক দৌহাঁবলী ), 


চর্যাপদ ও অনুরাগ 
রচনাবলী 


টিটি রিনি 
(1) চিহ্নিত রচনা কয়টির প্রথম অভাদব-কাঁল নিয়ে পঙ্ডিত মহলে মতানৈক্য রয়েছে। 


বাংলা সাহিত্যের আদিযুগ ৪১. 


শান্তীমহাঁশয় সব ক'খাঁনি পুথির ভাষাকেই বাংলা মনে করে "হাজার বছবের' 
পুরাণ বাঁডাঁল ভাঁষায় বৌদ্ধ গান ও দৌহা” নীম দিয়ে এদের সব কয়টিকেই 
একত্র মৃত্রিত করে প্রকাশ করেন। পরবর্তীকালে ডঃ স্থুনীতি কুমার 
চট্টোপাধ্যায় নিশ্চিত সিদ্ধান্ত করেছেন যে, দৌহাকৌষ দু'টি এবং ডাকার্ণবের 
তাঁষা পশ্চিমা অপভ্রংণ ; আর কেবল চধাঁপদেই বাংলা ভাষার নিঃসংশয় 
নিদর্শন রয়েছে । 

চর্যাপদ গীতের আকারে লেখা কিছু সংখ্যক পদের সমষ্টি । প্রত্যেক 
পদের সৃচনায় রাগ-রাগিনীর উল্লেখ রয়েছে। এর থেকে সহজেই বোবা 
যায়_মূলতঃ গাঁন হিসেবেই পদগুলো রচিত হয়েছিল । 
নানী স্থত্র থেকে হিসেব করে দেখা গেছে চধাঁপদের' 
পুথিতে সবশুদ্ধ ৫০টি পদ থাকা উচিত ছিল; কিন্তু তাঁর বদলে আছে ৪৬২টি । 
চর্যাপদের মূল পুথিটি খণ্ডিত বলে তিনটি সম্পূর্ণ পদ এবং একটি পদাংশ লুপ্ত। 
তা'ছাড়। আলোঁচা পুখিতে একটি পদসংখ্য। নির্দিষ্ট নেই; ডঃ প্রবোঁধ চন্দ 
বাগৃচি চরধাপদ"র একটি তিব্ৰতী অনুবাঁদ গ্রন্থে এই পদ-সংখ্যাটির পরিচয় 
আবিষ্কার করেন। যাই হোক, চর্ধীর এই পদ্র-সমষ্টি একই কবির রচনা নয়; 
বিভিন্ন প্রকারের ২৪টি পৃথক নীমযুক্ত ভণিত। পদগুলোর মধ্যে পাঁওয়! গেছে। 
তাঁর সবক্ষেত্রেই পৃথক্‌ পৃথক্‌ নাম পৃথক্‌ ব্যক্চিব অস্তিত্ব স্চচনা! করে না; একই 
ব্যক্তির পরিবর্তে একাধিক নামের শুণিতা ব্যবহৃত হয়েছে। অনেকে মনে 
করেছেন,_-শাস্তিদেব, ভূক্বু এবং রাঁউিতু একই ব্যঞ্চির বিভিন্ন নাম ছাড়া কিছু 
নয়; আবার কারে! কাঁরো! মতে লুইপাদ ও মীননাথ ছিলেন অভিন্ন ব্যক্তি ।£ 

একেবারে প্রথম পর্যায়ে চর্যার কাঁবা-বিষয় এবং কবি-পরিচয় নির্ণয়ে নানা 
রকম সংশয় দেখা দিয়েছিল। সগ্য-অঙ্কুরিত বাংলা ভাঁষাঁর কিছু কিছু নিদর্শন 
ধারণ করে থাকলেও আমাদের পরিচিত বাঁংলা ভাঁষার 

ংগে চর্যার ভাঁষার পার্থক্য ছিল সুদূর গ্রসাঁরী। বস্ততঃ 

বাংলা ভাষায় রচিত গ্রন্থের অর্থ-নি্ত্তির জন্য প্রধান ভাবে আয় নিতে 
হয়েছিল সংস্কৃত টাকার। যে-কোন একটি উদাহরণ থেকেই চর্ধার এই 
তাষাগত বৈশিষ্ট্য প্রতিভাত হতে পারবে” 


চধাপদস্পরিচষ 


চর্ধার ভাষ। 


৫ জুষ্টব্য বাঙাল! সাহিত্য (১ম থণ্ড)-_মণীন্্রমোহন বহু এবং বাঁডাল! সাহিত্যের ইতিহাস 
(১ম খণ্ড) ডঃ শুকুমার সেন। 


২ বাংল সাহিত্যের ইতিকথা 


সঅ-সম্বেঅণ-মরুঅ-বিআরেক্ঠে অলক্খলক্খন ৭ জাই 

জে জে উজ্বাটে গেল! অনাবাঁটা তইলা সোঈ । 

কুলে কুল মা হোহি বে যুটা উদ্গুবাউ সংসারা 

বাল ভিণ একু বাকু ন ভুলহ রাঁজপথ কণ্চারা ॥ 

মাআমেহ1 সমুদারে অন্ত ন বৃঝসি থাঁহা 

আগে নাব ন ভেলা দীমঅ তস্তি ন পুচ্ছমি নাহা ॥ 

পনাপান্তর উহ ন দ্রিসই ভান্তি ন বাসসি জাস্তে 

এষা অট-মহাপিদ্ধি সিঝএ উল্জুবাটি জাঅন্তে ॥ 

বাঁম দাহিন দো বাটা ছাঁডী শাস্তি বুলথেউ সংকেলিউ 

ঘাট ন গ্তমা খডতডি নে! হোই আখি বুজি বাট জাইউ ॥ 
-_-১৫ নং চযা 


_স্বরূপ বিচাবে স্বীয় মংবেদন অলক্ষ্য,তাঁর লক্ষণ জাশা যায় না। 
যারাই খজুপথে গিয়েছে, তীরাই ফিরে আসে শি! ওবে মুড সংসারকেই 
সোঁজা পথ মনে করে কৃলেই ভূলে থেকো না; বালকের মত এটা গটায় 
ভূল করে সোনায়-বীধা বাঁজপথ মনে কবে না। মাধাঁমৌহ-সমুদ্রেব বুকে 
ঠাই পাচ্ছ না,_সামনে শৌকা-তেলা কিছুই না যদি দেখতে পাঁও ভুল ববে 
'নাঁথকে (গুককে ) কেন জিজ্ঞাসা করো ন|! শৃহ্য প্রান্তরে মেতে যু কবে! 
না-এই সোজা পথে যেতে পাবলে অষ্টমহীসিদ্ধি লাভ করা চলে। 
ডান বীয়ের ছু'টি পথই ছেডে (সোজা পথে ) শাস্তি কেলি কবে ফিরছে, 
এ-পথে ঘাট-গুল্স লর্তী কিছুই নেই ; চোখ বুঁজে সৌজ। ঢলে যাঁও। 

চধীপদ্দাবলীর এই ছুর্বোধা ভাষাভঙ্গির জন্তই তাঁব বাংলাত? মন্বন্ধে 
আধুনিক মনে সংশয় জাগে । এই উপলক্ষো পৃবভাবতীয় অন্যান্য ভাষাভাষী 
একাধিক জনগোঠী চধাপদের উত্তরাঁধিকাঁৰ দাবি করেছেন» এদেব মধ্যে 
ওডিয়। আঁব মৈথিল ভাষিগণ গ্রধীন। অবশ্ঠ, এ 
কাবণও রযেছে। ভাঁষাতান্বিক বিচাবে দেখা গেছে, 
মাঁগধী অথবা জৈন অর্ধ মাগী অপত্রংশের তুলনায় চধাপদের তাঁধায় শৌরসেনী 
অপতভ্রশের পরিমীণ অনেক বেশি; অথচ মগধী ইত্যাদি পূর্বা প্রাকতের 
অপত্রংশ থেকেই বাংলা ভাঁষার উৎপত্তি হয়েছে বলে মণ কর! হয়। এ-বিষয়ে 


নিংসংশয়ে বাংণ।! 


বাংলা সাহিত্যের আদিষুগ ৪৩ 


ডঃস্থনীতি কুমারের সিদ্ধান্ত পূর্বে আলোচনা করেছি।* তার মতে সংস্কৃত যেন 
অভিজীত ভারতের, তেম্নি শৌরসেনী প্রাকৃত ছিল লোক-তাঁরতের সাহিত্য- 
সাধনার সাধারণ মাধ্যম । কারণ যাই থাক্‌, শৌরসেনী প্রাকৃত এবং অপত্রংশ 
যে ভারতের নকল ভাষাভাষী লোঁক-সাহিত্যিকদের রচনীয় বাঁপক স্থান 
অধিকার করেছিল, তর প্রমাণ আছে। অতএব, বাংলাদেশের লোক" 
সাহিত্যের ভাষায় শৌবসেনী প্রাকৃত-অপভরংশ ভাষার প্রভাব পড়েছিল, 
একথা মনে করতে বাধা নেই। বাঁংলীভাষার নব-স্থজ্যমীনতার যুগে 
চযাঁপদাঁবলীতেও মাঁগধীর সংগে শৌরসেনী অপত্রংশেরও প্রভাব-বাহুল্য 
থাকবে, তাতে বিম্মিত হবার কারণ নেই। তবে চর্ষীর ভীষায় ডঃ সুনীতি 
কুমার এমন কিছু সংখ্যক শব্ধ এব* বাঁকরণগত উপাদানের অবস্থান লক্ষ্য 
করেছেন, যেগুলো কেবল বাংলা ভাঁষাতেই ব্যবহৃত হয়ে থাকে । এ সকল 
শব্দ ও অন্যান্য ব্যাকরণগত উপাদানের প্রমাণ-সহীয়তীয় ড; চট্টোপাধ্যায় 
নিশ্চিত সিদ্ধান্ত করেছেন যে চর্যীপদ বাঁংলাভাষারই আদিস্ুরী,--ওড়িয়া। 
মৈথিল কিংবা ভোজপুরীর নয় ।' 
টঘাঁপদ'র ভাষা বাংলার কোন্‌ আঞ্চলিক ভাঁষার ওপর নির্ভর করে গডে 
উঠেছে, সে-বিষয়েও পণ্ডিত্মহলে বিতর্ক রয়েছে। এসম্বন্ধে নিশ্চিত সিদ্ধান্ত 
কর। কঠিন; কারণ পূর্বেই দেখেছি, চর্যার বাংলা-ভাষা-স্বতাঁবের পরিচয়কে 
পযন্ত গবেষণার দারা প্রতিষ্ঠিত কবতে হয়েছে এরূপ অবস্থায় এই ভীষায় 
কোন আঞ্চলিক উপভাষার নির্দিষ্ট লক্ষণ অস্কুরিত যে হতে 
পাবে নি, মে কথ! বলাই বাহুল্য । তবু ড+ নুনীতিকুমীর 
এ স্বর্ন উপদানেরই ভাষাতাত্তিক খুঁটিনাটি বিচার কথে 
চকে পশ্চিমবঙ্গীয় ভাঁষা-নিতব বলে প্রতিপন্ন করতে চেয়েছিলেন । অধ্যাপক 
ধা্্রমোহন বনু চর্যাকে বিশেষভাবে পর্ববঙ্গের সম্পদ বলে ঘোষণা করেছেন । 
তার মতে তূস্থকুপাদ বিক্রমপুরের অধিবাঁনী ছিলেন। তা” ছাডা; চধাঁপদে 
পঁউআ খাল? এর উল্লেখ আছে :_ পবাজণাবপাঁড়ী পউআ খালে বাহিউ” 
। ৪নং চর্যা)। অধ্যাপক বন্ধ মনে করেছেন আধুনিক মহানদী পন্মারই পুবর্বপ 
এই পউআ খাল। তুন্ুকু একাঁধিক পদে নিজেকে 'বঙ্গালী' বলেছেন; 


চম। “বঙ্গালি' 
না 'রাট)? 
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৪৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


মহাশয়ের মতে ই শব ভূম্থকুর 'বাডাল*-ত্বেরই পরিচায়ক । এসব বিতর্কের” 
সৃত্তর খুঁজে পাওয়া কঠিন। তবে, চ্য 'বঙ্গালী, অথবা 'রাটী? যা-ই হোক্‌, 
বাংলা-যে, তাঁতে সংশয় নেই । 

এবার আসে চর্যাপদ'র ধর্মচেতনার কথা। আগেই বলেছি, প্রীচীন 
বাংলার ধর্ম-নির্ভর সাহিত্যের মধো চর্যা অন্যতম শ্রেষ্ঠ। আর, চর্ধাপদাবলী 
বৌদ্ধ সহজিয়া সাধকদের গুহ সাঁধন-সংকেতকেই আভাসিত করে থাকে 
লোঁক-জীবনাশ্রয়ী রূপকাঁয়নের মাঁধ্যমে। মহজিয়। 
ধর্মতত্বের বৈশিষ্ট্য সম্বদ্ধে পণ্ডিত মহলে মততেদ রয়েছে। 
বর্তমান প্রসংগে সেই বিতর্কের বিচার অপরিহার্ধ নয়। সাহিত্যের স্বতন্ত্র 
হ্বতাঁব গঠিত হয়ে থাকে ্রষ্টার বিশেষ মূল্যবোধের স্বকীয়তাঁকে আশ্রয় করে । 
এ-দ্িক থেকে চরধাপদাবলীর সাঁহিত্য-স্বভাবের স্বাতিন্ পদ?কর্তাদের ধর্ম-নিরর 
জীবন-মূল্যবোধের দ্বারাই চিহ্নিত হয়েছে। সে মৌল-চেতনীর পরিচায়নের 
নয বৌদ্ধ ধ্ম-কথার প্রাসংগিক অংশটুকুই এই উপলক্ষ্যে আলোচিত হবে ! 


বঙ্জযাঁন, সহজযাঁন ইত্যাদি রহস্থময় সাধন পদ্ধতি মহাযা বৌদ্ধ ধর্ম- 
সাধনীর বিবত্তিত রূপ বলে মনে করা৷ যেতে পারে। হীন্যান সাঁধনপন্থ। 
ররর থেকে মহাযানীরা স্বাতন্থ্য নিয়ে প্রথমে বিচ্ছি হয়ে 
আঁসেন। মোটামুটি ভাবে 'অহ-ত্ব অর্জনই হীনযাঁণী 
সাধনার চরম উদ্দেশ ছিল; আর অহ অর্থে বোঝায় বুদ্ধ নিদেশিত- 
পথে নির্বাথসিদ্ধি। আবার নির্বাণ লাভের উপায় ও স্বভাব হচ্ছে ধ্যান এবং 
অন্যান্য নৈতিক আচার আচরণের নিষ্ঠাপূর্ণ চধীর মাঁধামে 'অন্ভিত্বকে 
'অনন্তিত্বে' বিলৌপ করার শূন্যতাময় সীধন! । 
অপরপক্ষে মহাঁযানী সাধন পন্থার পবিণামী উদ্দেশ্য নিবাঁণ নয়, বুদ্ধত্ব- 
লাভ। মহাঁযানী দর্শন প্রত্যেক সত্তার মধ্যেই বুদ্ধত্ব লাভের সপ্ত সম্ভাবনাকে 
শ্বীকাঁর করেছে; বৌধিসত্ব-ত্বের বিভিন্ন পধীয়ে মহাজ্ঞান 
আয়ন্ত করেই পরিণামে বুদ্ধত্বে প্রতিষ্ঠিত হতে হয়। 
হীনযানীদের দৃষ্টিতে নির্বা৭ একটি অনস্তিত্ব মূলক 
(5£901%€) শুন্যতাময় অবস্থা; অপরপক্গে মহুযাঁনী দর্শনে বৃদ্ধত্থের 


চযার ধন্নচেতনা 


মহাযানী পঞ্থার 
পরিণামী উদ্দেষ্য 


পপ পি পপিশ আপি শীপপিিাপপাশিসপিপিসী শি পাটি 


৮। বিতর্কের আলোচনায় ুষ্টবা-_বাঙালা সাহিত্য ( ১ম থণ্ড)--মণীন্্রমোহন বহু। 





বাঁংল। দাহিত্যের আদিষুগ ৪৫ 


পরিকল্পনা ইতিবাঁচক (7০90৩) বুদ্ধ-ত অর্থ বোধিচিত্তের অধিকার 
লাত; আর, মহাঁষানীদের অন্কৃতব অস্্যায়ী বোধিচিত্ত হচ্ছে শূন্যতা এবং 
করুণার একটি সমস্বিত যৌথরূপ। মহীযানী ধর্মমতের ব্যাপক আলোচনা 
আমাদের কাম্য নয়; কিন্তু ওপরের পরিচিতির স্বত্র ধরে অনুমান করা 
যেতে পারে যে, হীনযানীদেব বস্তুনিষ্ঠ (০1০6৮ ) নৈষ্ঠিকতা এবং 
সংস্কারগত ( ০০০০01০1৪]) আচার পরায়ণতার গণ্ডিকে অস্বীকার 
করে মহীষানী বৌদ্ধ সম্প্রদায় ধর্মকে ব্যঞ্িগত সাঁধনা, উপলব্ধি এবং 
সিদ্ধির সাপেক্ষ করে তুলেছিলেন । নির্বাণ-এর শন্বাঁদী ধর্মীদর্শ মহাযান 
পগ্থার আশ্রয়ে আত্মলীন (১০১1০০৫) বর্ণাঢ্যতাঁব সম্ভীবনী-সম্মুখীন 
হয়েছিল৷ 

গেষ্িসাপেক্ষ নীতি-সমাঁচরণের পরিবতে মহাঁষান ধর্মের এই ব্যক্তি- 
সাপেক্ষতা ও অ-নৈষ্ঠিকতাঁর আদর্শ যুগপৎ হীনযাঁনের মৌল বৌদ্ব-নিয়মতন্ত্রকে 
বিখিল করেছিল। সংগে শংগে সমকাঁল-প্রচলিত 
অ-বৌদ্ধ ধর্সের নান। ধাবা এসে তাঁ'তে যুক্ত হতে লাগ । 
্রাঙ্মণ্য এবং অন্ঠান্ত ধর্মের আচার-আচরণ, পূজা, মন্ত্র 
তম্মাদির ক্রম-প্রবেশের ফলে মহাঁষানী ধর্মপন্থা দিনে দিনে বিবতিত,_ বিশ্লিষট 
হতে লাঁগল। ফলে ক্রমশঃ জেগে উঠল মন্ত্রযান, বভ্রঘান, সহজযান, 
কালচক্রযাঁন ইত্যাদি নানা যান-পন্থা। বজযানীর| মনে করেন নির্বাণের 
সত্বী-মাত্রই তিনটি অবস্থায় স্থিত হতে পারে। 

(১) শূন্য, (২) বিজ্ঞান, (৩) মহান । সর্বশৃন্ততার মহীজ্ঞানই এদের 
মতে নিধাণ ;--এই নিধিকম জ্ঞানকে বজ্রযানীর! বলেছেন নিরাত্ম।। নিরাত্মা 
হচ্ছেন “দেবী” অর্থাৎ নারা; আর, বোধিচিত্ত “দেব, পুরুষ । বোধিচিত্ত 
যখন নিরাত্মায় লগ্ন হয়ে নিবাত্মাতেই বিলীন হন, তখনই হয় মহান্থখ- 
এর উদ্ভব। নর-নারীর দেহগত খিলনের মীধ্যমে চিত্তের পরমানন্দ লাভের 
ঘে সম্ভীবন! ঘটে, বানী সাঁধকেরা সেই একাস্তিক উপলব্িময় অবস্থাকে 
বলেছেন বোঁধিচিত্ত;) এধের মতে বোঁধিচিত্তই হচ্ছে বজ্জ; কারণ যোগ 
সাধনার ফলে ইন্ডিয়ের প্রবৃত্তি ক্রমশঃ লুপ্ত হ», আর বোঁধিচিন্ত 
হয়ে ওঠে বন্-তুল্য কঠিন। বোধিচিত্বের এই বজররূপ সাধনের পদ্ধতিই 
বজধান। 


মহাষানের বিবর্তন 
ও বজযান 


৪৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


আঁবার বন্্ধান-এর পরবর্তী পরধায়ই হচ্ছে সহজযান। যৌগ সাধনার 
প্রয়োজনে বন্তধানী ব্যবস্থায় ছিল মন্ত্র, বিবিধ দেব-দেবীর মৃততি-বিন্াস, 
মুদ্রা, পূজা, আচাঁর-অন্গষ্ঠানের ছডাঁছড়ি। সহ্জ- 
যাঁনীর! কিন্তু এ-সবের কিছুতিই আস্থা পোষণ করতেন 
না। গুরু-প্রদশিত পথে দেহসাধনার মধ্য দিয়ে ব্যক্তিগত সিদ্ধিলীভের 
আকাংক্ষাই ছিল এদের মধ্যে প্রেবল। চর্যাপদাঁবলীতে এই ব্যক্তিগত 
উপলব্ধিময় আস্মলীন সিদ্ধির আনন্দই সাঁহিত্য-ূপ লাঁত করেছে। 


চর্ধার ধর্মচেতন। অন্ুদূতিপ্রধান ছিল বলেই, চীকারদের ধ্মদৃষ্টি 
ছিল অন্য-বিমুখ, এমন কথা৷ মনে করবার কারণ নেই। আগেই বলেছিঃ 
আলোচ্য যুগের বাংলায় বিভিন্ন আদর্শেব সমন্বয়ে আত্ম- 
ব্যাপ্তি এবং আত্মস্বাতস্্যরক্ষার প্রবল মচেতনা যুগপৎ 
প্রচলিত হয়েছিল। ফলে, একদিকে চযাঁর ধর্মমতের 
মধ্যে হিন্দু-্াঙ্গণ্য তান্ত্রিক দেহবাদের ধার! যেমন অনেকটা পরিমীণে 
বিকশিত হয়ে উঠছিল, তেমূনি আচাঁর-অহুষ্ঠান প্রধান বেদ-ধর্দের অসারতা 
কথাও উল্লিখিত হয়েছে বারে বাঁবে। চধাযুগেব ধ্ম-সময়ের পরিচয় দিয়ে 
ডঃ নীহাঁর রঞুন বাঁয় বলেছেন,_বৌদ্ধ ও ত্রাঙ্গণ্য পহজ-সাঁধশার সো 
সাধারণ সাদৃশ্ঠের ফলে “বোদ্ধ মহান্্থবাঁধ ও গুহ স[ধন পন্থাঁব সংগে এক্তি 
বা ত্রাঙ্গণ্যতান্ত্রিক মোক্ষ ও গুহ সাঁধন-পপ্থীব পার্থক্য আর বিশেষ কিছু 
রহিল না, ছুয়ের মিলনও খুব সহজ হইয়া উঠিল। এই মিলন পাল-পর্ধের 
শেষের দ্বিকেই আবন্ত হইয়াছিল এবং চতুর্দশ শতক নাগাঁদ পণ পরিণতি 
লাভ কবিয়াছিল।৯ চর্ধার মিলন মূলক এই ধর্ম-স্বভাঁবের পরিচয় আলোচ্য 
যুগের বাংলা সাহিত্যেও খুঁজে পাওয়। যাঁয়। নাথ ধমেব আঁদি গুরু রূপে 
কথিত মীননাথ বা! মহত্যেন্্রনীথ আমলে চযার লুইপাঁদ ছাঁড়া আর কেউ নন, 
ঈ্ঁতিহামিকেরা এমন অনুমান কবেছেন। আবার মৎন্তেক্রনাথ ত্রান্ষণ্য 
কৌলমাগীদের নিকটও গুরু রূপে স্বীকৃতি লাভ করেছেন।? 

কিন্ত আলোচ্যযুগের বাঙালি ধর্মচেতনার সমৰয়-প্রধান এই মৌল স্বভাব, 
যেকোন কারণেই হোঁক্‌, আমাদের অনায়াস-গোঁচর হয় নি। অপরপক্ষে 


সহজধান 


চধার ধঞ্রচেতনায় 
সমন্বয়ের হাদর্শ 


পপি 


৯। বাঙালির ইতিহাম। ১*। ্রষ্টব্য--এ। 


বাংলা সাহিত্যের আদিযুগ ৪৭ 


বিভিন্ন ধ্ম্রন্থের অঙ্গীভূত পরধর্ম-বিক্বপতার প্রাসঙ্গিক লক্ষণ সমূহকেই যেন 
অতিষূল্যে উদ্ভামিত করে তোলা হয়েছে। র্ধাসাহিত্যেও দেখি, অহ্ভব বেদ 
ধর্ম-চেতনাকে প্রতিষ্ঠিত করতে গিয়ে সিদ্ধাচার্ধগণ আঁচার- 
চযায় তথাকথিত 
পরধ্ বি্ছে আচরণীয়তা-সর্বস্ব বেদ-ধর্মের দুর্বলতার প্রতি অঙ্গুলি 
সংকেত করেছেন। এই সকল তুলনাযুলক প্রসংগ 
অবতারণীর মূল উদ্েশ্ত ছিল আত্ম-প্রতিষ্া) পর-নির্যাতন বা প্রতাক্দ পরমত- 
বিদ্বেষ নয়। যেমন, আচার্য লুইপাদ বলেছেন £-- 
“জাহের বান চিহ্নরূব ণ জানী 
সে! কইসে আগম বেএ বখানী ॥ 
কাহেরে কিষ ভণি মই দিবি পিরিচ্ছা 
উদক-চান্দ জিম সাঁচ ন মিচ্ছা ॥ 
লুই তণই ভাইব কী, 
জা লই অচ্ছম তাহের উহণ দিস ।-২২নং চর্যা- 


_ যাঁর বর্শ-চিহবূপ কিছুই জানা যায় না”_বেদ-আগম দারা তার 
ব্যাখ্য। হবে কি কবে? জলে গ্রতিবিষ্বিত-স্বরূপ চন্বের মত এ মিছেও নয, 
সত্যও নয় ;কী বলে আমি এর পরিচয় দেব? লুইপাঁদ বল্ছেন, কী-ই বা 
আর ভাব ব-যা' নিয়ে আছি, নিজেই তাঁর দ্রিশে জানি না।- 

স্পষ্টই দেখ.ছি, ইন্দ্রিয়ের মাধ্যমে অন্থভূত অতীন্দ্িয় উপলব্ধির অনির্বাচ্য- 
তাকে প্রকাশ করতেই লুইপাঁদ এই পদটিতে তুলনাঁব আশ্রয় নিয়েছেন । 
অথাং, অনুভূতি ধবস্থ যে আনন্দে তিনি নিমগ্ন হয়ে আছেন, নিজেই তাকে 
বুঝে উঠতে পাবছেন শা! বেদ-আগমাদি আচার-প্রধান ধর্শান্মে এমন 
মনমায় উপলব্ধির ব্যাখ্যান সপ্তব হবে কী করে? আত্মপ্র্াণ ও আত্মপ্রতিষ্ঠার 
জগ্তহ লুইপাদ এখানে পর-ধমের তুলনা-চিত্র ব্যবহাঁবৰ কবেছেন) স্পষ্ট কোন 
সাম্প্রদায়িক অভিসদ্ধি এতে উগ্র হয়ে নেই-যে, নিঃসংশয়ে তা বল! চলে। 
চধীর পরমত-বিদ্বেষের প্রমাণ হিসেবে আরো একাধিক পদ বা পদাংশের 
উল্লেখ কর! হয়। ছার একটি হচ্ছে 


“নগর বাহিরি বে ডোস্বি তোহোরি কুডিআ। 
ছই ছোই যাই ঘো ব্রাহ্মণ নডিঅ।॥-_-১৭নং চধা। 


-৪৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


& '্রাঙ্মণ-নাড়িয়া? অর্থাৎ নেড়ে কথাটি সম্বন্ধেই যত আপত্তি। মনে করা 
হয়, এট ব্রাহ্মণ্য ধর্মীবলম্বীদের প্রতি সিদ্ধাচার্যগণের আক্রোশ ও বক্রোক্তির 
পরিচীয়ক। কিন্ত কাব্য-ভাব৮বিশেষ করে চর্ধার মত উপলব্ধিমূলক 
কবিতাবলীর ভাঁব একান্তরূপে একক শব্দাশ্রয়ী নয়। পরধর্মীবলম্ীর প্রতি 
বিষোদগারের চেয়ে কাঁহ্ছপার্দের এই পদটিতেও আত্তরমাধনা এবং সিদ্ধির 
আকাংক্ষাই ব্যাকুলভাবে ব্যক্ত হয়েছে; পর্দের পরবর্তী অংশ অনুধাবন 
করলে একথা বুঝতে কণ্ঠ হয় না। চর্ধাপদে পরমতের সমালোচনার দ্বারা 
আত্ম-প্রতি্ঠার চেষ্টা যে সিদ্ধাচীযরা করেছেন, তাতে সন্দেহ নেই। কিন্তু 
এ-পথে তীদের 'প্রচেঃ ছিল আত্মপংরক্ষণ ও আত্মব্যাপ্তিযুলক ,; কোন 
অবস্থাতেই পরঘাতী নয় । 
চর্যাপদ এবং প্রাচীন ও মধ্যযুগেব ধর্মবিষয়ক অন্ান্ত কাঁব্য-কবিতাঁর মৌল 
স্বভাঁব নির্ণয় করতে গিয়ে ডঃ শখিভূষণ দাশগুপ্ত অহ্থভব করেছেন যে এ সকল 
কাঁব্যের কবিগণ ধর্মের মন্ময় উপদান (0150৮৩ 
চধাপদ?র মৌল ধর্ঈ- 5116 01 75112191. 1-এর প্রতিই জোর দিয়েছিলেন 
স্বভাব ৪৮)০৩০৬৩ 
বেশি। প্রপংগঞ্জমে ডঃ দাশগুপ্ত উপনিষদিক ধর্মচেতনাব 
সম্পূর্ণ আ্মুলীন মন্ময় স্বভাবের উল্লেখ করেছেন; আবার এ একই স্বভাঁবকে 
তিনি লক্ষ্য করেছেন ভাবতীয় মোগধাধকদের ধর্মদৃষ্টিতে। চ্যাদি প্রাচীন 
বাংলার ধশপ্রধান কাবো এই যোগ-প্রভাবিত মন্ময়তাঁব স্বভীবই অন্ুস্থাত 
হয়েছে বলে ডঃ দাশগুপ্ের ধারণা ।১৭ তথ্য-প্রমাণ-নির্ভর এই সিদ্ধান্তকে 
আশ্রয় করে বল চলে;,_উপনিষদ ও চর্ধীপধাবলীর ধর্ম ও দীর্শনিক 
চেতনায় পরিমাঁণগত পাথ্ক্য ( (00817011501 01061651106 ) দূরপ্রসারী 
হ'লেও এদের মৌল-ন্বতাব ছিল এক ও অভিন্ন । আর কেবল এই 
501010615 ধর্মচেতনা। তথা 11601951091 5019)60111510-এব জোবেই 
উপনিষদের মতই চযাঁপদাঁবলীও ধর্মশীপ্ম হয়েও হয়েছে সাহিত্য ; - 
শীস্কের চেয়ে কম পরিমাণে “সাহিত্য” নয়। আবার চার এই মন্ময় 
সাহিত্যিক স্বভাবই তাঁর সংঘাতমূলক পরধর্মবিদ্বেষ প্রচেষ্টার পরিপন্থী 


হয়েছে । 
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বাংল! সাহিত্যের আদিষুগ ৪৯ 


ধর্মগ্রন্থ ও সাহিত্যকর্মের উদ্দেগ্ত ও প্রয়োজনগত মৌল পার্থক্যের সম্বন্ধে 
বাংলার প্রাচীন ও মধাযুগীয় আশ্বাদন-পদ্ধতি সদা-সচেতন ছিল না। তাই 
নিছক ভর্তি-প্রণৌদ্দিত ধর্মকথাঁকে প্রায়ই ভক্তজন 
রসসিক্ত সাহিত্য বলে তুল করেছেন। কিন্তু চর্যার 
সাহিত্যগ্ুগ কোন অবস্থাতেই তার ধর্মচেতনার নিষেকে 
সপ্তীবিত নয়। বাংলা সাহিত্য-ইতিহাসের পরম সৌভাগ্য”-এ'র প্রাচীনতম 
ভাবাগ্রস্থ অতাংকষট শিল্প-কর্মও হয়ে উঠেছে। চর্যার এই সাহিতা-সম্পদের 
পরিচায়ন উপলক্ষ্যে মধ্যযুগীয় বাংলা ভাষার শ্রেষ্ট ধরমগ্রন্থের শ্বভাব-মর্যাদায় 
প্রতিষিত '্রচৈতন্ত চরিতাম্ৃত'র প্রাসংগিক উল্লেখ করা যেতে পারে। এই 
মহাগ্রন্থ রচনায় কষ্ণদীল কবিরাঁজ গোশ্বামী একাধারে পাত্রিত্য» মনীষা, 
তত্তদৃষ্টি, বিচারক্ষমতা এবং ইতিহাস-সচ্তেনতাঁর এক অলত্য-গ্রায় নিদর্শনকে 
উদ্ভাসিত করে তুলেছেন। আর এই অতুল্য সম্পদ-সমৃদ্ধির সমাবেশে 
কবিরাজ গোস্বামীর অনীধারণ নিষ্ঠা, একান্তিকীতক্তি ও গতীর প্রেমান 
ভূতি হুত্ররূপে সদাসচেতন ছিল। বৈষ্ণব মহজেনেরা বহু শতাব্দী ধরে এই 
দুর্লভ জ্ঞানভাগারের লোকোত্তব ভক্তিরসকে সাঁহিত্যরূস বলেও উপভোগ করে 
এমেছেন। তবু, কবিরাঁজ গোদ্বামীর বিচার ও বিশ্লেষণ-প্রধান বস্ত-নিভর 
দৃষ্টিভর্জি (০১1০০/1%৩ 2/0100৭6) সমগ্র গ্রন্থটিকে অভিনব দার্শনিক মহিমায় 
উদ্দীপ্ত কবেছে )-কিন্তু সার্থক সাহিত্য-পযায়তূত্ত করতে পারেনি ততটা। 
0৮1০০13%৩ রচনা মাত্রই নিশ্চয়ই অ-সাহিত্য নয়) কিন্তু বিষ্লেষণমূলক 
ধর্মীলোচন। নৈব্যঞ্তিক (17700610121) তত্ব-বিচাঁরে একান্ত প্রবুদ্ধ হয়ে 
থাঁকৃলে তা সার্থক দর্শন-এরই জন্ম দেয়। আঁর সেই তত্ত-বিষয়ই ব্যক্তি- 
সাঁপেক্ষ অন্কৃভব-বেছতাঁর মধে) আ গ্ি্ট (5110769158৭ ) হয়ে সাহিতিক 
নিগ়িতিকে সম্ভব কবে তোলে । মনে রাখতে হবে? সাহিত্যের পক্ষে অষ্টার 
ব্যক্তি-সম্পর্ক প্রীয় অপরিহাধ। চযাপদাঁবলীতে অ্রষ্টার এই ব্যক্তিস্ম্পর্ক 
স্থনিবিড হয়ে উঠেছে বলেই তা আর কেবল সাহিত্য” হয়েই নেই» হয়ে 
উঠেছে একান্ত মন্ময়-স্বতাব (১0১1০০1৮৩ ) গীতি সাহিত্য ;--চরধীয় ধর্ম- 
তন্তকথা ছন্দোবদ্ধ কবিতা হয়েই নেই )-_হয়েছে স্থরমূছ নাময় সঙ্গীত। 

প্রথম চর্ধাপদটিতেই চর্ধার এই ব্যক্তি-সম্পর্কাশ্িত সাহিত্য-স্বভাব স্ব্পষ্ 
হতে পেরেছে বলে মনে করি । সহজিয়া সাঁধন পদ্ধতির বিশেষ স্বরূপ খন্বন্ধে 


৪ 


চষাপদ ধ্নকথা 
হলেও সাহিত] 


৫৩ বাংল! মাহিত্যের ইতিকথা 


যথোঁচিত ইংগিত করেও ভণিতায় লুইপাঁদ লিখেছেন ১--“ভণই লুই আঙ্গে 
ঝাঁণে দিঠ|৮-১নং চর্যা। অর্থাৎ লুইপাদ বল্ছেন। 
টি ই পদে তিনি যা ব্যক্ত করতে চেয়েছেন, তা" কোন 
আঁচরণ-প্রধান তত্বাশ্রিয়ী ধর্মশান্্র নয় তীর নিভৃত- 
নিবিড উপলব্বিজাত সত্য। লুইপাঁদ এবং অন্যান্ত শিল্পিগণ যেখানে এই 
উপলব্ধির আনন্দকে সাধারধীক্ত আবেদনময় করে তুল্তে পেরেছেন, সেখানেই 
চর্যাপদাবলীর ষথার্থ সাহিত্য সংজ্ঞ। গড়ে উঠেছে) 
সন্দেহ নেই, এই প্রসংগে চধাব গুঢ তব্যগ্রনার প্রশ্ন উঠবে। কিন্ত 
তত্ব-বিষয়ও ব্যঞ্জনাময়তার মধ্যে রসবপ লাভ করেছে, এইটুকুই আমাদের 
বক্তব্য। আর এই ব্যঞ্জনাকে জীবনরূস-সপ্তীবিত করে 
তুল্‌তে একদিকে সহায়ক হযেছে চর্ধী-কবিগণের গভীর 
অন্তদুরষ্টি, অন্যদিকে তাঁর বহিরঙ্গ পুষ্টি সাধন কবেছে অলংকাঁব-সমুদ্ধ সন্ধ্যা 
ভাষ।”। “সন্ধ্যাভাষ। আলো। আধারি ভাষা, কনক আলো, কতক অন্ধকার, 
খানিক বোঝা যাঁয়, খানিক বোঝা যাঁয় না অর্থাৎ এই সকল উচু অন্গেব 
ধর্মকথাব ভিতবে একটা অন্যভাবের কথাও আছে ।৮১২ পূর্ব অধ্যায়ে লক্ষ্য 
কবেছি, এই সন্ধ্যাভাষাব পূর্বস্থত্র সংস্কৃত তাষাষ বচিত দন্ধ্যাকর নন্দীব 
শ্লেষকাব্য 'রামচরিত্রেব মধ্যে পৃণস্ুট হয়ে আছে। বত সন্ধ্যাকব নন্দীব 
ভাঁষাদর্শের অগ্রশ্থতিই সন্ধ্যাভীষা নামে অঠিহিত হযেছে কিন, একথা 
ভেবে দেখবার মত। যাই হোক্‌, সংস্কৃত আলংকাবিকদেব দ্বাবা নিন্দি্চ 
এ গেষকাঁব্যের ভাষাদর্শই বাংলার লৌক-ভাষায় সাঁথক শৈল্পিক মুঞ্জি খুজে 
পেয়েছিল যে, তাঁতে মংশয় নেহ। কেবল চর্ধাপদই নয়, সহজিয়া সাধনার 
গুহ ইংগিত বহুল অন্ঠান্ত বহু বচন1ও এই সন্ধ্যাতাথাব মাধ্যমকেই আশ্রয় 
করেছিল। 
সন্ধ্যাকব নন্দীর সংস্কৃত কাব্য-তাঁষাব মতই এ'তাষারও অর্থগত 
পীমায়তি অনেক স্থানে অম্পষ্টতাঁর স্ষ্ট করেছিল। বস্বতঃ চখাপদাবলীর 
সাঁধনগত গুহার্৫ঘ অবধাঁরণের জন্য সংস্কৃত এব১ তিব্বতী 
ভাঁষায় লিখিত টীকাঁর "পরেই বহুলাংশে নির্ভর করতে 
হয়েছে। কিন্ত বামচরিত্রের ্রতিহাপিক তথ্যাদি অল্পষ্টতা যেখানে কাব্যের 


১২। বৌদ্ধ গান ও দৌহা-_মুখবদ্ধ-হরপ্রলাদ শাস্ত্রী । 


সন্দধাভাব। 


চর্ধার রহস্কময়ত। 


ংল! সাহিত্যের আদিষুগ ৫১ 


পক্ষে দৌষাবহ হয়েছিল, চর্যাপদাবলীতে কিন্তু সেই অস্পতাই এক ধর্মবিষয়ক 
রহম্কময়তা (10055010151) )-কে জন্ম দিয়েছে । চর্ধা বা অনুরূপ কাব্যে 
শ্্েধাত্মক তাঁধার আবরণে যাকে আবৃত করা হয়েছে, তা৷ সহজিয় 
সাধনার অধিকাঁরি-সংবেদ্য গুহ্ার্থ। অনধিকারী সাধারণের ত। বৌঝবার 
কথা নয়। কিন্তু চর্ধা-পদকর্তীগণ তাদেরও ফ্লাকি দেননি। নিত্যদৃ 
জীবনের পুংখাস্থপুংখতাকে চিত্ররূপাদ্বিত করে তা'র সংগে সন্গিবিষ্ট করেছেন 
গ্ীতি-ঝংকাঁর । ফলে, সাঁধীরণ জীবন-বূপ অনির্বচনীয় অসাঁধারণের রূপ-ব্য্রনা 
নিয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে । ধর্মকথা জীবন-অভিজ্ঞতার প্রবাহে পরিস্রুত হয়ে 
সাহিত্য হয়ে উঠেছে। আবার, আগেই বলেছি, চরধাকাঁরদের ধর্ম-স্বভাঁব 
যোগাঁদ্ি আচার-আঁচরণীয়তাঁকে অস্বীকার না করলেও প্রধানতঃ ছিল 
মন্সয় অনুভূতি-প্রধান। ফলেঃ অনুভূতির অনির্বাচ্যতা। ব্যঞ্জনাময় প্রকাঁশ- 
রীতিকে আশ্রয় করে অপূর্ব রহশ্যমপ্ডিত হয়ে উঠেছে । চর্যাপদ্দাবলীর এই 
রহন্ত-স্ন্দর স্বভাবের ব্যাখ্যা করতে গিয়ে ডঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্ত রকীন্- 
সাহিত্য-বৈশিষ্ট্যের কথা স্মরণ করেছেন ১.-1:116162 86 10)9210% 509185 
2207010€ি 611 [9601০৪] 0115 01 1:8901৩) 1110 ৮৩০০ £5 
[1 2. 79 29 60 %179017610 আ€ 91101117  5010£156 17107 ৪5 
1719:566] 091065 ০£ &৮ ০01 076 5695 63001551915 0: 161181905 
55061111065,” 1১7 সনোহ নেই, চধাঁর অপূর্গঠিত ভাঁষারচনার চেষ্টাকে 
4150506] 191606৪ ০1 811” অথবা দ0650 €১9165510115 0£161181005 
৫3১611610৫5” বলে দাবি কর| চলে নাঁ। ৩৭, বাংল! সাহিত্যের উষা- 
লগ্নে ধর্ের উপলব্ধিময় উপাদান এবং জীবনের বাস্তব অভিজ্ুতাকে সন্ধ্য- 
তাঁষার সরে গ্রথিত করে চযাপদ-ই বাংল 11)95010 কাব্যের পথ-ন্থচন। 
করেছিল, একথা! বিশৃত হবাঁব উপাঁয় মেই। 

অনেক কথার ভার জ্ হয়েছে ॥ এবারে আর একটি মানস উদ্ধৃতি 
দিয়ে এ-পর্যস্ত আলোচিত বর্তব্যকে প্রতিষ্ঠিত করতে চাঁইব 2-- 

উচা উচা পাঁবত তহি' বসই সবরী বালী । 
মোরঙ্জি পীচ্ছ পরহিণ সবরী গিবত গুঞ্জরী মালী ॥ 


১৩ 030815 061188905 0810, 


পপি 


৫২ ংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


উমত সবরো পাঁগল সবরো মা কর গুলী গুহাঁড়া তোহোরি। 

নিঅ ঘরিণী নামে সহজ স্থন্দরী ॥ 

নানা তরুবর মোউলিল রে গঅণত লাগেলী ডালী। 

একেলী সবরী এ বণ ছিওই কর্ণকুগুল বন্্রধারী | 

তিঅ ধাউ খাট পাঁড়িল! সবরো মহান্তখে সেজি ছাঁইলী। 

সবরো ভূজঙ নৈরামণি দারী পেক্ধ রাতি পোহাইলী | 

হিঅ তীবোলে। মহাস্থছে কাপুর খাই। 

স্থন নৈরামণি কে লইয়া! মহান্থছে রাতি পোহাই ॥ 

গুরুবাক্‌ পুচ ছিআ। বিদ্ক নিঅমন বাপে । 

একে শরসন্ধানে' বিদ্ধহ বিশ্বাহ পরম নিবাণে ॥ 

উমত শববো৷ গরুআ৷ রোষে। 

গিরিবর-সিহর-সন্ধি পইসস্তে সবর! লোড়িব কইসে ॥- ২৮নং চর্যা 

_ উচু উচু পর্বত,_সেখাঁনে শবরী বালিক! বাস করে) শবরীর পরিধানে 
ময়ূরের পাঁখা,__গলায় তাঁর গুঞ্কার মাঁলা। ওগো উন্মত্ত শবর,_পাঁগল 
শবর।! দোহাই তোমীর, গোল (ভুল) করো না। সহজ সুন্দরী 
নামে তোমার নিজেরই ঘরণী আমি। ওরে, নানা তরুবর মুকুলিত 
হয়েছে, ডাল তাঁর গগন স্পর্শ করেছে; কর্ণকৃণুল বজধাঁরিণী শবরী এক! 
এ বনে ঘুরে ফির্ছে। শবর ত্রিধাতুর থাঁট পেতেছে, তার "পরে বিছিয়েছে 
শয্যা; শবর-তুজঙ্গ নৈরামনী ( নৈরাজ্মা ) স্্রীকে নিয়ে একত্র প্রেমরাত্রি ভোর 
করে দিয়েছে । কর্পুরের সঙ্গে হৃদয়-তাম্বুল সে খেয়েছে মহীহিখে,_ নৈরাঁমনী 
শুন্যকে নিয়ে মহাঁদুথে রাত্রি করেছে গ্রভাঁত। গুরুবাকা জিজ্ঞাসা করে 
আপন মনবাঁনের সাহাঁয্যে একটিমাত্র শর-সন্ধানে বিধো, বিধে ফেলে! 
পরম নির্বাণকে । উন্মান্ত শবর জ্ঞানানন্দে মগ্ন হয়ে গুরুতর রোষে গিরি- 
শিখরের সদ্ধিতে প্রবেশ করেছে; কি করে তাকে খুঁজে পাওয়া যাবে! 
উদ্ধত পদে পরম নির্বাণ সন্বদ্ধীয় যে তত"বাচ্য রয়েছে, তা কেবল ইংগিত" 

্দাপদীবলীতে .. মাত্রে নিবদ্ধ। সেই গুটার্থকে রহস্তাঁবৃত রেখে সন্ধ্যাতাঁধা 
ভাব-রাপের শিল্পীর প্রেম-মিলানাকাজ্ষীকেই সমুঙ্ছবধিত করেছে। 
হরিহাস্্কত। এই প্রেমাত্মকতাই চর্যার ধর্ম-নির্ভর কবিতাবলীকে 
ধর্নঘচেতনতাঁহীন সর্বসাধারণের হৃদয়-সংবেগ্ত করে তুলেছে। গৌড়ীয় 


বাংলা সাহিত্যের আদিযুগ ৫৩ 


বৈষ্বদের সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন তাঁরা “দেবতাকে প্রিয়' এবং “প্রিয়কে 
দেবতা” করতে পেরেছিলেন । চর্ধাপদাঁবলীর প্রেয়'বোঁধ যেখানে দেবতাকে) 
পরমসাঁধাকে প্রিয়রূপ দিয়েছে, সেখানেই তা প্রেমানুভূতিমূলক সাহিত্যিক 
আবেদনের সর্বজনীনতায় হয়েছে সমৃদ্ধ । আর, চর্যাপদাীবলীর এই রহস্যময় 
শিল্পায়নে মন্ময় উপলব্ধির সংগে সন্ধ্যাতাষার রাহস্তিক বহিরাবরণও যে বন্থল 
পরিমাণে সক্রিয় হয়েছিল, এ'কথা আবার স্মরণ করি। চর্যার সাহিত্যিক 
উৎকর্ষেব মূলে আছে ভাঁব ও রূপের হবিহরাত্বকতা। 

শুধু ভাব ও ভাষাই নয়, চর্ধাপদাঁবলীর আলংকারিক মণ্ডন-সিদ্ধিও 
দেকাঁলের পক্ষে বিন্ময়কর এবং সর্বকালের বাংল সাহিত্যের আদর্শ স্বরূপ হয়ে 
বা আঁছে। চর্ধাপদকর্তাগণের ভাঁববাচ্য ছিল কিছুটা গুহ 
আলংকারিক ধর্মাশ্রিত, কিছুটা আত্মলীন উপলব্িময়। অপ্রকাশ্ঠকে 
রি প্রকাঁশ অথবা অনির্বাচ্যকে বাঁচন-ব্যঞ্চিত করতে গিয়ে 
এরা সর্বজন পরিচিত জীবনের সাধারণ ্রচ্ছদটকেই আশ্রয় করেছেন বেশি। 
ডোঁম-ডোম্নির নিতান্ত স্বাভীবিক প্রেম-চর্ধা নৌকো বাঁওয়া, সীকো তৈরি, 
্যাাড়ি বোনা, তুলো! ধুনা ইত্যাদি জীবন-চিত্রের মাধ্যমে গুহ কথাকে 
রূপায়িত করে তোলার চেষ্টা হয়েছে। ফলে সাধারণ শ্লেষাত্মকতা ছাডাঁও, 
কোথাও অন্গ্রাস, কোথাও মক; কোথাও ব। বপক-্উৎপ্রেক্ষাদি 
অর্থালংকারেরও সিদ্ধ-সার্থক প্রয়োগে চর্যাপদাঁবলী শিল্প-সমুজ্জল হয়ে উঠেছে । 
চর্ধীপদাঁবলীর এই আলংকারিক এতিহ্ই পরবর্তীকালের বাংল! সাহিত্যে 
বহুধা ব্যাপ্ত হয়ে পড়েছিল। তারতচন্দ্রের আলংকাঁরিক দিদ্ধির এঁতিহাঁসিক 
পূর্ন চরধার কাঁব্য-স্বভাবের মূলদেশে প্রোথিত। 

অধ্যাপক মণীন্দ্র মৌহন বন্থ একদা ৮ন২ চর্যাটির সংগে রবীন্্রনাথের 
বিখ্যাত “সোনারতরী” কবিতার আাব-সাধুজ্য আঁবিষাঁরের চেষ্টা করেছিলেন । 
গোটা পদটি হচ্ছে নিম্নরূপ ৫ 


সৌনে ভরিতী করুণ! নাবী । 
রূপা খোই নাহিক ঠাঁবী॥ 
বাহতু কাঁমলি গঅণ উবের্সে। 
গেলী জাম বাহছড়ই কইন্সে। 


৫8 বাংলা মাহিতে)র ইতিকথা 


খুর্টি উপাড়ী মেলিলি কাচ্ছি। 

বাহতু কামলি সদ্গুরু পুচ্ছি॥ 

মাঁঙগত চড়হিলে চউদ্দিম চাহঅ। 

কেডুআল নাহি কে কি বাহবকে পার ॥ 
বাঁম দ্লাহিণ চাঁপী মিলি মিলি মাজ। 

বাটত মিলিল মহাঁস্থৃহ সাঁজ। ॥ -৮নং চা 


_ আমার করুণী-নৌকা। সোনায় তি রয়েছে? তাতে কপো রাখবার 
ঠই নেই । ওরে কম্বলিপাঁদ, গগনের ( নির্বাণের ) উদ্দেশে বেয়ে চলো। তুমি ; 
যে জন্ম গেছে, সে ফির্বে কি করে? 

[ নৌকো বাঁইতে গিয়ে ] খুঁটি উপংড়ে ফেলো, কাছি মেলে দাও! 
সদৃগ্তরুকে জিজ্ঞানা করে, হে কম্বলিপাঁদ, তুমি বেয়ে যাও । পথে বেরিয়ে 
চারিদিকে চেয়ে এগিয়ো ; কেড়ুয়াল ছাঁড়া কেউ কী বাঁইতে*পারে ! বাম- 
ডাঁনে চেপে চেপে পথ বেয়ে গেলে এ পথেই মহাঁস্ুখের সংগে মিলে যাবে।- 

উপ্লিখিত রবীন্দ্র-কবিভাঁর সংগে আলোচ্য কবিতাঁর দুরাম্থয পাঠক-মাত্রেরই 
চোখে পড়বে। কিন্তু এখানে লক্ষ্য করতে বল্বঃ লৌক-জীবনের একটি 
সাধারণ চিত্র সমৃদ্ধ-রূপাঁয়বের আলংকারিক মণ্ডনে কেমন বিস্ময়কর শিল্প-স্থুষমা 
আয়ত্ত করেছে। বন্তরতঃ চর্ধীপদীবলী পড়লে এ-কথা মনে হবেই যে,এ সকল 
লোঁকজীবন-শিল্পী সমবদ্ধতর কাব্য-কলাশাস্ত্র-- (১০০৮০) জ্ঞানের অধিকারী 
ছিলেন। আর এ অনুমান খুব অসংগতও হয়ত নয়। চর্ধীর লোক-কবিগণ, 
আর যাই হোক্‌, অশিক্ষিত-পটু যে ছিলেন না তার প্রমীণ আছে। চর্যীপদ- 
কর্তীগণের অনেকেই একাধিক গ্রন্থের রচয়িতা পণ্ডিত ছিলেন এমন প্রমীণ 
তিব্রতী উৎস থেকে পাওয়া যাঁয়। তাছাড়া সরহপাদ স্বয়ং নাগাজুনকেও 
নালন্দাতে এই বাঁহস্তিক ধর্মে দীক্ষিত করেছিলেন বলে জাঁন। যাঁয়।১: 
অতএব, সংস্কৃত-গ্রারুত কাব্য-কলার আভিজাত্যের সংগে চধাকারগণ 
একেবারেই অপরিচিত যে ছিলেন না, সে কথা অঙ্গমান করতে বাঁধা নেই। 
সেই সংগে একথাও অনুভব করা৷ চলে যে অস্তরজ উপাদানে চর্ষী লৌক- 
জীবনাশ্রয়ী হলেও বহিরজ রূপাঁবয়বে সে অতিজাত মণ্ডন-সিদ্ধিকেই আয়ত্ত 
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বাংল! সাহিত্যের আদিযুগ ৫৫ 


করেছে। মানস এবং দৈহিক স্বভাবে চর্যাপর্দীবলী বাঙালি চেতনীর মিলনাতক 
যৌথ-বৈশিষ্ট্যকেই প্রকট করে তুলেছে। 
চর্ধার ছান্দিসিক কাকুকর্মেও সেই বাঙালি স্বভাব অনায়াঁস-ম্পষ্ট হয়েছে । 
চর্যাপদাবলী শৌরসেনী প্রাককত-প্রভাবিত মাত্রা-প্রধান পাদীকুলক ছন্দে 
রচিত। পাদাকুলক ছনের প্রতিটি চরণ বিশেষ ভাঁবে 
নৌঁল মাত্র! যুক্ত; চর্যাপদীবলীতে প্রতিটি চরণকে 
সাধারণত: চার ভাগ করে চতুষ্পদী বা “চৌপাই' জাতীয় ছন্দ রচনা করা 
হয়েছে। পাঁদাকুলক চতুপ্পদীর ছন্দে প্রতি চরণের প্রত্যেকটি পদ (ভাগ) 
চারমাত্র! বিশিষ্ট হয়ে থাকে। চর্ধার ছন্দে সাধারণতঃ প্রতি চরণের শেষ 
পদটি দীর্ঘমাত্রার ছুটি অক্ষর (5511915) রূপে প্রতিভাত হয়। কোন 
কোন স্থলে শেষ অক্ষরটি আবার পুরো দ্বিমাত্রিকও হয়নি। ডঃ স্থনীতিকুমার 
অন্নমান করেছেন, মীত্রা প্রধান পাদাকুলক ছন্দের এই অক্ষর-( 5111৩ )- 
অভিমুখিতাঁর ফলেই বাংলা ভাষায় অক্ষরবৃত্ত পয়ার ছন্দের উদ্ভব ঘটেছিল । 
যৌলটি পৃথক্‌ মাত্রার স্পষ্ট স্বাতত্্য আড়ষ্ট হয়ে ক্রমশঃ চৌদ্দ অক্ষরের পয়ারের 
উদ্ভব। পয়ারের অব্যবহিত পূর্ববর্তী প্ধায়ে পাদাকুলক ছার ছান্দপিক 
বিভাগ অনেকট। নিম্নরূপ ছিল £- 


চর্ধার ছন্দ 


8558 ৮১১৮৯৮] ৮১৮৮] 771১৫ 
জয়দেবেব গীতগোবিন্দে অন্নুরূপ ছন্দৌবিভাগ সাবলীল শৈল্পিক উৎকর্ষ লাভ 
করেছে। চর্ধাপদে এই ছন্দ-কৃতি পূর্ণীংগ হতে পারে নি প্রা কৌথাঁও ? তবু 
পাঁদীকুলক ছন্দের অক্ষর-( 51181 )-অভিমুখিতাঁর অস্পষ্ট হলেও নিঃসংশয় 
অভিজ্ঞান প্রথম চর্যাটিতেই পাওয়া! যেতে পারে 


রা 

কাআ।]| তরু বর।পঞ্চ বি |ভাঁল। 

_:১:৯৮| 7718: 20302 

চঞ্চ ল|চী এ| পইঠো।কাল। 
এখানে শেষ অক্ষরে সমাপ্তিক বৌক-এর জন্য মীত্রা-দীর্ঘতা ঘটেচে ব'লে মনে 
কর! হয়। কিন্তু এমন অনুমানও হয়ত অসংগত নয় ০ চর্ধীপদ্দেব এই 


পর্যায়েই মাত্রাগত কডাঁকড়ি শিথিল হতে আরম করেছিল । 





১৫ ১১ মা) লুই মাত্রা বা এক দীর্ঘ মাত্রা 


৫৬ ংল! সাহিত্যের ইতিকথ! 


চর্ধাপদীবলীর বিষয়, ভাব, ভাষা, অলংকার ও ছন্দোগত স্বতাঁব 
বিশ্লেষণের শেষে এবারে এঁতিহাসিক ফলশ্রুতি নির্ণয় করা যেতে পারে। 
রাড এতাঁবৎ-আবিষ্কৃত বাংলার প্রীচীনতম ভাষা" 
পাহিতোর নিশ্চিত গ্রস্থই ময়, এই অদ্ধিতীয় গ্রস্থেই বাংল! সাহিত্যের 
৪ মৌল-্বভাব, তথা, স্থচিহ্নিত বাঁডীলি জীবন-ন্বভাঁব কাঁব্য- 
সত্তার সর্বাবয়বে মুকুলিত হয়ে উঠেছে। আর তাই, কেবল এই একখানি 
কাব্যের প্রমাঁণকে অবলম্বন করেই দাঁবি করা৷ চলে যে, এই পর্ধায়েই 
বাংলা সাহিত্যের আদিষুগ-পরিত্রমা স্থরু হয়েছিল। এবিষয়ে নানারূপ 
ংশয়ের অবতাঁবণা করা! হয়ে থাঁকে। কিন্ত, ইতিহাসের সঞ্চয় বস্ততীর- 
পীড়িত নয়। প্রত্ততত্ব নিবিচারে তথ্য সমাহরণে সমুক। অথচ 
ইতিহাস দেশ-কাল-পাত্রের নির্মম 'বচারক ৮ সমস্ত বন্ব-সঞ্চয় থেকে সে 
আহরণ কবে, _বক্ষা করে কেবল ধঁতিহের শ্বতাঁবলক্ষণকে। এ পর্যস্ত 
আলোচনায় স্পষ্ট প্রতিভাত হওয়া উচিত, বাংলা সাহিতোর সেই মৌল 
স্বভীব চর্ধীপদীবলীতেই স্পষ্ট দৃষ্ট হয়েছে। অপত্রংশ-প্রধাশ চর্ধপদাঁবলীব 
পক্ষে এই অপাঁধ্যসাধন সম্ভব হয়েছে পূর্ণায়ত বাঙালি জীবনেব বহুমুখী 
শিল্প-সাধনাকে সাঙ্গীভৃত করতে পাঁরাব দুর্লভ সিদ্ধিব দ্বাবা। সে যুগের 
শিল্পসাধনার সকল উপাদান আমাদের কাছে এসে পৌছ।য়নি ; তাঁর জন্য 
আক্ষেপ করতে পারি) কিন্তু সবল্পজ্ঞাত তথ্যেব মধ্যেও ইতিহাসের যে 
সিদ্ধান্ত শ্বয়ংস্ফ,্ত হয়েছে, তাকে অস্বীকার করতে পাঁবি না। 

অনেকে রুষ্ণবীর্ভন থেকে বাংলা সাহিত্যের স্বত:স্ক,ত বিকাশলগ্নকে 
চিন্তিত করতে চাঁন; অন্ততঃ চা থেকে কৃষ্ণকীর্তন পর্যস্ত টেনে নিতে 
চান বাংল৷ সাহিত্যেব আদিযুগকে । এতে তথ্যভাঁব- 
প্রীতির তুলনায় এতিহাঁমিক নচেতনতার দুর্বলতাই স্থচিত 
হয়। সন্দেহ নেই, কৃষ্ণকীর্তনে বাঁংল। ভাষার নি:সংশয়িত 
কাঁঠামোটি গড়ে উঠেছে। কিন্ত কুষ্কীর্ভনের বিষয়, ভাব, রূপকর্ম সব 
কিছুতেই চরধীর তুলনায় কোন অতিনবতর বাত নেই, আছে চধা-স্বভাবেরই 
পরিণতি । চর্ধার কাল থেকে বাংলা ভাঁষা এবং সাহিত্য পাঁয়ে পায়ে চলে 
কি কারে রৃষ্ণকীর্তনের পরিণতি মুখে এদে পৌচেছে, সে খবর জানি ন। বলেই 
ধাহালগ্নের মর্মভেদী মঙ্গলশঙ্খধ্বনিকে কান চেপে অস্বীকার করতে পারি 


আদি যুগ-সাহিত্যের 
ইতিহাস ও কৃষ্ণকীত'ন 
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না। অতএব, চর্ধা থেকেই আমাদের বাংলা সাহিত্য ইতিহাসের, সাহিত্যিক 
এতিহোর যাত্রা স্ুক। 

চ্যার এতিহাসিক প্রতিষ্ঠা ছাড়া এই যুগের পূর্ব-কথিত সাহিত্য- 
লক্ষণের প্রমাণ হিসেবে আরও কিছু কিছু রচনার উল্লেখ করা যেতে পারে। 

কিন্তু এ যুগের বৌদ্ধ-্রতাবিত দ্বিতীয় গ্রন্থ হিসেবে শূন্তপুরাণের উল্লেখ 
উচিত কি না, তাঁ'তে সংশয় আছে। তখৎকাঁলে প্রচলিত তিনখানি পুথির 
পাঁঠ মিলিয়ে প্রাচ্য-বিষ্ট মহার্ণব নগেন্্রনথ বন্তু ১৩১৪ বাংলায় বজীয় সাহিত্য 
পরিষৎ থেকে গ্রন্থথানি প্রকাশ করেন। কিন্ত একখানি পুথির-ও নামান্িত 
ৃষঠাটি পাওয়া যায় নি বলে গ্রন্থধীনির মূল নাম জান? যায় না। মম্পাদকই 
এর নৃতন নামকরণ করেন "শ্হাপুরাণ । এতে “শৃন্যময় দেবতা? ধর্ম ঠাকুরের 
পৃজাঁপদ্ধতি বিবৃত হয়েছে। শৃন্পুরাণ মোটামুটি রামাই পণ্ডিতের ভগিতায় 
রূচিত। বিভিন্ন ধর্মমঙ্গল কাঁব্যে এই বামাই পণ্ডিত আদি ধর্মপূজকরূপে 
উল্লিখিত হয়েছেন। শূ্বগুরাণের সম্পাদকের মতে ইনি ্ী্টীয় একাদশ 
' শতীব্দীতে রাঁজা ধর্মপাঁলদেবের রাজত্বকালে আবিভূতি 
হয়েছিলেন । ডঃ দীনেশচন্ত্ও এই সিদ্ধান্ত গ্রহণ করে 
শন্পুরাণকে বাংলা সাহিত্যের আদিযুগের অস্ততৃত্ত 
করেছেন। কিন্তু পরবর্তী কালে যোগেশচশ্্র রায় বিদ্ভানিধি মহাশয় 
্রন্থখানির ভণিতা বিচার করে এই সিদ্ধান্তের বিরোধিতা করেছেন। তার 
মতে শূন্যপুরাণে ওয়োদশ-চতুর্ঘশঃ পরধনদশ-যৌড়শ, সঞ্চদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীর 
তিনটি পধায়ে অন্ততঃ পাঁচজন কবির হস্তাবলেপ ঘটেছে। ডঃ স্ুকুমীর মেন 
গ্রন্থখানির ভাষাতত্ব বিচাঁর করে সিদ্ধান্ত করেছেন, এই ভাঁষ। নানা জায়গায় 
মৌড়শ, সপ্তদশ এবং অষ্টাদশ শতাব্দীতে প্রচলিত বিভিন্ন তাঁধার অন্ুরূপ। 
তাছাড়া শূন্তপুরীণের পুথিতে “শিরঞ্জনের উম্ম” নামক একটি অংশ আছে, 
যা নিংসনেহে পুথিখানির, অন্ততঃ এ অংশের, অর্ধাচীন্তার পরিচয় বহন 
করে। ধর্ম-ভক্তগণের প্রতি হিন্ুগণ নানারূপ অত্যাচার ও পাপীচরণ 
করেছিলেন এবং নিরগ্চন "ধর্ম" যবন-রূপ ধারণ করে তাঁদের শাসন করেছিলেন। 
নিরপ্নের উদ্ম। অংশে এই কাহিনীই বণিত হয়েছে। ত্বতাঁবতই বোঝা! খায় 
এই অংশটি বাংলায় তুকী-আক্রমণ-যুগের পরবর্তী কালের রচনা । ১৭৩৫ 
টানে রচিত সহদেব চক্রবর্তীর অনিল পুরাণেও এই ধরণের বর্ণনা পাওয়া 


শৃন্পুরাণের 
কাজ-বিচার 
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গেছে। ভাই ডঃ স্থকুমার সেন এই অংশটি সহদেবেবই রচন! বলে অঙ্মান 
কবেছেন। এই সকল নানা কাঁবণে বর্তমান কালে শৃন্যপুবাণের প্রাটীনতা 
সাধাবণভাবে অন্বীরূৃত হয়েছে। 

কিন্তু এই প্রসঙ্গে একটি বিচার অসম্পূর্ণ আছে। পণ্ডিতদের আলোচনায় 
শূনযপুরাণের প্রক্ষেপ-বাহুল্য এবং বিভিন্ন বচনাঁংশের অর্বাচীনতা প্রমাণিত যদি 
হয়ও, তবু রামাই পণ্ডিতেব গ্রন্থ-কর্তৃত্ব এবং ব্তিহাঁসিক অস্তিত্ব অগ্রমীণিত 
হয় না। আলোচ্য শৃন্পুবাণ গ্রন্থের একছত্রও বামাই পর্ডিতেব রচনার 
পরিচয় বহন করে কি নাঃ আধুনিক কালে পণ্ডিতগণ এ নন্বন্ধে সন্দেহ প্রকাশ 
করেছেন । আবার ডঃ দীনেশচন্দ্র রামাই পণ্ডিতের অস্তিত্ব 
্বীকাঁব করে মন্তব্য করেছিলেন,_“যদিও বামাই পণ্ডিতের 
বচনাঁর উপবে পরবর্তী অনেক লেখক কাক্ুকাঁধ করিতে 
ছাঁডেন নাই, তথাপি স্থানে স্থানে যে আদি কবিব রচনা অবিকৃত আছে, 
তদিষয়ে সন্দেহ নাই 1৮১৯ এই প্রসঙ্গে ডঃ সেন শুনযপুরাণেব একাঁধিক ছুরহ 
অংশেব উল্লেখ করেছেন, যাঁর অর্থোদ্ধাব স্বযং শৃহ্বপুরাপেব সম্পাঁধকও করে 
উঠতে পারেন নি। সন্দেহ নেই+-বচনাঁর ছ্ুরহতাই তার প্রাচীনতার 
নিঃসংশয় প্রমাণ হতে পারে না। আর, শৃন্তপুরাণের অর্ধাচীনতা সম্বন্ধে ধীরা 
কৃত-নিশ্চয়, তীদের মতে এই সকল দুরূহতা! অর্বাচীন গ্রন্থের প্রাচীন্ত। 
প্রতিপাঁদনেরই অপচেষ্টা মাত্র। এই সব বাঁদ- প্রতিবাদ পরিহাব করেও 
বলা চলে, শূন্যপুরাঁণের লিখনভঙ্গির বৈশিষ্ট্য থেকে স্পষ্টই প্রমাণিত হয় 
যে-ধর্মঠাকুবেব ' অন্থুরূপ পৃজাপদ্ধতি মূলতঃ বামাই পঞ্ডিতেব দ্বারাই 
পরিকর্পিত হয়েছিল + অর্বাচীন লেখকেবা পূর্স্থবীব পদাঙ্কই অস্থসবণ 
কবেছেন এ-বিষয়ে। আবার, এই বাঁমাই পণ্ডিত যে একাদশ শতাব্দী অথবা 
বাংলা সাহিত্যের আঁদিযুগ-সীমাব মধ্যে কৌন সমনে আঁবিভূত হন নি” 
একখাঁও নিঃসংশযে বলা চলে না। বরং অন্ঠাপ্ত কারণেও আলোচ্য যুগে 
এই ধবণের গ্রন্থরচনীর সম্ভাবনা কিছুট1 ছিল বলে মনে কৰা যেতে পাবে । 

শূন্যপুরাণ বিশেষ ভাবে ধর্মপূজাপদ্ধতি। আগেই বলেছি গ্রন্থখীনিব 
৫১টি অধ্যাষেব মধ্যে প্রথম পীচটি সষ্টিতত্ব সম্বদ্ধীফ এবং এই সকল 
াটিতত্ব বর্ণনায় মহাযান বৌদ্ধধর্মের প্রভাব লক্ষ্য কৰা যাঁয়। বাকি নব 


বতমান উপস্থাপনার 
অন্তমিহিত যুত্ি 


টিটি 
১৬ বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য । 
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কয়টি অধ্যায়ই বিভিন্ন এবং বিচিত্র বকমের ধর্মপূজাঁর পদ্ধতি বিষ্লেষণে 
পূর্ণ। শৃন্যপুরাণ এবং ধর্মমজল কাব্যগুলিতে বণিত ধর্ম-দেবতার উত্তব ও 
ক্রমবিকাঁশ বিষয়ে মতাঁনৈক্যের শেষ নাই। ধর্মঠাকুর 
সন্বন্ধে প্রথম আলোচনা করেন মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ 
শান্্রী। ভিনি ধর্ণঠাকুরকে বাংলাদেশে বৌদ্ধ-প্রভাবের সর্বশেষ প্রতীকরূপে 
গ্রহণ করেছিলেন। নগেন্রনাথ বঙ্গ এবং ডঃ দীনেশচন্দ্র উভয়েই এই 
সিদ্ধান্ত মিবিচারে সমর্থন করেছেন। পরবর্তীকালে হিন্দুসমীজের পক্ষ 
থেকেও ধর্মঠাকুরের »্পরে দীবি উপস্থিত করা হয়েছে; পণ্ডিতের] বিভিন্ন 
আলোচনায় ধর্ঘঠাকুরের পরিকল্পনার সঙ্গে বিষ, যম, শিব, সূর্য ইত্যাদি 
দেবতার পরিকল্পনাগত সাদৃশ্য দেখিয়েছেন। ডঃ সুকুমার সেন ধর্মঠাকুরের 
পরিকল্পনায় অন্যান্ত দেবতাদের সঙ্গে খগ-বৈদিক সর্ষের সংযোগ আবিষ্ষারের 
চেষ্টা করেছেন।১৭ এই সকল মত-বিভিন্নতাঁকে লঙ্গিবদ্ধ করে ডঃ শশিভৃষ্ণ 
দাশগুপ্ত সিদ্ধান্ত করেছেন--“[0৩ [01181112011] 16116 006 16501 
0৫ 2 70100187  00170111151178 09£ 2, 11099 ০0৫ 10051086170 
61165 ৪10. 01:8011০68; 1 11] 10৩ 31009126019 5516 10 001619 
ঢ89101560 ০0: 10012611005 610057 11 01181 01111109016, 
19 25 27001] ৪. 170$01/-00601) 1) 105 011810 95 16 15 11 
105 06610760021] 21101196016, ১৮ 


বন্ততঃ বিশদ আলোচনায় বোঝা যাঁয়, বাংলার প্রাচীনতম লৌকিক 
ধর্মবিশ্বীন এবং আঁচারের মধ্যেই ধর্ম-সম্প্রদায় (০01) এর জন্ম কালে 
কাঁলে নানা প্রভাব এবং প্রতিপত্তির প্রাচুর্যে বিশেষভাঁবে বৌদ্ধ এবং 
হিন্দুধর্মাচারের মাহচর্য ও নিয়ন্ত্রণেই এই সম্প্রদায় বর্তমানরূপ লাঁত করেছে” 
পরবর্তীকালে এই শ্রেণীর ধর্মমতে মুসলমীন-সমীজের প্রতাবও লক্ষিত 
হয়েছে ।২০ মে যাই হোঁক্‌, বাংলার ধর্মীচরণের প্রাচীনতম যুগে যে 
দেবতার অবস্থিতির পরিকল্পনা করা হয়েছে, তার কোন-নাঁকোঁন পূজা- 
পদ্ধতিও নিশ্চয়ই লোকসমাঁজে প্রা্টীনকাল থেকেই পরিচিত ছিল। 


লোপা 


গ্রন্থ-বিচার 





»পাপিপিিপীশাশপিপশপাি 
পেশা লা পিস 


১৭। ভ্ষ্টবয-_রূপরামের ধর্মমঙ্গল ভূমিকা । 

১৮1 003০৮15 [61181089 001,৯৯5, । 

১৯। গ্রন্থের অপরাংশে ধর্দমঙ্গল কাব্য সন্স্থীয় আলোচনা অর্টব্য। 

২০1 0090926 [61151008 ০915 এবং বাঙীল। সাহিত্যের ইতিহান প্রথমথণ্ড ষট্য। 


৬০ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


বিভিন্ন ধর্মের প্রভাবে যুগে যুগে নিঃসংপয়ে এই পৃজাপদ্ধতি পরিবর্তিত-ও 
হয়েছে । বাংলা ভাষার অ্থ্যয়-যুগে আর্ঘ বৌদ্ধ ধর্মের বিপর্যয় এবং 
হিন্দু-তীস্থিক চেতনার সমন্বয়ে এক নৃতন লোৌক-ধর্মের সংস্কাব যখন 
এদেশে গড়ে উঠেছিল, তখনই রাঁঢ়েব লোৌক-দেবতা ধর্ম ঠাকুরের পৃজা- 
পদ্ধতিও নূতন রূপ গ্রহণ করেছিল। আর সেই নব-রূপাঁয়িত পূজা-পদ্ধতির 
প্রথম কাঠীমোটি অন্তত: বাংল! ভাষায় লিখেছিলেন রামাই পণ্ডিত, এই 
অস্ুমান সম্পূর্ণ অযৌক্তিক মনে হয় না। এই যুক্তিব অন্থুসবণেই শূন্ঠপুরীণ_ 
তথা ধর্মপৃজাপদ্ধতি মন্বন্ধীয় আলোচনাকে বর্তমান যুগের অন্তভূক্ত করা 
হয়েছে। প্রথমেই বলেছি, বাংলা সাহিত্যের এপধস্ক আবিষ্কৃত উপাদানের 
তথাগত বিচার বড় একট। অপশ্পূর্ণ নেই”কিন্তু সেই তথ্যকে অবলম্বন 
করে সাহিত্যের বিকাশ-পথের একটি মোটামুটি ধারা আজও স্থচিহ্নিত 
হয় নি। শৃন্যপুরাঁণ সম্বন্ধীয় বিভিন্ন ইতিহীসিক তথ্য এবং দিদ্ধান্তের 
সাহীষ্যে এখানে সেই পথ-নুচনার পরিচয় নিয়েই একটি সম্ভাব্য অন্থমানের 
চেষ্টা করা গেল। বস্তগত পটভূমিকাঁয় শ্রতিহীসিক তথ্যেব ভাঁবমূল্যের 
লারা সম্ভাবা স্বরূপ আবিষ্ধীবই এই অণশের উদ্দেস্ঠ । নিছক 
আবিষ্কার হিসেবে বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে শৃন্ত- 

পুরাণের মত গ্রস্থের ভাব কিংবা ভাষাবিষয়ক বিশেষ কোন মুল্য নেই 1২১ 
তবু এই শ্রেণীর সাহিত্যের এতিহগত মূল আবিষ্কারের গবেষণীত্মক মূল্য 
এবং প্রয়োজন যে আছে, এই সত্যটুকু শ্বীকৃত হলেই যথেষ্ট । আর, এই 
্বীকৃতি-কামনার মধ্যেই শৃন্যপুরাণের এতিহাঁদিক আলোচনা শেষ হতে পারে 
শূন্ত পুরাণের পবে আলোচ্য যুগের লোঁক-ধর্ম-প্রভাঁবিত বাংলা সাহিত্যের 
নিদর্শন হিসেবে নাঁথ-সাহিত্যের উল্লেখ নিবাপদ নয়। এই শ্রেণীৰ 
সাহিত্যের প্রথম পরিচয় ১৮৭৮ গ্রীষ্টান্দে বংপুর থেকে আবিষ্ষাৰ করেন 
ডঃ জি, এ, গ্রীয়ার্মন ।--সম্পাঁদক কাব্যের নাম দেন 1) 9০108 ০1 
[12171] 011810012,1 রাঁজা মাঁণিকচন্দ্র, তার পত্ী 

৮৪ ময়নীমতী এবং পু গৌপীচন্দ্রেরে জীবন-কথা বর্ণনাই 


২১। ডঃক্ুকুমার সেন শূন্তপুরাণের ভাঙা.পয়ার জাতীয় রচনার মধ্যে বাংল! গছ্ছের 
উতিহাসিক সম্ভাবনার পরিচয় আবিষ্কারের চেষ্টা করেছেম তা সত্বেও শৃন্পুরাণের কাব্যিক 
মধাদ গ্রতিতিত হয় না। 








বাংলা সাহিত্যের আদিযুগ ৬১ 


কাঁব্য-কাহিনীর উপলক্ষ্য। আদলে গল্পের বরে নাঁথ-ধর্ম-বিশ্বীমের মূল 
তথ্যাবলী আর সেই সঙ্গে নাথ ধর্শ-সাধনার শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপাদনের চেষ্টা কর! 
হয়েছে। মাঁণিকচাদ ইতিহাসিক ব্যক্তি। প্রথমে মনে করা হয়েছিল ইনি 
পাঁলরাঁজ ধর্মপালদেবের সঙ্গে সম্পকিত। তাই এই গ্রন্থের আবিষীরের ফলে 
অনেকেই উল্লসিত হয়েছিলেন। মনে করা হয়েছিল, চৈতন্তভাগবতকার 
বৃন্দাবন দীস-কথিত”_ 

“যৌগীপাঁল, ভোঁগীপাল মহীপাঁলের গীত”-এর একটি বুঝি এই গোপীচন্দ্ের 
গীন।২২ কিন্তু পরবর্তীকীলে নিঃসংশয়ে জানা গেছে, - পাঁল রাজবংশের 
সঙ্গে গৌগীচন্ত্র বা মাণিকচন্দ্রের কোন সম্পর্কই ছিল না। ডঃ গ্রীয়ান 
মাণিকচন্ত্রকে চতুর্দশ শতাবীর অন্ততৃক্ত করেছিলেন। কিন্তু পরে 
ড; দীনেশচন্দ্রের বিচারের সঙ্গে একমত হয়ে তিনি সিদ্ধান্ত করেন, বজীল'- 
বাজ গোপীচন্ত্র ছিলেন একাদশ এতাব্দীর প্রথমাঁধের লোক ।* গ্রীয়াম'নের 

আবিস্কৃত পুথি প্রকাঁশেব পর উত্তর ও পূর্ববঙ্গের বিভিন্ন 

কালবিচার ও বঙমাল 
রানির উঠ জর রেকে ময়নীমতীর গান, গোঁপীচন্ত্রেরে গীত, 
মাঁণিকচাঁদের গীত ইত্যাদি বিভিন্ন নামে একই কাহিনীর 
বিভিন্ন পুথি আবিষ্কৃত হয়েছে । তাঁছাডা প্রথমে মুন্সী আব্ধল করিম সাহিত্য 
বিশারদ (১৩২৪ সালে ) এবং অন্ান্তেরা 'গোরক্ষ-বিজয়' বা 'মীনচেতন' 
নাঁমে নাথধর্স-বিষয়ক আর একটি নৃতন কাব্য-কাহিনীও আঁবিকার এবং 
প্রকাশ করেছেন। ময়শীমতীর গাঁন এবং গৌরক্ষবিজয়ে যে সকল নাঁথ- 
সিদ্ধাগণের উল্লেখ আছে, তাদের মধ্যে হাঠিপা, কাইপা, মীননাঁথ, গোরক্ষনীথ 
ইত্যাদি সকলেই এতিহাপিক ব্যক্তি এবং ্রষ্টায় দশম-একাদশ শতাবীতেই 
এঁদের আবির্ভাব ঘটেছিল | এই কারণেই প্রথম যুগের পণ্ডিতগণ এই কল 
রটনাকে বাংলা-মাহিত্যের আদিযুগেব অন্ততূক্ত করেছিলেন । কিন্তু আলোচ্য 
কাঁব্য ছুটির ঘত পুথি এ-পযন্ত আবিদ্কৃত হয়েছে, তার একখানিরও লিপিকাঁল 
অষ্টাদশ শতাব্দীর চতুর্থ দণকের পূর্বে নয়। প্রধানত; এই কাঁরণেই ভঃ জুকুমীর 
সেন নাঁথ-সাহিত্যের ইতিহানকে অষ্টাদশ শতাব্দীর অন্তভূক্তি করেছেন। 





২২। ডঃ নলিনীকাস্ত ভট্টশালী উত্ত গ্লোকাংশটির পাঠ গরিবর্তনও করেছিলেন- “মঅহীপাল 
যোগীপাল গ্রোগীপাল গীত ।”-_স্যনামতীর গান_তুমিক| ্টব্য। 
২৩। বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য-ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন । 





৬২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


ধ্রতিহাসিক তথ্য-বিচারের এই পদ্ধতি সর্বজন-স্বীকৃত। কিন্তু পুথিগত 
নিদর্শনের অভাব থাকলেও পারিপাশ্বিক প্রমাণ থেকে নিশ্চিত অনুমান করা 
চলে, - রায় একাদশ-হবাদশ শতকে, অন্ততঃ তুক্কা-আক্ুমণের পূর্বে গোপী- 
চক্রের গীত ও গৌরক্ষ-বিজযব কাহিনী কেবল বাংলা দেশেই নয়, সর্বভীবতেই 
গ্রচলিত ছিল। “56910195 ০ (01915086820. 30010810) 2 
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সকল কাহিনীর প্রাচীনতমকালের পুথি আবিষ্কৃত হতে না পারলেও এদের 
প্রাচীনতাঁর ইতিহ সুপ্রমণিত। তথ্যের অভাব যেখানে অপরিহার্ধ, সেখানে 
আবিষ্কৃত তথ্যের সন্কেত অবলম্বন করে বস্তব ধরতিহাঁসিক মর্ধাদা এবং স্থান 
নির্ণয় অধিকতর বৈজ্ঞানিক ঘি না-ও হয় তিধু বর্তমানক্ষেত্রে অধিকতর 
গ্রয়োজনীয় যে, তাঁতে সংশয় নেই। কেবল এই কারণেই নীথ-সাঁহিত্যা- 
বলীকে তাঁদেব আঁবির্ভীবের এই সম্ভাব্য প্রাথমিক যুগে উপস্থাপিত কবে 
অপেক্ষাকৃত পরবর্তীকাঁলের পুথিতে নিহিত পূর্নুত্র আবিষ্ষীরেব চেষ্টা করেছি। 
এতে ঘটনাঁব মর্যাদা! ক্ষু্ম না কবেও সাহত্যের ঈতিহগত মূল্য-নির্ণয় মাক 
হবে বলে মনে করি। 
নাঁথধর্সেব ইতিহাস আলোচনা করলে জান! যাঁয়, 'নাথধর্ষেব প্রতিষ্ঠাতা 
ছিলেন মৎস্তন্্রনাথ ।”২৫ কিন্তু নাঁথধর্মের স্বর্নপ ও পরিচয় সম্বন্ধে পণ্ডিত 
সমাজে মতানৈক্য রয়েছে । কেউ কেউ মনে করেছেন শখ সম্প্রদায় মুলতঃ 
বৌদ্ধ-তাদ্ত্িক-ধর্ম-সম্প্রণীয় থেকে উদ্ভূত হয়েছিল। কেউ কেউ আবার এদেব 
শৈব-সম্প্রদাঁয়েব সঙ্গে যুক্ত করতে চেয়েছেন। সংশয় নেই, অন্যান্য লৌকিক-ধমে 
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সিদ্ধাগণের প্রধান আদর্শ জীবন্-মুক্তির সাঁধনা। এই সাঁধকগণ অন্যান্ত 
ধর্মাদর্শের ন্যায় দেহান্তে মুক্তির পরিকল্পনা কবেন নি; অশুদ্ধ, মায়া-বিমুক্ক, 
ধ্বংস-রহিত পক্দেহে তথা আধ্যাত্মিক দেহে মুক্ত অবস্থায় বিচরণ করাই 
জীবন্-মুক্তিব আদর্শ। যোগমাঁধন,_-হঠযোগ সাঁধনই এই কাঁয়সাধনের প্রধান 
পঙ্থাছিল। গোরক্ষ-বিজয় গ্রন্থে গৌরক্ষনাথ এই জীবন্-ুক্তাবস্থায পরিদৃষট 
হয়ে থাকেন, এবং লাঁধন-পথ-বিচ্যুত মৃত্যু-পথ-গাঁমী গুরু মীননাঁথকে কদলীর 
দেশ থেকে তিনি এই জীবন্-মুক্তির পথেই উদ্ধার করে আনেন। কায়- 
সাধনের মাধ্যমে অন্ুবূপ মার্থকতা লাভের পথেই গোঁবিন্দচন্দ্রকে প্ররোচিত 
করতে চেয়েছিলেন জননী ময়নীমতী । 

পূর্বেই বলা হয়েছে, নাঁথাঁচাধগণের মধ্যে শ্রে্ঠ সকলেই আঁবিভূতি হয়ে- 
ছিলেন দশম-একাদশ-দ্াদশ শতাব্দীর মধ্যে। ত সময়টি নাথধর্ম বিকাশের 
সর্বৌংকষ্ট ্রতিহাসিক যুগ। পববতী। কালে ক্রমণঃই এই ধর্ম সম্প্রদায়ের বিপর্যয় 
ঘটেছে, এবং অবশেষে 'ঘুগী' বা৷ নাথ-উপাধিক তথাকথিত নিম্ন শ্রেণীর হিন্দু 
সমাঁজেব মধো এই ধর্মীবশেষ আশ্রয় লাত করেছিল। মনে করা মেতে পাঁবে? 
__নাথধর্সেব এই শ্রেষ্ঠ যুগেই নাথ-সাঁহিত্যেরও বিকাঁশ ঘটেছিল। মীন্নাথ, 
গৌরক্ষনাঁথ, হাঁডীপা, কান্ুপা, ময়নামৃতীব জীবদশাঁতেই যদ্দি তাদের নিয়ে 
আখ্যায়িকা-কাব্য রচিত নাও হয়ে থাকে» তবু অব্যবহিত পরবর্তা কাঁলেই 
প্র সকল কাহিনী-কাব্যের কাঠীমোটি অন্ততঃ সর্ব-ভাঁরতীয় ভাঁষাঁতেই প্রচলন 
লাভ করেছিল, ডঃ শশিভূষণ দাঁশগ্ুপ্ত এ কথা নি:সন্দেহে প্রমীণ করেছেন ২৭ 
অন্ঠান্ ঘুক্তির মধ্যে ডঃ দীশগুপ্ত উল্লেখ করেছেন,__সাধারণতঃ এই লাথ- 
কাহিনীগুলি গ্রাম্য মুসলমান সম্প্রদায়ের মধ্যে অধিক সমাদৃত এবং সংরক্ষিত 
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হ'তে দেখা যাঁয়। অথচ কাহিনী দুটির বিষয়বন্ত অ-মুসলমানী ধর্ম-প্রভাবিত 

যে, তাঁতে সন্দেহ নেই। ভঃ দাশগুপ্ত মনে করেছেন, 
হা যেসকল তথা-কথিত অস্ত শ্রেণীর হিন্দু তুর্কা- 
আক্রমণের পরবর্তীকালে মুসলমানধর্ম গ্রহণ করেন, তাদের হিন্দু-জীবনের 
খ্রতিহ-রূপে & সকল আখ্যায়িকা পরবর্তীকালেও সমাদৃত এবং সংরক্ষিত 


হয়েছিল । 
তাছাড়া বৃন্দাবন দাসের শ্রীচৈতন্য ভাগবতে উল্লিখিত 
“যোগীপাল ভোগ্ীপাঁল মহীপালের গীত। 
ইহ। শুনিবারে সর্বলোকে আনন্দিত ॥” ইত্যাদি অংশের 


উদ্ধার করে অনেকে মনে করে থাকেন যোগীপাল-ভোগীপাঁল-মহীপালের 
গ্ীতও নাথ-সাহিত্যের অস্ততূক্ক ছিল এবং এুলিব তৎকালীন লোৌক-প্রিয়তাঁই 
প্রমাণ করে যে, নাথ-সাহিত্য চৈতন্-পূর্ববর্তী যুগে এদেশে স্প্রচলিত ছিল। 
& সকল গীতের কোনও পরিচয়ই অদ্যাবধি আঁবিফ্ুত হতে পাবে নি,_তাই 
অনাঁবিদ্কৃতের সম্বন্ধে কারনিক গবেষণার ৫কান অর্থ নেই। কিন্তু নাথ- 
সাহিত্যাবলীর আভ্যন্তরীণ প্রমাণও এই প্রপঙ্গে কিছুটা কাকরী হ'তে পাবে 
বলে মনে করি। 
ময়নামতীর গানেব কাহিনীতে কথিত হয়েছে,মানিকচন্্র বাঁজাব পততী 
ময়নামতী ছিলেন নাথ-সিদ্ধা গোবক্ষণীথের শিষ্য।। উতপীডিত প্রজাপুঞ্চেব 
প্রীর্ঘনাঁয় ঘমরাঁজ মাঁণিকচন্দ্রের অকাল-মৃত্যু বিহিত কবেন | ক্রু ময়নামতী 
যৌগ-শক্তির সাহায্যে যমরাজের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করেন । অবস্থা গুরুতব 
হয়ে উঠলে, গুরু গৌবক্ষনাথের মধ্যস্থতায় ময়নামতী নিরন্ত হন 7--স্থির 
হয়,_-স্বামীর মৃত্যুব পবেও ময়নীমতী পুত্রবতী হতে পাঁববেন। গোবিন্দচন্্ 
ময়নামতীর সেই পুত্র। এ-কথাঁও তখনই ঘোষিত 
০ হয়েছিল যে, গোঁবিন্দচন্ত্র হাভীপাঁব শিষ্যত্ব স্বীকার কবে 
যোগ-সিদ্ধ না হলে অষ্টাদশবর্ষে তার প্রাণহানি ঘটবে। সংসার ত্যাগ করে 
যোগী হবার জন্য ময়না গৌবিন্দচন্দ্রকে নানীভাঁবে প্ররৌচিত করতে থাকেন, 
কিন্তু বার বছর বয়সেই গোবিন্দচন্্র ওছুনা এবং পঞুনা নায়ী দুই রাঁজকন্তাকে 
বিবাহ করেন, সঙ্গে ছিল তাদের 'শতনারী'। এদের নিয়ে গোবিন্দচন্ত্ 
তখন উপভোগমত্ত।- যৌবনোন্মাদ পত্তীগণের প্রেবণীয় তিনি হাঁডীপ। সম্বন্ধে 
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মাঁতীর চরিত্রে সন্দেহ প্রকাশ করেন। এতে সু হয়ে গুরু গৌরক্ষনাথ 
গৌঁবিন্দচন্দ্রকে মন্ন্যান জীবনে অশেষ দুঃখ ভোগের অভিশাপ দেন। যাঁই 
হোক, ময়নামতী অবিশ্বাস্ত যৌগিক ক্ষমতা দেখিয়ে এবং বহু অত্যাচার ও কষ্ট 
সহা করে গোবিন্দচন্ত্রকে বশীভূত করেন। গুরু হাঁড়ীপার আদেশে ঝুলি-কাথ। 
নিয়ে গোবিন্দচন্ত্র যোগিবেশ ধারণ করেন এবং দীর্ঘদিন গুরু প্রদত্ত কষ্টসাধ্য 
পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়ে অবশেষে যৌগসিদ্ধ অবস্থায় গৃহে ফিরে আমেন। পূর্বেই 
কথিত হয়েছে,._-গৌঁবিন্দচন্দ্রের কাহিনী সর্বভারতে জনপ্রিয়তা অর্জন 
করেছিল। এই অভূতপূর্ব জনপ্রিয়তার কারণ উদ্ধার করতে গিয়ে 
ডঃ নলিনীকাঁন্ত তট্টশাঁলী মন্তব্য করেছিলেন, -“গৌবিন্দচন্দ্রের মত একটি 
ভাগ্যবান যুবকের নবীন যৌবনে অষ্টাদশ বংসর বয়সে সমন রাজা-ধন-সখ- 
সম্পর্দ পরিত্যাগ করিয়া সন্ন্যামী হইয়! যাওয়ার মত কক্ষ ঘটনা জগতে বড় 
বেশী ঘটে নাই-_ভারতবধে গোপীচাদের পূর্বে এবং গরে মাত্র এক একবার 
ঘটয়াছিল।২৮ গৌঁবিন্দচন্দ্রের জীবন-কাহিশীর বেদশীবহ সংবেদনার কথা 
অশ্বীকাঁর করবার উপায় নেই ;-কিন্ত ই সমস্ত কাহিনীর মধ্যে তৎকাল- 
প্রচলিত জীবনের যে আভাধিক পবিচয় পাঁওয়া যায়, তাই বিশেষ ভাবে 
লক্ষিতবা । গোবিনদচন্্ের সন্গাস-সস্তা গনা ত্রস্তা বধুগণের আতির মধ্যে তাঁদের 
সম্ভাবিত বিরহ-কাতরত৷ অপেক্ষ। যৌন-ভোগাশক্তির আকাকঙ্ষাই তীব্রভাবে 
প্রকাশিত হয়েছে 
“যখন আছিহ্থ আমি মা বাঁপর ঘরে। 
তখন কেনে ধয়ি বাজী না গেলেন মন্ন্যামী হইয়ে ॥ 
এখন হুইতু বূপর নারী তোর ঘোগ্যমান। 
মোকে ছাঁডিয়। হবু সন্ন্যাস মুই তেজিমু পরাণ ॥ 
তোমার আঁগে কাল যৌবন মৌর পড়ুক গড়িয়া । 
পাঁকিলে মাথার চুল যাবেন সন্ন্যাস হুইয়। ॥ 
এ রঙ্গ মালতীর ঘরে লইয়া পড়ে ডাল । 
নারী হইয়ে রঙ্গ-বূপ রাখিমু কত কাল।॥ 
কতকাল রাখিমু যৌবন বান্ধিয়! ছাঁন্দিয়া। 
নিরবধি ঝোঁড়ে প্রাণ স্বামী বলিয়া ॥” 

২৮। ময়নামতীর গান-ভূমিক। | 
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বস্বত:, সে্ঈট সময়কাঁব নাঁবীজীবনে ভোঁগাসক্তির একটি অপীমাঁজিক 
অভিব্যনক্তিই এই সকল সাহিত্যে লক্ষিত হযে খাঁকে। মীতাঁর চবিক্রে 
গৌবিন্দচন্দ্রেৎ সন্দেহ-প্রকাঁশ কালীন উদ্ভি এই সকল নৈতিক ব্যভিচারের 
চড়াস্ত উদাহবণ। মনে কবা যেতে পারে এই সকল কাহিনী গোবিন্দচন্দ্রের 
সমসাময়িক যুগ-জীবনেবই সাধারণ পবিচীয়ক। আর বন্ততঃ আলোচ্যযুগের 
মমাঁজ-জীবনও এই পরিচয়ই যে বহন কবে, ইডভিহাঁস সে সম্বন্ধে নিঃসনদেহ। 
এ বিষয়ে একটি অংশ প্রণিধান যোগ্য । গৌবিন্দচন্দের বৈবাহিক কাহিনীর 
বর্ণনাকাঁলে উল্লেখ করা হয়েছে, 

“অছ্বনারে বিভা কৈল পছুনা পাঁইল দানে |” অন্যান্ত লোভনীয দান 
সামগ্রীর সঙ্গে শ্বালিকাঁকে দাঁনরূপে লাভ কবাৰ প্রথা অভিনব বলেই মনে হয়। 

ডঃ ভ্টশালী এই কাহিনীব স্বাভাবিকতাব সমর্থনে 
চা বনুষঠান্র জলপাইগুডি অঞ্চলে নববধূর সঙ্গে দাসী প্রদানের প্রথার 
উল্লেখ কবেছেন। এ রকম প্রথ। উনবিংশ এশতাঁবীব বাংলা 

দেশেও বিভিন্ন অঞ্চলে প্রচলিত ছিল। কিন্তু কন্যার সঙ্গে দৃসীব অন্নগমন এবং 
শ্যালিকা দীন একই প্রথার পবিচাক নষ। প্রসঙ্গান্তবে ডঃ গীযাপন যে 
সিদ্ধান্ত কবেছেন,এই উপলক্ষো তাঁবই উদ্ধাৰ করি-176 10210 561587015 
[112 112৫ 0561 ০0110111)1116০) 10101 1106 1৮০১ ৮২৯ | আমাদের 
বক্তব্য,-পত্বীবূপে শ্যাঁলিকাঁব দানি সম্ভবতঃ গোঁবিন্ধচন্দ্রের সমপাঁমযিক সমীজ- 
স্রীবনেরই একটি আঁহুষ্ঠানিক চিত্র । এইবপে অনুসন্ধান বরালে_ এই সকল 
পরবর্তীকালে বচিত এব" অন্ুলিখিত কাব্যের কাহিনী অংশে পূর্ববর্তী যুগন 
জীবন-পরি5য় আবিষ্ার কব অসস্তব নয়। তাঁছাভা, উত্তর এবং পূধবঙ্গের 
বিভিন্ন অঞ্চল থেকে আবিষ্কৃত মযনীমতীর গাঁন কিংবা গোবক্গ-বিজযেব 
পুধিগুলিতে কেবল কাঁহিনীব কাঁঠামো-গত কাই লক্ষিত হয ন), বিষবস্তর 
খু'টিনাটির ব্যাপারেও একটা সাঁধাবণ এক্য পরিদৃট হযে থাকে । এই এক্যেব 
কাঁরণছিসেবে গ্রাচীন কাঠামোটুকুব ঈতিহাগ্ত বহুল প্রতিষ্ঠার কথ! অন্থমান 
করা অসঙ্গত নয। 

পার্বতীদেবী কর্তৃক প্রলুব্ধ এবং শাপগ্রন্ত হযে আদি গুরু মীননাঁথ “কদলীব” 
দেশে ব্যতিচার্ণী নাঁপী মশ্প্রদাষেব এভাবে মোহগ্রস্ত ও আিষমান হন। শিষ্য, 
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বাংলা সাহিত্যের আদিযুগ ৬৭ 


গোরক্ষনাথ পরে নর্তকী ছা্মবেশে মৃদঙ্গের তালে তালে সা্কেতিক ধ্বনি স্ৃঙ্ট 
করে গুরুর জানসধ্ধার এবং উদ্ধীর সীধন করন । 
মোটামুটি এইটুকুই গোরক্ষবিজয়ের কাহিনী । এই 
কাহিনীর মধো নাথ-বিশ্বী-জাত যোগের মহিমা এবং নারী-ব্যভিচার-প্রধান 
সমাজচিরের গতাছগতিক বনী পরিলক্ষিত হয়। 
গোরক্ষ বিজয় সম্বদ্ধে বল! হয়েছে “ইহা কাব্য নহে। বামুবিজয়- 
্রানস্্।”০* অর্থাৎ কাব্যিক বা! শিল্প-রচনীগত উদ্দেস্তুকে ছাপিয়ে গোরক্ষ বিজয়ে 
ধর্মীয় মতবাদ প্রতিষ্ঠার প্রতিই ঝোঁক পড়েছে বেশি। 
রে বিয়ের. ধর্মকথ। যে শিল্প-কথা অনায়াসেই হয়ে ওঠে, চখীপদ 
তার উৎকৃষ্ট নিদর্শশ। আলোচ্য নাথধর্মের মধ্যেও 
ময়নামতী বা গোগীাদের গান-এ ধর্মীয় বক্তব অনায়াসে কাব্য-রসসিক্ত হয়ে 
উঠেছে । এদিক থেকে গোরক্ষ বিজয়ে ধ্ম।দর্শের গ্রতিষ্ঠাই আপেক্ষিক প্রাধান্ত 
লাভ করেছে। তা হলেও গোটা! গ্র্থটির গাল্পিক আবেদন আগাগোঙাই 
একটা সঙ্গীব কৌতৃহলের স্থজন ও রক্ষণে সমর্থ হয়েছে। তা ছাড়া কদলীর 
দেশে নর্কীবেশে গোরক্ষ মাখের প্্-ধ্বনিমুখর তবসংকেভ কাব্যাংখকে 
বাগ-বৈদগ্যময় উজ্জ্লতা। দান করেছে £_ 
টিম টিম করিয়া মাঁধলে ধিল সান, 
কর্ণপথে যেন মত আবৃত হইল গ্রাণ। 
তাহার পশ্চাতে বাঁ মাদলে দিল ঘাত, 
সর্বপূরী মোহিত করিল গোথনাথ। 
লঙ্গ মহালঙ্গ দুই দূতে বাঁহে তাল, 
ঝমকে ঝমকে শব্ধ উঠে অতি ভাল। 
নচন্ত যে গোর্খনাথ মাদলে করি ভব, 
শুন্তেতে নাচয়ে গোর্থ দেখে সর্ব নর। 
নাঁন্ত যে গোরখনাথ ঘাঁঘরের ধোলে, 
কাঁয়া সাঁধ কায়া সাধ মীর্দলেতে বোলে । 
হাতের ঠমকে নাচে গাঁও নাহি নড়ে, 
আঁপনে ডুবাইলো ভরা, গুরু মৌছন্দরে। 


০, 1 গোর্ধবিজয়-_বিহবভারতী £--ভূমিকা পঞ্চীনন মওল়। 


গোরক্ষণিজমু 


৬৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


সবশেষে এ-কথা নিঃসংশয়ে বলা চলে যে, গোরক্ষবিজয়ের জ্ঞান-প্রাচূর্যহীন 
কবিগণও লোঁক-কাব্য-রচনার একটি সিদ্ধ রূপাবয়বকে আয়ত্ত কবতে 
পেরেছিলেন। গোরক্ষ বিজ্ঞয়ের কাব্য-বিষয়ে স্পর্শ- 
চনে কাতর আত্মলীনতাৰ ছাপ নেই ; এমন কি যৌন-চিত্রাদির 
বর্ণনায় কুচি ও চিন্তাঁব রুক্ষ অমস্থণতাই ব্যক্ত হয়ে থাকে 
চরম দৃষ্টান্ত হিসেবে নগ্নদেহা পার্বতী কতৃক গোরক্ষনাখের পবাতব সাধন- 
চেষ্টার উল্লেখ কর! যেতে পারে। তা” সত্বেও আলোচ্য কাব্য-দেহেব 
ব্নপোজ্জল অবয়ব-গঠন ও দীপ্তি সর্বকালের পাঠককে কৌতুহলাবিষ্ট করবে । 
গোরক্ষ বিজয়ের যে সকল পুথি পাঁওয়৷ গেছে, তাঁর সব কয়টিই যে 
অপেক্ষাকৃত অর্বাচীন সে-কথা বলেছি। প্রাীনতম পুথিটির লিপিকাঁল 
১১৮৪ বঙ্গাব । & সকল পুখিতে বা পুখিব বিভিন্ন অংশে ফয়জুল, কবীন্দর, 
তীমদাঁন এবং শ্যামদাঁপ সেনেব ভণিতা পাওয়া] গেছে। 
গোগী্টা্দ বা ময়নামতীব গান-এর লেখকদেব মধ্য দুর্লতমল্লিক, 
তবানীদাস এবং সুকুর মহন্মদেব নীম স্থপরিচিত। তা ছাঁডা নেপালে বচি ৩ 
“গোপীচন্দ্র নাটক'এর একখানি পুখিও পাওয়া গেছে। আগেই বলেছি, 
গোগীটাঁদেব গাব কাব্যাবেদন অপেক্ষাকৃত হৃদযগ্রাহী | 
মরনায়তা । বাংলা, তথা ভারতবর্ষীয ধমচেতনাঁর মধ্যে বৈবাগ্যের 
গোপীচাদের গান 
প্রতি একটি সীধাবণ শ্রদ্ধাবোধ রযেছে। গোপীচাঁদের 
জীবনে মেই ত্যাগ-ভিতিক্ষীময় মাধন-মহিমার সংগে যৌবনে বিবাঁগী হওয়ার 
কারুণ্য যুক্ত হয়ে ভাবতীয় চেতনার কাছে এই কাব্যে আবেদন:ক সহজ- 
ংবেগ্ করে তুলেছে। ফলে বাঁংলাব এই কাঁন্যকাহিনী বৃহত্তর ভারতের 
নানা ভাষায় বিচিত্ররূপে ছড়িয়ে পড়েছে। ত্যাগ ও কাঁরুণ্যের এই সমন্বয় 
বালা দেশেও কাঁবাটির অতি-মূল্যায়নে সহায়ক হয়েছে। ফন ময়নামতীব 
গাঁন'কে বাংল! ভাষার মহাঁকাব্য-ধর্মী আদিম রচনাব নিদর্শন বলেও উল্লেখ 
করা হয়ে থকে । কিন্তু পললীবাংলার অণিক্ষিত বা! অর্ধশিক্ষিত লৌক-কবিদের 
কাছ থেকে পরিকল্পনার মহাঁকাব্যোচিত সংসক্তি এবং ব্যাপ্তির কোন কিছুই 
প্রত্যাশা কর! উচিত নয়। তবুং আলোচ্য যুগের কাব্যধাবায় এই আখ্যায়িকা- 
মূলক কাব্য-কাঠামো একটি নৃতনতর রূপ-বৈচিত্র্য যোজনা করেছে। 


হি রিডিিভিিটি 
৩১। ভ্রষ্টব্য ;-বাঙাল। সাহিতোর ইতিহাস--১ম খণ্ড ২য় সং--ডঃ সুকুমার সেন প্রণীত। 


বাংলা সাহিত্যের আদিযুগ ৬৯ 


চর্ধা কিংবা অন্যান্ত গীতিধর্মী কবিতাঁর পাঁশে গৌরক্ষ বিজয় বা ময়নামতীর 
গানের কাহিনী-কাঁবোর ধাবাও বাংলা সাঁছিতে'র আদিযুগেই সংগ্রথিত 
হতে পেরেছিল,_সীহিতা-ইতিহাঁসের পক্ষে এই তথ্য গৌরবজনক। 
তা'ছাঁড়া, এই কাব্য-ছুখানিতে সমকালীন লৌক-জীবন-ন্বভাবেরও একটি 
সাধারণ ছবি ঘে বূপায়িত হয়েছে, সে-কথাও আগেই বলেছি। ময়নীমতীর 
গানের লেখকেরা সেই জীবন-রূপের সংগ্রন্থনে কবি- 
8151 জনোৌচিত সংসক্তির পরিচয় দিতে না পারলেও, স্থানে 
স্থানে তাদের রচনা যেন সে যুগের লোক মুখ-কথাঁকে 
কাব্যমুখে হুবহু অনৃদিত করে তুলেছে। রাজা গৌগীচাদ যখন পত্বীদের 
প্ররোচনায় মাতাকে সতীত্বের পরীক্ষা দিতে আহ্বান করেছিলেন, ময়নীমতী 
তাঁর জবাঁবে জানিয়েছিলেন £ 


“তোঁর বাপব খাঁণ্ড না তোব রাঁজার বাপর থাঁও। 
তোমার হুকুমত কি পরীক্ষা দিবার যাও ॥” 


গৌগীঠাদের মত পুনের জননীর রৌষ-ক্ষিপ্তাব স্বাভীবিকতর,- 
জীবন্ততর প্রকাশ হয়ত অসম্ভব প্রীয়। আবার স্থানে স্থানে বচনার কাঁরুণ্য 
অমহ্থণ রুক্ষতাঁর মধ্যে মর্ষস্পশী হয়েছে। গোঁগীচাদের পতি-বিরহ-সম্ভাঁবিতা 
পরীর কাতরতা প্রকাশ কবে কবি লিখেছেন £5 
“তুমি হবু বটবুক্ষ আঁমি তোমার লতা । 
বাড চরণ বেডিয়া। লমু পলাইয়া যাবু কোথা ॥ 
একই ধবণেব কাতবোক্তি মধ্যযুগেব বাংলা সাহিত্যে প্রায় সংস্কারাঙগগ 
(00101011011) হয়ে পড়েছিল। তবু, স্থান-ক।ল-পাত্রেব বিশেষ 
পটভূমিতে এই নাথ-কবি-কথা স্বভাবতই অনায়ীস.ম্পর্শকাতরতার স্থি 
করে। 
পরিশেষে আবাঁর বলি, কাহিনী-গ্রন্থন, চরিত্র-কল্পনা কিবা জীবনস্থঠির 
অভিনবতাঁর বিশেষ কোন কাব্যিক উৎকর্ষ এই নকল 
দিতির সাহিত্যে প্রত্যাশা করাই অন্থায়। তবু ছুটি পরিচ্ছপ্ন- 
রূপ কাহিনীর মাধ্যমে সেকালের জন-জীবনাঁবেদনকে 
উল্লেখ্য মুক্তি দিতে পেরেছে, এইটুকুই এই শ্রেণীর রচনার শ্রেষ্ঠ কৃতিত। 


৭০ বাংল! সাহিত্যে ইতিকথা! 


তাছাড়া, সাহিত্য-ইতিহাঁদের পক্ষে বিশেষ ন্বরণীয় হবে,চর্ধা ও নাথ- 
সাহিত্যের লৌক-জীবনের সাধ্য এবং পরস্পর পরিপুরকত। চর্ধার ষ। 
গত, নাথ-দাহিত্যে সেই জীবনই কাঁহিনীরূপে শিল্পা ভিব্যক্ত। 
বাংল! সাহিত্যের আদি-পর্যায়ে লোৌক-ধর্ম-নির্র সাহিত্য-সাধনার আর 
কোন পরিচয় পাওয়া! ধায় নি। আর, আদিযুগের বাংলা সাহিত্যে অতিজাত 
্রান্মণ্য ধর্ম-সাধনার পৰিচয় প্রত্যাশ! করাই নংগত নয়। 
জাত কারণ, আগেই বলেছি, পন এবং বৌদ্ধ প্রতৃত্তি 
্রাক্ষণ্যেতর ধর্মের পক্ষচ্ছায়া-তলেই আর্ধ তারতীয় ভাষায় 
প্রাক্কতার্দি লোক-ভাঁষার সাহিত্যিক অভিব্যক্তি-লাভি সম্ভব হয়েছিল। 
অন্যদিকে গ্রীষটীয় ঘাদশ শতক পর্যস্ত আর্যব্রান্ষণ্য ধর্ম-সংস্কৃতির বিকাশ প্রায় 
একান্তভাবেই ঘটেছে সংস্কৃত ভাষার মাধ্যমে । পূর্ববর্তী অধ্যায়ের আলোচনায় 
দেখেছি। বাংলা! দেশে সংস্কৃত ভাষা-সাহিত্য ক্রমশঃ বাঁডীলি-জীবন-ন্বতাঁব- 
চিহিত হয়ে উঠছিল । কিন্তু তা"হলেও রাংলা ভাষা ও সাহিত্যের প্রত্যক্ষ 
বিচারে এব সংস্কৃত ভাষাষ লেখা বাঁডালির সাহিত্য । প্রাকৃত-অপত্র শ 
সাহিত্যের মত-ও বাংল! লাহিতোর ইতিহাসের সংগে এই সকল রচনার 
ভাষাগত প্রত্যক্ষ যোগ নেই। এবকম অবস্থা, বাংলা ম্বতাবাপক্ 
সছুক্তি কর্ণাম্বতের অজশ্র সংস্কৃত পদ কবিতা পাওয়া গেলেও নিছক বাংলা 
ভাবায় বচিত হিন্দু ব্রাক্ষণ্য ধম-বিষয়ক লেখা এফুগে সবলত না হওয়াই 
হ্বাতাবিক। তাহলেও, ডঃ স্থনীতি কুমাৰ চট্টোপাধ্যায় এই ধরণের বাংলা 
রচনার ঘৎকিঞ্িৎ নিদর্শন আঁবিষার কৰ্তে পাবার দাবি করেছেন। 
মহণরাঁষ্টরের চাঁলুক্য বংশীঘ বাজা তৃতীষ সোমেশ্বর ভূলোৌক মলল-র পঠপোষকতায় 
১১২৯ খ্রীষ্টা্ধে মানসৌলীম বা অভিলাধার্থ চিন্তামণি নীমক বিশ্বকোষ গ্রস্থ 
সংকলিত হয়েছিল। তাঁ"তে 'গীতবিনোধ” নামে একটি সংগীত-বিষষক 
আলোঁচনাংশে বিতিন্ন লোক-ভাষার সংগীতের নিদর্শন 
মানসোলাদের গ্লোক দেওয়া! হযেছে। তাঁবই কিছু শ্লোকাংশ বা'লা ভাষায় 
লেখা বলে ডঃ স্থনীতি কুদাব শিদ্ধাপ্ত করেছিলেন। পদগুলো কষ্কাবতাৰ 
এবং গোঁপীলীল! বিষযক | তাঁব একটি পদ শিল্বরূপ £- 
গজে ব্রাঙ্ষণেব কুলে উপজিঘ্বা কাঁতবীঘা জিনে বাহ ফবমে খর্ডিআ৷ পরশরামু 
দেবু মে মোহাঁর মঙ্গল কবউ।” 


বাংলা সাহিত্যের আদিষুগ ৭১ 


_ ধিনি ত্রাক্ধণকুলে জন্মগ্রহণ করে বাহস্পর্শে কা্তবীর্য খণ্ডিত করে জয় 
করেছিলেন, সেই পরশুরামদেব আমার মঙ্গল করন তিঃ 
ডঃ চট্টোপাধ্যায়ের অনুমান, পদ-ক”ট বেশ কিছুকাল আগেই লেখা হয়ে- 
ছিল এবং কাঁলে কালে গিয়ে পৌচেছিল মহাঁরাস্ট্রে। পরবর্তীকালে ভ: সবকুমার 
সেন সংশয় করেছেন,--এ পদগুলোর ভাষা হয়ত মোটেই বাংলা নয় ।০৩ 
এ*ছাঁড়। ব্রাহ্মণ সংস্কার বিষয়ক আরে! কিছু বাঁংলা-স্বভাবযুক্ অপত্রংশ 
পর্দের পরিচয় ডঃ সুনীতিকুমীর নির্দেশ করেছেন প্রারৃতপৈঙ্গল গ্রন্থে ।৪ 
এটি শ্রষ্টায় চতুর্দশ শতকে প্রান্কৃত ছন্দ-বিচারের উদ্দেস্তে 
প্রাকৃত পৈঙ্গলের 
পদাংশ কোন অজ্ঞাতনীমা লেখক রচনা! করেছিলেন । বিশেষ 
কবে প্রাকৃত পৈঙ্গলর একটি পদকে ডঃ সুকুমীর সেন 
“মূলত: প্রাচীন বাংলা অথবা বাংলার ঠিক পূর্ববর্তী অপত্রংশ” ভাষায় 
লিখিত বলে নির্দেশ করেছেন ।১« পদটি কৃষ্ণের নৌকাঁবিলাঁন বিষয়ক :-_ 
“আরেরে বাঁহিহি কা নাব ছোটি ডগমগ কুগতি ৭ দেহি। 


তই ইখ নইহি সন্তাব দেই জো চাহাহি মো লেহি।” 
এইনব অপূর্ম এবং অকিঞ্কিংকর গচনাংশ খেক আলোচ্য শ্রেণীর 


মাহিত্যের কাব্যমূল্য নির্ণয় করা অনস্তব। তাহলেও এ-ধরণের প্রচেষ্টার 
এতিহগত মুল্য কম নয়। আলোচ্য যুগের হিন্দু ধর্মে বিঞু-সাধনার ছুটি 
পৃথক্‌ রূপেব পরিচয় পাওয়া যায়। প্রথমটি পৌরাণিক বিষুর 'প্রতি অন্ুকক্তির 
ধাঁরা,_বিশেষভাবে মানপোল্লামের দশাবতার ত্তোরের আলোচনা থেকে 
প্রমাণিত হয় যে 'প্রাক্ৃত' সমাজেও অিজীতগাপের এই দেবতার লৌকিক 
্বীকৃতি ছিল। এই যুগেই রাধা-রমণ কষ্চ-নাধনার দ্বিতীয় ধারাঁও 
হয়ত স্ুচিত হয়েছিল। তাৰ লৌকিক পরিচয় পাঁই প্রাকৃত পৈঙ্গলের 
গোৌকাংশে। হয়ত এই লৌকিক রাধা-পরিকল্পনারই 
একটি স্পবিণত কপ জয্মদেব-কবিব গীত-গোবিন্দে? 
লক্ষিত হয়ে থাকে । সাহিত্যে এবং ধর্মীপর্শের কেণে রাধার প্রথম আবিরাবের 
রহশ্য আজ পর্ধস্ত আবিদ্ুত হয় নি।৩৬ গাগা সপ্তশতীতে হালের একটি 


এতিহাসি* মূল্য 


৩, 01)াযা, দ্রষ্টবা। 

৩৩1 বাঙাল! মাহিতোর উতিহান। ৩৪1 17101% 06 8606] ০1] 0 টব 
৩৫। বাঁঙীলা সাহিত্যের ইতিহাস। 

৩৬ ভঈব্য-রাধার ক্রমবিকাশ_ডঃ শশিভৃষপ দাশগুপ্ত । 


৭২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


লোকে রাধার উল্লেখ আছে-কিন্ত এ ক্লৌকটির কাল নির্ণয় সম্ভব হয়৷ 
নি। এতিহাসিকের! অনুমান করেছেন, বাংলা দেশে «সেম-পর্বের কোনো 
সময়ে বোধ হয় অন্ততমা গোপিনী রাঁধা কষ্পিতা হইয়া থাঁকিবেন 1৮5৭ 
এই বাধ! পরিকল্পনার পেছনে এঁতিহাসিকেরা শাক্তধর্মের প্রভাব এবং 
অন্তান্ লোৌক-ধর্সের সাদৃশ্য অনুমান করেছেন। অন্থ দিকে ডঃ নীহাররঞ্জন 
কুষণবীর্তনকে মধ্যযুগের শ্রেষ্ঠ বৈষবসহজিয়৷ কাব্য বলে অভিহিত করেছেন। 
উপরি উদ্ধৃত শ্লোকাংশের সহায়তায় বাংলা দেশে সহজিয়া আদর্শে রাধা 
কৃষ্ণ লীলাঁসাধন-পদ্ধতির আদিম রূপের একটি সঙ্কেত হয়ত পাওয়া যাঁয়,__ 
এইখানেই এই শ্রেণীর রচনার এতিহাসিক মূল্য। ডঃ ুনীতিকুমার 
প্রমীণ-সিদ্ধ অচ্মান করেছেন যে, আদিুগের হিন্দু-তরা্ষণ্য আদর্শ-নির্ভর 
বাংলা নাহিত্যের সব কিছুই ছিল গীতি-ধর্মী। 

আদিযুগের ধর্ম-প্রভাবিত বাংল! সাহিত্যের পরিচয় উদ্ধার এখানেই 
শেষ হস্ল। কিন্তু এই যুগে ধর্ম-ব্যতিরিক্ত বিষয়ে রূচিত সাহিত্যেরও 
আভাম পাওয়া যায়। শেকশুভোদয়ার উনবিংশ অধ্যায়ে মধ্যযুগীয় বাংল 
ভাষায় রচিত একটি প্রেম বিষয়ক পদ পাঁওয়! গেছে। ৬ সুনীতিকুমাঁর 

চট্টোপাধ্যায় পদটির বিচার বিশ্লেষণ করে প্রমাণ করবার 

লৌকিক প্রেম মঙ্গীত চেষ্টা] করেছেন যে, পদটি তুকী-আক্রমণের পূরবী 
যুগের রচনা,_পরবর্তী কাঁলে ভাঁষাস্তরিত হয়েছে। এ ছাঁড়া বা'লা 
ভীঁষায় রচিত প্রেম-গীতির অন্য কোন পরিচয় এ যুগে পাওয়া না গেলেও 
প্রাকৃত পৈঙ্লে উদ্ধৃত শ্লোকাঁবলী থেকে প্রমাণিত হয়, এ যুগের প্রাকৃত 
বাঁডালি তথা লোক-সাধারণ ভক্তি কিংবা হাশ্রপের সঙ্গে আদি রসের 
চর্গয়ও পরাউমুখ ছিল নাঁ। 

প্রেম-গীতি রচনায়ই নয়, নিছক গাঁল-ল্লেও সেদিনকাঁর বাঙালি 
যে ব্যুৎ্পত্তি লাত করেছিল, বূপকথা-কাঁহিনীর বিচার করে ডঃ দীনেশচন্দ্র 
তা প্রমাণ করতে চেয়েছেন। তাঁর মতে এই শ্রেণীর অদ্ভুত গল্পাবলীর 
অভ্যন্তরে বাঁংলার প্রাচীনতম যুগ-জীবন-এতিহ প্রবাহিত হয়ে চলেছে। 
ডঃ মেন মনে করেছেন,_ বাংলার রূপকথা আর লৌকিক ব্রতকথা প্রাচীন 
বাঙালির গন্প-রস-প্রিয়তারই নিদর্শন । এ অন্মান হয়ত অপগও নয়,_ 
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বাংল! সাহিত্যের আদিযুগ ৩ 


কিন্ত আজ এই সকল রচনার প্রাচীন এতিস্ব আবিষ্কারের উপায় নেই, 
লেখকদের পরিচয় উদ্ধারেরও কোন অবকাঁশ নেই, 
দকূপকথাঁর রচফ্রিতার কোন নামকরণ হয় নাই। সমস্ত 
লৌকিক সাহিত্যের স্থাঁয় এখানেও লেখক একটি সমগ্রজাতির পশ্চাতে 
আত্মগোপন করিয়া আঁছেন,-'*-"৮ ৮ 
ডঃ নীহাররঞ্ন বলেন, "ডাক ও খনার নামে যে বচনগুলি বাংলা 
দেশে আঙ্গণ প্রচলিত, তাহীও বোধ হয় প্রাকৃতুকী আমলের চল্তি 
প্রবাদ সংগ্রহ; কালে কালে তাহাদের তাঁষা বদ্ল।ইয়া গিয়াছে মাত্র” 
পণ্ডিতের একথা সাধারণভাবে সকলেই স্বীকার করেছেন। কিন্তু “ডাঁক' 
এবং খনার পরিচয় আবিফাঁর আজ আর সম্ভব নয়। 
৪ রে খনার বিভিন্ন প্রকারের অর্থহীন বিতর্কে কেবল সংশয়ই বাঁড়ে। 
এই নব ছোট ছোট প্রবাদ-প্রবচনীংশে আদিম যুগের 
বাঙীলির আধিতৌতিক মঙ্গল-বুদ্ধির যে পরিচয় পাঁওয়া যাঁয়+-তারই 
ইতিহটুক এ-সকল রচনার শ্রেষ্ঠ সম্পদ। এই প্রসঙ্গেই সামাজিক মঙ্গল- 
বৌঁধের উৎরুষ্ট নিদর্শন শুতস্করেব আর্ধাবলীর কথাও শরণ কবার খোগ্য। 
এই আর্ধাবলীর মধ্যে প্রাকত-শব-প্রাচুষের এতিহাসিক সঙ্কেতও অবশ্য- 
লক্ষণীয় । লেখক এবং তাঁর মূল লেখা হারিয়ে গেছে, তবু আদিষুগের 
বাঁঙাঁলির চিস্তা-সম্পদ আজও পযন্ত কিংবা তারও পরে চিরকাল বাঙালির 
আঁধিভৌতিক জীবন-সাঁধনার মাঙ্গলিক পথ নির্দেশ করছে কিবা? 
এইখানেই এই শ্রেণীর সাহিত্যের সার্থক মূল্য। 
আঁদিযুগের বাংলা সাহিত্যের ইতহাপের আঁলোঁচন1 এখানেই শেষ হ'ল। 
এর পরে বাংল! সাহিত্যের যা কিছু পরিচয় আঁবিদ্ুত হয়েছে, তাঁর কোনটিরই 
বচনাকাঁল চতুর্শশ শতাবীর আগে অহ্ুমান করাও চলে 
না। ইতিমধো ভ্রয়োদশ শতাঁবীর সচনায় তুকীঁ আক্রমণ 
ও তাঁর ফলশ্রুতি বাংলার প্রাচীন রাষ্িক, সামাজিক, অর্থ- এবং ধর্মমৈতিক 
পটভূর্মিকাকে সম্পূর্ণ পরিবতিত করেছে। ফলে তখনকার সাহিত্যও রূপে 
এবং তাবে এক অভিনবতার পরিচয় নিয়ে হয়েছে আবিভূতি। সাহিত্যের 
এই অপূর্ব শাঁব-রূপগত পরিচয়ই ইতিহাসের দৃষ্টিতে মধ্যযুগীয় বৈশিষ্টযের 


পাট তি তি 


রূপকথা! 


আদিযুগ-সমাপ্ডি 


৩৮1 বাংল! সাহিত্যের কথা ডঃ শ্রীকুমার বন্দেযাগাধ্যার়। 


এ৪ বাংল! নাহিত্যের ইতিকথা 


আঁকর। তাই আয়োদশ শতাব্দী-উত্তর সাহিত্যসাধনার সার্থক মূল্য-নির্দেশ 
সভ্ভব হবে মধ্য যুগের যুগ-বৈশিষ্ট্যের পটভূমিকায়। অবস্ঠ তার আগে আদি 
ষুগের সাহিত্যের একটা সামগ্রিক মুল্যায়ন প্রয়োজন, সেই যুল্য*বৌধের 
পটভূমিতেই রচিত হয়েছে অনাগত যুগের মূলতিত্তি। 
এপর্যন্ত অন্ুস্ৃত আলোচনা! থেকে দেখা গেছে, আদিযুগের বাংলা 
সাহিত্য প্রধানতঃ ছিল ধর্মপ্রধান। ধর্মেতর বিষয়ে সাঁহিত্য-রচনার আঁভাম- 
ইজিত যতটুকু পাওয়। গেছে তা পর্ধাঞ্ত নয়। তাস্ছাড়া, 
ইতিহাসের ফলক্রত 
ধর্মব্যতিরিক্ত বিষয়ে সাহিত্য-ক্কৃতির একটি ধারার অস্থিত্ 
স্বীকার করে নিয়েও বল্‌তে পারা যাঁয় ষে, সে-মুগের সকল প্রকার জীবন ও 
শিল্প-কর্ণের কেন্দ্রে ছিল নিরবচ্ছিন্ন ধ্চেতনা। আর এই ধর্মেতনার ক্ষেত্রে 
অভিজাত এবং লোৌকবাংলাঁব জনসমাঁজ যুগপৎ ছিল অনংখ্য খণ্র-বিচ্ছিন্ন। 
একমাত্র শ্থার্ত হিন্দু সমাজের পরিকল্পনাতেই আলোচ্য যুগের বাংলায় কেবল 
৪১টি বর্ণসস্কর জাতিরই উল্লেখ কর! হয়েছে) ব্রাঙ্মণ-ক্ষঞিয় বৈশ্যাদির শ্রেশি- 
পার্থক্যের ত কথাই নেই ।০৯ এই শেণী € জাঁতি-স্বাতন্তর্যের অজজ্ততা সন্যেও 
ধর্ম-সংঘাতের উল্তখ্য প্রমীণ যে সে-যুগে ছিল না, একাঁধিক বাব সে কথা 
বলেছি। তা'ছাড়া সীমীবদ্ধ ভাঁবে হলেও আন্তঃ-শ্রেণিক বিবাহ ও আহাবাদিব 
সামাজিক সম্পর্ক হেতু শ্রেণিগত বিতেদ মারাম্মক হাঃ উঠতে পাবেনি। 
অপরপক্ষে এই বিতিন্ন জাতি বা শ্রেধীদেব মধ্যে ধর্ম-নিভর এক ধরণের 
ধরতিহথ-স্বাতস্তের বৌধ-ও অনেকটা। দৃঢচবদ্ধ ছিল। এতিহাসিক দি্ধাস্ত থেকে 
, জানা যাঁয়, ভূগোল, রাষ্ট্রনীতি, এমন কি, ভাষ'-নির্ভব 
৮৮৮৮৯ জাতীয়তা-বৌধও সে যুগে শুগঠত হতে পারে নি। 
বাংলা ভাষাৰ তখন সবে জন্মলগ্ হয়েছে আভাসিত। 
রাষ্ট্রক এবং ভৌগোলিক দিক্‌ থেকেও বদ, হন্ধ। বাট) বনে সমতা, সম্পূর্ণ 
রক্য-সমদ্বিত্ত একক উতিহেব অন্তত ত হয়ে ওঠে নি তখনে।। এরূপ অবস্থায় 
বিভিন্ন ধর্মীচাধগণ এবং তাদের অন্ুসাবীরা নিজ নিজ ধর্মগত এতিহ্ব-স্বাতস্ত্র্যে 
মধ্যে নিজেদের সীমায়িত করে রেখেছিলেন ফলে, এই আত্মশ্লীঘা ও 
্থাত্তরাবুদ্ধির জয়গান মুখ্যত' উদদীত হয়েছে এ-যুগের সাহিত্য-কর্মেরও মধ্যে। 
চর্ধীপদ-কর্তীগণ বেদী দি আনুষ্ঠানিক ধখের তুলনীয় নিজেদের দেহাচীর-প্রধান 
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বাংল! সা'হত্যের আদিযুগ ৭৫ 


অছুভব বেছয ধর্মসাধন:র জয়গান করেছেনঃ নাথপন্থীরা কায়াদাধনাকেই 
সর্বশ্রেষ্ঠ বলে কীতিত করেছেন ) ধর্মশ্্রদায়ের। (০০1) ঘোষণা করেছেন 
নিজেদের ধর্মচর্ধার অনন্যতুল্য উৎকর্ষ-কাহিনী। 

আগেই বলেছি, এই আপেক্ষিক শ্রে্ত্ব গ্রাতিপাদনের মূলে বিভিন্ন 
সম্প্রদায়ের মধ্যে পরস্পর ধ্বংসাত্মক মনোবৃতি ছিল না কোথাও । একে- 
অন্নের চিত্বীকর্ষক উপাঁদানটুকু নিজ নিজ মতে ও পথে আহরণ করে স্বী-কৃত 
(১55115186 ) করে নিয়েছে । ফলে এ-যুগের বাংলায় প্রত্যেক প্রকার 
ধর্মীচরণ্রে মধ্যেই একটি স্বতন্ত্র হলেও বিজিশ্র ধর্মকূপ লক্ষ্য কর! চলে। 

ংলা তথা ভারতের ধর্মক্ষেত্রে এই বিমিশ্রতাঁব স্বভাব কাঁলে কালে সমন্বিত 

হয়ে ঘনপিনদ্ধ হয়ে চলেছে দীর্ঘদিন, হয়ত চল্ছে আজও । 

যাইহোক, আদি যুগের বাংলা সাহিত্য প্রধানত: ত্রাঙ্মণ্যেতর লোকধর্মের 
দ্বারাই সমধিক প্রভাবিত হয়েছিল। আর, এই সকল ধর্মের সাধারণ উপাদান 
ছিল আধ-পূর্ব বাঁংলার মেলিক ধর্ম-স্বভাঁব পলে কথিত তান্ত্রিক দেহাঁচার- 
পদ্ধতি। এই প্রসংগে স্মরণ করি, চষাঁপদাঁবলীর অন্কনিহিত ধর্ম-বৌধ 
নিছক বৌদ্ধ নয়) বোদ্ধ সহজিয়া (তাগ্ত্িক ধর্ম দ্বারা প্রভাবিত। 
নাথ ধর্মেও রয়েছে দেহাশ্রিত যোগ সাধনার কথা। এমন কি ত্রাহ্মণ্য 
সংস্কীর প্রভীবিত যে-ছুটি শ্লোকাংশ পাওয়া গেছে তাঁ'তেও রয়েছে রাঁধা-কৃণের 
দেহাশ্রিত গ্রণয় কলার ইঙ্গিত। 

ধতিহাসিকেরা অনুমান করেছেন, বাংলার আম-পূর্ব যুগের ধর্মাচরণে 
এই দেহ-নির্ভর অথচ আবেগ-স্থভাব মাঁধন পদ্ধতি একান্থ হয়েছিল। জৈন, 
বৌদ্ধ অথবা হিন্দু-ব্রাঙ্মণা আধ-্ধর্ম বালা দেশে অঙ্গ পুবিষ্ট হবাব পরেও এই 
ধর্গগত তিহা বৃহন্তব আদিম জনতাঁব মধ্যে কোৌন-না-কন রূপে অন্ধু্ 
ছিলই । জৈন-বৌদ্ব-ত্রাঙ্গণাঁদি আধধঃ থেকে এ সকল লোকধর্ম অবস্থা 
অনেক উপাদান সংগ্রহ করে আয়ত্ত কবেছিল। অপর পক্ষে; এ সকল 
লোৌকধর্ের স্থানীয় প্রভাবে আঁধধসমষ্টিও বহুল পবিমাঁণে রূপান্তবিতত 
হয়েছে। এইরূপে বিশুদ্ধ হীনযান অথব। মহাযাঁন বৌদ্ধ ধরনের স্থলে কখন 
যে সহজযাঁন, ব্যান ইত্যাদি তাপ্রিক ধর-সম্প্রধায় একচ্ছত্র গ্রাধাগ্গ লাত 
কবে বসেছিল, তার ইতিহাস আজ খুঁজে পাওয়া দুষ্কর চধাপণে সহজ সাধক 
সিদ্ধীচার্গণ নিজেদের ডোম, চণ্ডাল, শবর ইত্যাদি অভিধায় পরিচাঁয়ত 


৭৬ ংল! সাহিত্যের ইতিকথ। 


করেছেন। শবর বাংলাঁদেশেব আদিমতম অধিবানী জাতিগুলিব একটি) 
আর্ধ-ত্রাঙ্ষণ্য শানে ভোম, চণ্ডাল ইত্যাদি অন্ত্যজতম জাতিরূপে নির্দিষ্ট 
হয়েছে । অন্রমান করা যেতে পারে, এরাও ছিল বাঁংলাব আদিমতম 
আর্ধেতর জাতির ছুর্বল উত্তরস্বী। বৌদ্ধ এবং অন্যান সহজিয়া ধর্মের 
উৎসভূমি ছিল এ আদিম জীবনেরই মর্মমূলে। কালে কালে আলোচ্য 
ধরণের ধর্মসাঁধনার সংগে এ আদিম জীবন স্বভাবের এতিহা নিশ্চযই অঙ্াঙ্গি বদ্ধ 
হয়ে পড়েছিল। তাই, নাগাচ্ছন-গুরু সবহপাঁদের মত পণ্তিতও যখন এই 
ধর্মবিষয়ক সংগীত রচনা করোছন, তখনও গুহ ধ্দকথাঁব বাহ বূপাবষব 
অপরিহাঁযফভীবে সংগৃহীত হযেছে ডোম ডেমনী, চগ্ডাল-চগ্ডালিনী, 
শবর শববীব জীবন পটভূমি থেকে ।  চযার সগ্ভ অন্ববিত বাংল! ভাষা- 
গ্ীতিব মধ্যে এইরূপে আর্য বৌদ্ধ মনীষার স*গে জড়িয়ে পড়েছে লোৌক- 
বাংলার আবেগ-স্বভাঁব জীবন-ধর্ম। যাল, একদিক থেকে চধাঁর ধর্মগত 
এতিহা যেমন সমম্বমূলক ( 9951)110600 ), তেমনি তাব সাহিত্যিক স্বভাব, 
আগেই বলেছি, আত্মশ্নীঘাঁময স্বাতগ্য বুদ্ধি প্রভাবে একান্ত মন্স,_ 
০0১16০0০1 এই স্থতোবিচ্ছিন্র। আত্মস্লীঘাময, পৃথক্-এতিহ-দস্তী, 
দেহাঁতুব মন্ময় স্বতাঁবাঁপন্নতণই আদি যুগর বাংলা সাহিত্যেব প্রধাঁন বৈশিষ্ট্য । 

আর এ'টি কেবল বাংলা ভাষায রচিত সাতিত্যেবই বৈশিষ্ট্য ছিল না” 
আলোচ্য যুগেব বাঁঙীলিব সাহিত্য মাই ছিল এই স্বভীব-পু্। তখনকার 
দিনের অভিজাত ব্রীন্ঘণ্য চেতনা বালা দেশেও সঃ ভাঁষাঁয স্বীয চিন্তা- 
ভাবনাকে অভিৰাক্ত করেছে। চর্যার অ-পুষ্ট বাণল! ভাষায যে বৈশিষ্টা- 
লক্ষণ দুঃল এব" অস্পষ্ট ব্যক্ত আছে বালা স্বসবাঁপন্ন আলোচা যুগব সস্থত 
কাব্য-কবিতাঁষ তা স্পষ্টত্ম হা উঠেছে । আব এই ধারাব অনন্যতুল্য 
একক প্রতিভ জষদেব গোস্বামীর বচনাষ সেই আদি যুগ লক্ষণ পবিণত তম 
মুক্তি পেয়েছে বলেই বাংল! সাহিত্োর ইতিহাসে তিনি আদি ও মধ্যযুগ- 
জভাঁবেব অপবিহার্ধ সংযোগ-সেতু রূপে বিবাজিত রয়েছেন । অন্থতর 
উপাদীনেৰ অশাঁবে বা'লী সীহিতোব ইতিহাঁম-পথ যেখানে হঠাৎ অনীলোঁকিত 
আচ্ছন্ন হযেছে, মধ্যধুগ-জীবন-চেতনীর আলোক যখন প্রথম রশ্িপাতও 
করেনি, বাংলা সাহিত্য শ্বভাঁবের সেই গ্রদৌোষ লগ্মের একমাত্র প্রীণ- 
বর্তিকারপে জয়দেব গোস্বামী আদি ও মধ্যযুগের সন্ধিক্ষণে অবশ্য স্মরণীয় । 


ষ্ঠ অধ্ায় 
আদিয়গ-পরিণতি ও কবি জয়দেব 


জয়দেব সংস্কৃত ভাষার কবি। একদা পণ্ডিতের অন্নুমান করে ছিলেন, 
জয়দেবের 'গীত গোবিন্দ, মূলতঃ ত২কাঁলীন বাংলার প্রারত” ভাষাতেই 
লিখিত হয়েছিল ; পরে এক বা একাঁধিক সংস্কতাভিমানী পণ্ডিত সংস্কৃত 
ভাষায় তাঁর রূপান্তর সাধন করেছেন। কিন্তু এ ধরণের সংশ আজ অমূলক 
বলেই প্রতিপন্ন হয়েছে । গীত গোবিন্দের বিশ্রুত কী 
মালোচনাএ কা? ছাড়াও জন্বদেব-কবি-প্রতিতাঁর বিচিত্রতর অতিব্যকির 
পরিচয় পাঁওয়া গেছেসছুক্তি কর্ণামৃত এবং স্ভাঁধিতাঁবলীতে। আর, শিখদের 
'আদি-গ্রস্থে'র বিশ্লিষ্ট অপত্রংশে লেখা ছু'টি-মাত্র পদ ছাড়া জয়দেবের নামে 
প্রচলিত অপর সকল রচনাই সংস্কৃত ভাঁষাশয়ী। যুগ যুগ ধরে শরতের নানা 
প্রান্তীয় রমিক-গ্ুতিহামিক বালীকি-কাঁলিদীস-ভবভূ তর প্রতিহ্-ধাঁরাঁতেই 
জয়দেবীয় কবি কথ্কে প্রতিষ্ঠিত করে দেখেছেন এই প্রচেষ্টার মধ্যে 
জয়দেবেব কীব্য-কলার আঁভিজাতায এব' লোকোর্তর আবেধন-বৈশিষ্ট্য অন্ততঃ 
প্রতিপাদিত হতে পেরেছে । এ'বকম অবস্থায় অনভিজাত প্রাকৃত'জ বাংলা 
তাঁষা-সাহিত্যের ইতিহাসে জয়দেব-প্রসংগ অবতারণীর সঙ্গতি বিষয়ে সংশয় 
দেখা দিতে বাঁধা নেই । 
পূবকথ| অন্থুদরণ কবলে দেখব, গৌড়ীয় বৈষব ধর্গের ভক্তিমার্গ বেয়েই 
গীতগোবিন্দ বাংলা ভালা সাহিত্য-প্রবাহের পুরোভাগে প্রতিষ্ঠা অঞ্জন 
করেছিল। মহাপ্রভু শীস্তৈন্য চগ্রীদাস-বিষ্যাঁপতির 
পদাবলী এবং অন্তান্য বৈষ্ণব কবি-কর্মের সংগে গীত- 
গোবিন্দ-রমওড তদণত চিত্তে আম্বাদন করেছিলেন, স্বয়ং কৃষ্দাস কবিরাজ- 
গৌন্ামী তার প্রমাণ দিয়েছেন £- 


৬ক্তিগ্রধান পূরধহত্র 


“চগ্চিদাস, বিদ্তাপতি. রায়েরনাটক গীতি 
কর্ণামৃত শ্রীগীত গোবিন্দ। 
স্বরূপ রামানন্দ লনে মহাপ্রভু রাত্রি দিনে 


গায় শুনে পরম আনন্দ ॥” 


৭৮. বাঁংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


অতএব, প্রেম-বিহ্বল মহা প্রভুর আহ্বাদন-মাহাত্মো চণ্ীদাস-বিদ্যাপতির' 
বাংলা-মৈথিল ভাষার পদাবলীর সংগে জয়দেবের দেবভাাশ্রয়ী পদাঁবলীও 
বৈষ্ণব তক্তির সমস্থত্রে গ্রথিত হয়েছিল । পরবর্তী আলোচনায় দেখ। যাবে 
মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যে সজ'ব উৎকষের প্রাণকেন্দ্র ছিলেন মহাগ্রতু 
প্লচৈতন্ত। আঁর, বৈষ্ণব ভক্তিময়্ প্তিহ-প্রীতিই প্রথমে মধাযুগের বাংলা 
সাহিত্যকে আধুনিক বাঙালির দৃষ্টি-গোঁচর ককেছিল। বৈষ্ণব পদাবলী 
অধুনা-পূর্ব যুগের বাংলা দাঁহিত্যের শ্রেষ্ঠ সম্পদ । ফলে, মধ্যযুগীয় বাংলা 
সাহিত্য এবং বৈষ্ণব পদীবলী সাহিত্যের ইতিহাঁস প্রায় সমার্থ-বাঁচক হয়ে 
পড়েছিল। সেই.ভক্তি-গ্রবল এতিহের সু বেয়েই জয়দেব-পদ্দাবলী একদা 
' বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্যের, তথা বাংলা সাহিত্যেরও অন্ত+পুরে প্রবেশাধিকার 
লাভ করেছিল। কিন্ত, মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্য গ্রধানতঃ ধর্ম-নির্ভর হলেও, 
কেবল ধর্দগত ভক্কি-বিশ্বাসের দৃষ্টি-কৌঁপ থেকে কোন কাঁলের সাহিত্য- 
ইতিহাসের পূর্ণ মূল্যায়ন সম্ভব নয়। 
অতএব, জয়দেব-পদাঁবলীকে মূলতঃ সংস্কৃত-সমুদ্ভব শাহিত্য জে'নও বাংলা 
সাহিত্যের ইতিহাঁসে তার ধর্ম-নিরপেক্ষ আবেদন নির্ধারণের নৃতন প্রদ্মোজন 
চারার দেখা দিয়েছে। আব, পূর্ববর্তী একাধিক অধ্যায়ে 
দৃষ্টির প্রয্নেজন বলেছি, বাংলা সাহিত্যের আদিযুগ-স্বভাবের পরিণততম 
বিকাঁশ-লক্ষণ জয়দেব-পদীবলীতে অভিবা হয়েছে। 
পরবর্তী বাংলা সাহিত্য-ধারায়ও সেই পরিণত ব্রতিহোর সহজ অনুস্থতি 
ধটেছে বলেই আমাদের ধারণ| | প্রধানত: এই প্রতিহাঁপিক সম্পর্কের গ্রন্থি 
মোচতন্র জগ্ঠই বর্তমান অধ্যায়ের অবতারণা! 
এদিক থেকে জয়দেব-পদাঁবলীকে অন্ততঃ কেবল ভাবের বিচারেই নয়, 
ভাষার দ্িক থেকেও আদিযুগের বাংলা সাহিত্যের অন্তভূত করতে কোন 
বাঁধা নেই বলে মনে করি। প্রথমতঃ ন্মরণ রাখতে 
হবে, বাঁংল! সাহিত্যের এই আদিযুগে বাংলা ভাষার 
সম্ভাবন! স্ত-অন্কুরিত হয়ে থাকলেও, মেই ভাঁষ কোন 
্বতত্্ রূপ মুত গ্রহণ করতে পারেনি । চর্যাপদের কয়েকটিমাত্র নি:সংশয়িত 
বাংলা শব্দ-ধাতু-মূলের আশ্রয় হয়ে আছে আন্ত গ্রাকৃত-অপভ্রংশ ভীষার 
কাব্যিক অন্থুহ্থতি। চর্যাপদাঁবলীতে বাংল ভাষ।-স্বতাব এতই অনম্বচ্ছ ছিল 


জযদেব বাঙালির, 
বাংল সাহিত্যের কবি 


আদিষুগ-পরিণতি ও কবি জয়দেব খন, 


ষে, মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শাস্ী বিশ্তদ্ধ অপত্রংশে রচিত দৌহাকোঁষ ও 
ও ভাঁকার্ণবের ভাষার সংগে চরধীর ভাঁষার কোঁন পার্থক্য খুঁজে পান 'ন। 
আর, ডঃ স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়কেও চর্যার বাংলা-হ প্রতিষ্ঠার জন্ত মৌলিক 
ভাঁষা-তাত্তিক গবেষণার আশ্রয় নিতে হয়েছিল । এদিক্‌ থেকে কৃষ্ণকীতনের 
ভাঁষা স্বয়ং-স্বতত্বতাবে বাংলা-স্বভাঁবে প্রতিষ্ঠিত তাই, পণ্ডিতের কেউ কেউ 
রুষ্ঝকীর্তন থেকেই বাংল! ভাষার আনিধুগ কল্পনা করতে চেয়েছেন; অন্ততঃ 
কুষতকীর্তন পর্যন্ত এই আদিষুগ-ধারাঁকে প্রস্থত করার দিকেই অনেকের 
ঝৌঁক রয়েছে। 

কিন্ত, প্রত্যেক সাহিত্যের এক একটি মৌল-চরিত্র থাকে ; সেই চাঁবিত্র- 
ক্াতিন্ত্রাই এক ভাষার সাহিত্যকে অন্য ভাষার সাহিতা থেকে পৃথক করে 
থাঁকে। সেই চরিত্র লক্ষণের জন্ম-লগ্ন থেকেই বিশেষ সাঁহিত্যেরও ষাত্রা- 
পথের আদি-সচন| | পূর্বের অধ্যায়ে বলেছি, চ্ীপদাঁবলীতেই বাংল। ভাষা- 
সাহিত্যের সেই মৌল-স্বভাব স্পষ্ট-সংজ্ঞক হয়ে উঠেছিল; রুষ্ণকীতনে সেই 
সথভাঁব-বৈশিষ্ট্যেরর পরবতী পথাঁয় অভিবাক্তি পেয়েছে । আর, বাঁজ। 
গাহিত্যের সেই স্বভাঁব-গুণ হচ্ছে, আগেই বলেছ, _ যুগপৎ আবেগধর্মী 
সমন্থয়-আকাংক্ষ। ও সচেতন ্বীতন্কাবুদ্ধি। বাঁলার অভিজাত-অনভিজাত 
সমাজের বিছিন্ন পায়ে যে বিচিত্র ধর্মীচবণ ও জীবন-চেতনা দিকে দিকে 
অস্কুরিত বিকশিত হচ্ছিল, তাঁর গ্রতোকটি থেকেই কিছু-ন| কিছু আহরণ 
করে সে-যুগের ধর্ম-নির্ভর সাহিত্যাঁবলী আপন স্বতন্ত্র ্বতাবকে গডে তুলেছিল। 
পূর্ববর্তী অর্ধাঁযে ধর্ম-নির্ভর সাহিত্যের আলোচনা প্রসংগে এই সত্য 
প্রতিপাদনের চেষ্টা করেছি। চর্যাপদাবলীতে এই সাহিত্য-লক্ষণ 
হ্তোতাঁঙ্গর । 

ভাঁষাঁব বিচারেও,--ডঃ স্থনীতিকুমাব চট্টোপাধ্যায় প্রতিপন্ন করেছেন, 

'ল। ভাষার আদিযুগ-লক্ষণ চযাঁপদাবলীতেই নিঃদংশয় অভিব্যক্তি পেয়েছে। 
কুষ্ককীর্তনের ভাষায় চর্যা-ভাষারই পরিচ্ছন্নতর পরিণত- 
পর্যায় বিকশিত হয়েছে । অতএব, চর্যাপদাবলীতেই 
বালা ভাষা ও সাহিত্যের আদিমুগ যুগপৎ অন্মলাতি 
করেছে, তাতে সংশয় নেই। কিন্ত সেই সছ্যো-মপ্তাত ভাষা-সাহিত্য নবজাত 
মানবকের মতই মাতৃক্রোড আশ্রয় করে রয়েছে। চর্যাপদে বাঁংল! মাহিত্য- 


জয়দেবের ভাষা 
বাংল1-স্বভাবিত্ত 





৮০ বাংল৷ সাহিত্যের ইতিকথা 


শিশুর সেই ধাত্রীত্ব করেছে প্রাঁত-অপভ্রংশের কাঠামো » জয়দেব পদাবলীতে 
তথাকথিত সংস্কৃত ভাষা আঁদলে নবজাত বাংলা ভাঁষা-সাহিত্যেরই মীতৃরূপ1। 
নি্ঠাবান্‌ বৈষ্ণব পণ্ডিতেরাও স্বীকার করেছেন, সংস্কৃত ছলে রচিত বর্ণনামূলক 
শ্লোকগুলি ছাড়িয়া দিলে, যে রাঁগমূলক পদাঁবলী গীতগোবিন্দের শ্রেষ্ঠ সম্পদ. 
সেগুলি নামমাত্র সংস্কৃত ভাষা ও ছন্দে রচিত হইলেও, এই ভাঁষা ও ছন্দের 
তঙ্গি যতটা প্রান্ত বা দেশি ভাষা ও ছন্দের অনুযায়ী, ততটা! সংস্কৃতির 
নহে”।১ ভাষাতাত্বিক তথ্যাদির সাহায্যে অনুমান কর! চলে,_গীত- 
গৌবিন্দের সংস্কৃত ভাষা কেবল প্রাকৃত-প্রধানই নয়, মূলতঃ প্রাকৃত-সম্তব। 
ডঃ সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় বলেছেন, “1075 13061015 ১৪10 5101? 
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ঃ স্থনীতিকুমার অবশ্য গীতগোবিন্দের প্রারকত লক্ষণান্বিত পদ্দগুলে! 
মূলত: প্রাকুত-অপভ্রংশ ভাষায় রচিত হওয়ার সস্ভাব্যতাতেই জোর দিয়েছেন! 
কিন্ত, পণ্ডিতেরা অধুনা যখন গীতগোবিনের গীত-ভাষাব সংস্কৃত-মূলকত। 
সন্ন্ধে নি:সংশয়, তথনও উদ্ধত তথ্যের সাহাঁষ্যে অস্থুমান করতে বাধা নেই 
যে, শিথিলবন্ধ এ সংস্কৃতায়িত লৌকভাষা (2175151101260 ৬61019- 
০1:)-এর পৃর্বতিহই জয়দেব পদাঁবলীর অভিনব ভাষা কর্ষেব প্রেরণা 
যুগিয়েছিল। এই প্রসংগে স্মবণ করা যেতে পারে যে? _আগমাদি তন্ত্রান্্ে 
ভাষাতেও 5879730%৩1 ড6:78০0127-এর পরিচয় বহুল । গীত- 
গোঁবিন্দের গীতপদীবলীর একটিও সমকালীন সংস্কৃত স্বতীষিত-মংগ্রহ সছুক্তি 
কর্ণামৃত কিংবা স্ৃতাঁধিতাবলীতে গৃহীত হয় নি, অথচ গীতগোবিন্দেরই 
বর্ণনাত্বক সংস্কত গ্লোকগুলো তা'তে স্থান পেয়েছে। এর কারণ হিসেবে 


১। কবি জয়দেব ও ্গীতগোবিন্দ (ভূদিক1)--হরেকৃষ মুখোপাধায়। 
২। চোর ০6 851851 ৬০1--], 09--5611 


আদিযুগ পরিণতি ও কবি জয়দেব ৮১ 


অন্থমান করা যেতে পাঁরে-এঁ সকল জয়দেব-পদাবলী আঁললে “দেশীয় ভাব, 
ভাষ। ও তঙ্জির অন্থকরণে রচিত গ্রবপদ সমস্থিত গাঁন” ৩ 
অতএব) ভাষাগত বিচারে জয়দেব-পদাঁবলী যে-পরিমীণে সংস্কৃত, 
ততোধিক পরিমাণে সগ্যোজাত বঙ্গভাষা-সাহিত্যের ধাত্রীরূপা, একথা 
মনে করতে বাধা নেই । আর, কেবল এই কাঁবণেও বাংলা ভাষার সাহিত্য- 
ইতিহাসে জয়দেব-পদাবলীর অনুপ্রবেশ অনধিকাঁব প্রবেশ নয়। এবারে 
দেখব, জয়দেব-পদীবলীর রূপাবয়বে বাংলা ভাষার কীব্য-স্বভাব কেবল 
বিধৃত-ই হয়নি, মুক্তি পেয়েছে অনাগত যুগ-সভীবনার পথে। 
গীতগোবিন্দের বূপাঁবয়বে বাংলা কাব্য-রূপেব পূর্ব-সম্তীবনা চর্ধীপদের 
চেয়েও স্পষ্টতর রূপে বাক্ত হয়েছে। সংস্কৃত কবিতার ছন্দে অস্ত্যান্ প্রাঁদ 
বারিত ন|! হলেও পদান্তমিল (11911 ) স্বাভাবিক নয়; আবার প্রাকৃত 
না অপত্রংশ ছন্দের একটি হ্বতাঁব-বৈশিষ্ট্য হচ্ছে এই অন্ত্যমিল। 
বাংলা কারা-রূপের পরবর্তীকাঁলের বাংল পয়াবাঁদি ছন্দেও এই অন্ত্যমিল 
ডিও অপরিহাধ। গীতগোবিন্দের গীতীংশকেই প্রধানতঃ 
প্রারুত-ম্বভাবাপন্ন মনে করা হয়; এটুকুই আসলে 'মধুর-কান্ত পদাবলী । 
তাঁছাডা৷ বারটি মে বিভক্ত গীতগোবিন্দেব প্রত্যেক সর্গেই বিশুদ্ধ সংস্কৃত 
ছন্দে লেখ এক বা একাধিক শ্লোক বচিত হয়েছে । তাঁ'তে যে কেবল 
অন্তামিলই অন্থুপস্থিত, তা নয়; ছন্দ এবং শব্দ প্রয়োগগত লক্ষণেও এ সকল 
স্পোক অবিমিশ্র সংস্কৃত । দৃষ্টান্ত হিসেবে একটি শ্লোক উদ্ধার করি :-- 
বিহর্তি বনে রাঁধা সাধারণ প্রণয়ে হরৌ 
বিগলিত নিজোৎকর্ষাদীধীবশেন গতান্থতঃ। 
কচিদরপি লতাকুঞ্জে গুধনমধূত্রত মণ্ডলী 
মুখরশিখরে লীনা দীনাপ্যুবাচ রহঃ সথীম্‌ ॥ 
এরই পাশে গীতীংশের বিখ্যাত পদটিও পড়ি £-- 
দত্বমসি মম ভূষণং ত্মমি মম জীবনং 
ত্বমসি মম ভবজলধি রত্বুং । 


ভবতু ভবতীহ ময়ি মততমন্থরোধিনী 
তত্র মম হৃদয়মতি যত্বুং ॥ 


শপ পপপীপাপীশপপসস 


৩) কবি জয়দেব ও শ্রীগীতগোবিন্দ ( ভূমিকা )। 
৬ 





৮২ বাংল সাহিত্যের ইতিকথা 


কেবল শব্দ প্রয়োগগত পার্থকাই নয়, ওপরের দু'টি শোকের ছন্দৌ- 
প্রয়োগগত মৌল পার্থকাও অনায়াসে বোধগম্য হয়ে থাকে। গীতগোবিন্দের 
গ্তাবলীর ছন্দ মাত্রাপ্রধান হলেও তা প্রীকুত-অপতভ্রংশ স্বতাব-যুক্ত, সংস্বতের 
সঙ্গে তার পার্থক্য আমূল। এই পদাবলীর বহুস্থানে অপর” ষোল-মাত্রিক 
পাঁদাঁকুলক ছন্দের ব্যবহার করা হয়েছে । উঃ সুনীতিকু মার চট্টোপাধ্যায় 
তা'র বিন্তাস-পদ্ধতি ব্যাথ্যা করে দেখিয়েছেন জয়দেবের পাদাঁকুলক মাতা 
ছন্দের বিশ্লিষ্টতার মধ্যেই বাংলা অক্ষরছন্দ পয়ারের সম্ভাবনা অস্করিত 
হয়েছিল। দৃষ্ঠীন্ত হিসেবে একটিমীত্র চরণের উল্লেখ কর! যেতে পারে £-- 
১৮১৯ 27512 রঃ 
বিহরুতিহরিহর!সর সব | সস্তে 
পাঁদাকুলক ছন্দের প্রতি চরণ, আগের অধ্যায়ে বলেছি, ষোল মাত্রাবিশিষ্ 
হয়ে থাকে ১- চাঁর মাত্রা যুক্ত চারটি পদের সমষ্টি । ওপরের চরণটি আসলে 
চৌদ্দ অক্ষরের সম; শেষ পদ্দের অক্ষর-ছু'টিকেই ধীর্ঘ- 
গীতগোবিন্দের ছন্দ রা রঃ 
মাত্রাযুক্ত করে ষোল মাত্র রচনা করা হয়েছে উচ্চারণ- 
গত শিথিলতার ফলে এই ষোল মাত্রা অনায়াসে চৌদ্দ অক্ষরে পধবসিত হতে 
পারে। আর অন্বূপ সম্ভাবনার পরিণতিতেই ক্রমশঃ ষৌল মাত্রার 
পাদাকুলক*-এর পরিবর্তে বাংলা ভাষায় চৌদ্দ অক্ষরের পয়াঁর গড়ে উঠেছে। 
গীতগোবিন্দের গীতাংশে এধরণের প« অজন্র রয়েছে ৮ 
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হরিপরি।রস্তন বলিতবিকা রব! 
১৮৯ 15811678185 


কুচকল|মৌপরি!ত.রলিত হার! 
১৮১৫৯ * [৮ * ১৮১৮1] ৯% টি 
বিচলিতার্দলক ল|লিতানন।চ শ্ত্রা 





৮৮৯১৮৫177৮৮ 6.1 
তদরধর পান রভমকূত তন্ত্র 
৮৫৯ [58.: এ ১৫৮ ক 


চঞ্চল |কুগ্ডুল )ললিতকাপোলা 


১১৮১৮%1৮%৮৮%% 


বমনজ.খনগতি 


লো লা 


১১৮১৯৮১ 


মুখরিত 








আঁদিযুগ পরিণতি ও কবি জয়দেব ৮৩ 


৮৫৮ ০ 


হসিতা 


৮১১ ১৮1-7% ৮1 ১৮ 
দূয়িতবি লৌকিত লজ্জিত 
25886186868 ই 
বছুবিধ|কুজিতা 'রতিরস|র মিতা 
এই ছন্দ রচনায় মাত্রাগত হৃম্ব-দীর্ঘতার কডাকড়ি লুপ্ত হয়েছে”, তা 
লক্ষ্য করলেই বোঝা যাঁবে। মাত্রার প্রতি অবধানতার অন্গরূপ অভাববোঁধই 
১৪ অক্ষবের যোঁলমীত্রিক জয়দেবীয় পাঁদাকুলকছন্দকে পয়ার রূপ দান করেছে। 
এই সংগে অন্ত্যমিল পয়ার-ধর্মকে আরো কত নিবিষ্ট কবে তুলেছে, তা লক্ষ্য 
করবার মত। 
তাণছাঁড়া, বিতিন্ন ধরণের অর্থবিন্তাসের দিক্‌ থেকেও জয়দেব-পদাঁবলী যে 
বাঁংলা-ধর্মী, শ্রীহবেকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় সে-কথা বাত করেছেন :--“সংস্ৃত 
কবিতা সাধারণতঃ পাঁদচতুষ্টয় সমন্িত এক একটি 5182129য় পধবসিত 3 এবং 
এইরূপ শ্লৌকের সমষ্টি লইয়াই কাব্য । এই শ্লৌকগুলি কখনে। সম্বদ্ধ, কখনো 
অসস্বপ্ধ ; কিন্ত এক একটি শ্লোক প্রায়ই সম্পূর্ণ ভাবের জ্ঞাপক। পদাঁবলীর 
প্রকৃতি সম্পূর্ণ বিহি্ন। এগুলিকে ব্যাট শাবে লইলে সম্পূর্ণ অর্থ গ্রহণ করা যায় 
না। গানেব মত পৃথকৃরূপে বিভিন্ন তাবের প্রকীশক হইলেও এগুলিকে 
সমষ্টিভাবেই ধরিতে হইবে এবং অন্তে নিবিষ্ট 167811) বা ধ্লবপদই ইহার 
ভাবপরম্পবার যোগন্থত্র। পদাঁবলীর এই ধরণটি দেশীয় গানের প্রথাই 
অবলম্বন করিয়াছে ।৮৪ উদ্ধত পদাঁবলীর মধ্যে এই বৈশিষ্ট্যটি সহজেই 
অনুভূত হতে পাঁরবে। ঞ্বপদ পর্যস্ত উদ্ধীর করা হয় নি বলেই অত কটি স্বয়ং 
সম্পূর্ণ পদের উদ্ধতির পরেও ভাঁবগত অমম্পূর্ণতা থেকে গেছে ধেন। 
পরবর্তীকালের বৈষ্ণব পদাঁবলীর মধ্যেও জয়দেব-পদাবলীর এই শ্বতাব-বৈশিষ্ট্যই 
অন্ুম্থত হয়েছে। 
তা ছাড়া, গীতগোবিন্দের কাহিনী সংস্কাঁপনের নাট্যলক্ষণটুকুণ লক্ষ্য 
করবার মত। অধিকাংশ ভাঁগই রাধা? কৃষ্ণ অথবা সখীর সংলাঁপ-মাধ্যমে 
প্রকাঁশিত হয়েছে; মাঝে মাঁঝে বর্ণনা-ঙ্সোকের দারা সেই 
গীতগোবিন্দের নাটা- 
কানিকনলারার। হারার ঘটনাবলীকে সংগ্রথিত করা হয়েছে। এই 
কলা-কতি রুষণকীর্তনের মত “গীতনাট্য শ্রেণীর গীতকাব্য 
৩1 কবি জয়দেব ও গ্রীগীতগোবিন্দ (ভূমিকা) 











৮৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


বদি না-ও হয় তবু তাঁরই পূর্বরূপ যে তাতে পণ্ডিতেরা সংশয় করেন নি। 
প্ীতগোবিন্দ-কাহিনী বাংলার নিজস্ব নাঁটরান্তাবের একটি বৈশিষ্ট্যকেই 
আঁভাসিত করছে কি না, এই উপলক্ষ্যে সে কথাও ভেবে দেখবাব মত। 
অন্ততঃ এই কাঠামোবই ক্রমাগ্রন্থতি পববর্তী বাংলা কাবা-কবিতীয় অভিব্যক্ত 
হয়েছে ষে, তাতে সংশয় নেই। 

অতএব ভাষা ও কবি-কর্েব রূপীবয়বেব বিচাবে জয়দেব পদাবলীতে 
বাল! কীব্যের রূপ-লক্ষণই চর্ধাব চেয়েও স্প্ঠতর হয়েছে, তা'তে মন্দেহ নেই। 
কেবল তাঁই নয়, জয়দেব-পদাবলীব এই গঠনতঙ্িই পববর্তী বাংলা কবিতা, 
_বিশেষ করে বৈষ্ণব পদাবলীর রূপ-সংগঠনেব পর্বৈতিহা বচনা কবেছিল-ষে, 
তাতেও সন্দেহ নেই । এ-দিক থেকে বাংলা কবিতাব বূপ-ধর্মের বিকাশের 
ইতিহাসে জযদেব-পদদীবলীকে নিঃসংশষে আদিযুগ পবিণতিব স্থগক বলে 
স্বীকার কর! যেজে পারে। 

কিন্তু মাহিত্যেব পক্ষে রূপ কেবল উপলক্ষ »_মূল লক্ষ্য ভাঁব। সার্থক 
তাঁবৈতিহাকে বহন কবাব বলিষ্ট-উপযুক্ত আধা হিসেবেই সাহিত্যে 
রূপকর্মের সার্থকতা । জয়দেব পদাবলীব মধ্যে আদিযুগের 
বালা সাহিত্যেব সেই ভাব-ম্বভীবও ন্ম-ব্যক্ত হযেছে, 
প্রধানতঃ এই কাঁবণেই জযদেবকে বাংলা সাহিত্যের 
আদ্িযুগ-পথিকৎ-এর মর্ধাদা দেওয়! যেতে পাঁবে। 

গীতগোবিন্দ ছাঁডাঁও জয়দেব আবো সংস্কৃত কবিতা যে লিখেছিলেন, তাঁ ব 
প্রশ্মাণ বযেছে বিভিন্ন সংকলন গ্রন্থে । গীতগৌবিন্দেব বিভিন্ন সর্গেব গ্রাবস্ভিক 
শ্লৌকগুলোর মত এ সব রচনাও ভাবে এবং রূপ-স্বতাঁবে প্রধানতঃ সংস্কৃত। 
ইমকল গশ্লোকীবলী অনুধাবন কবলে স্পষ্টই বোবা যাঁষ,_জঘদেবের কবি- 

চেতনা ছিল স্মার্ত-্রাহ্মণ্য সংস্কাবের মধ্যে পরিপুষ্ট। 

জয়দেবের ধর্মচেতনা কৰিব ব্যক্তিজীবন সম্বন্ধে হ্বল্প-জ্ঞাত তথ্যও এই অনুমান 
সমর্থন করে। বীরভূম জেলার কেন্দুবিষ গ্রামেব তৌজদেব ও বামাদেবীব পুত্র 
ছিলেন জয়দেব । কবি-পত্বীর নাঁম পল্মাবতী ছিল বলে অনুমিত হয অঞজয়- 
তীববর্তী 'জয়দেব-কেছুলি, আজ একটি পৃত বৈষ্ণবতীর্ঘ রূপে গড়ে উঠেছ। 
তা হলেও, গীতগোবিদ্দ-গাঁথা-মুখর কেছুলিতে জয়দেবীয় এতিহ্ের প্রত্যক্ষ 
সাক্ষী হয়ে আছেন কুশেশ্বর শিব, আর শিবমন্দিরের অভ্যন্তরে রয়েছে 


পীষ্তিগাবিন্দের 
ভাব স্বভাব 
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তৃবনেশবরী যন্ত্র। বীরতুমের ভক্ত কবি বনমালী দামও শ্বীকার করেছেন *-- 
জয়দেব কবি “শিবের মণ্ডপে ই “হেসে কেঁদে নেচে গেয়ে কালাতিবাহন 
করেছিলেন ।« জনশ্রুতি রয়েছে, শিবমন্দিরের অষ্টদল পদ্াঙ্কিত পাঁষাঁণঘন্ে 
ভূবনেশ্বরী-মন্ত্র জপ করে জয়দেব সিদ্ধিলাত করেছিলেন। “সদুক্তি কর্ণামৃতে'র 
“দেবপ্রবাহেঃ জয়দেব-রচিত একটি 'মহাদেব+-বিষয়ক ক্সোকও সন্পিবেশিত 
হয়েছে £- 
“ভূতিব্যাজেন ভূমীমমরপুরমরিৎ কৈতবাদস্ু বিভ্র- 
ল্লালাটাক্ষিচ্ছলেন জলনমহিপতি শ্বীস্লক্ষাৎসমীবরম্‌। 
বিস্তীর্ণাধরবক্তে দর কুহরনিতেনাশ্বরং পঞ্চভৃতৈ-__ 
বিশ্বং শশ্বদ্বিতন্িতরতু ভবতঃ সম্পদং চন্্রমৌলিঃ ॥ 
অবশ্ঠ এসব দেখে জয়দেবকে একান্ততাঁবে শৈব বলে দাবি করা চলে না। 
বরং গীতগৌোবিন্দের দশাবতার স্তোক্র এবং সদুক্তি কর্ণামবতে ধৃত “কক্ধি” 
গৌবর্ধন ছার” ইত্যাদি বিষয়ক শ্লোকাদি থেকে মনে হয় জয়দেব ছিলেন 
্মার্ত-ব্রাহ্মণ্য-সমীজের পঞ্চোপাসক হিন্দু । আর সেই সংগে এ-কথাঁও বলা 
চলে যে, “জয়দেব পরবর্তীকালের রামাওতী, গৌড়ীয়, বল্পভাচারী প্রভৃতি 
সাম্প্রদায়িক ধরণের বৈষ্ণব ছিলেন নী।* 
কিন্তু তা হলেও দেখ্ব, জয়দেবের বিবিধ-ব্ষয়ক রচনাবলীর মধ্যে তাঁর 
প্রতিভাকে অবিসংবাদিত প্রতিষ্ঠ। দিতে পেরেছে গীতগোবিন্দ,-আগেই 
চায়দেব পদাবলী বলেছি,_বিশে্ষভাবে গীতগোবিন্দের অন্তত পদাবলী | 
বাঙাঁল জীবন-রস  ক্ুতাঁষিতাঁবলী কিংবা সছুক্তি কণামুতে খত জয়দেব- 
রি রচনাঁবলীর কাঁব্যিক উৎকর্ষ অস্বীকার করা চলে না; 
তাঁ” হলেও জয়দেব আজ জয়দেব কেবল তার গীতগোবিন্দ-পদাবলীর কল্যাণে । 
আর, গীতগোবিন্দের সর্বভারতীয় ব্যাপ্তি ও প্রতিষ্ঠাকে স্বীকার করেও 
বল্ব, জয়দেব-পদাবলীর রস-সৌন্দধের উৎস বাঁঙীঁলি-্বতাবের সঙ্গে একাস্ত 
মহৃদয়তাঁরই ফলে স্ীবিত। 
প্রথমেই বলেছি, নিখিল বঙ্গে জয়দেবের প্রতিষ্ঠার পেছনে বৈষ্ণবতক্তির 
প্রভাব অপরিসীম। স্বয়ং চৈতন্থদেব কর্তৃক অযৃন্বাদ্দিত হতে পারার মহত 





€ | দ্রষ্টব্য £--জয়দেব চরিত্র । 
৬। সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় £- দ্রষ্টব্য ভারতবর্ষ শ্রাবণ ১৩৫১ বাং। 


৮৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ! 


গৌরব জয়দেব-পদীবলীকে গৌড়ীয় বৈষ্বজনেব নিত্য পঠিতব্য,_ নিত্য পৃজ্য 
পৃণ্যগাঁথায় পবিণত করেছিল। চৈতন্যোত্তর কালে 
গৌডীষ বৈষ্কবধর্ম বন্দীবনে বািশষভাবে কেন্দ্রিত হযেছিল, 
এবং সেখা ন থেকে বৃহত্তব ভাঁরতেব নানা অংশেও হয়েছিল 
ক্রমশঃ ন্যাপ । জযদেব-পদাঁবলীব সর্বভাবতীয প্রসাব গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধগের 
বিস্তৃতির দ্বারা সহাযিত হযোছল, এমন অনুমান কৰ্তে বাধা নেই। বৈষবেবা 
প্রধানতঃ এই পদাবলী থেকে লোকোন্তব “কেবলা-বতি রস ই আস্বাদন 
করেছেন এবং গীতগোবিন্দের সাহিত্যিক মধাদা প্রতিষ্ঠা একদা গৌডীয় 
বৈষ্ণল-সন্প্রদাষের ধর্মনিষ্ঠা বহুল সহাষতা করেছিল। 

কিন্ত, এব দ্বারা গীতগোবিনেব ধর্মনিবপেক্গ বিশুদ্ধ নীহিত্যিক মঘাঁদা 
অ-গ্রতীত হয় না। ববং স্রদূব কাশ্মীর অঞ্চল থেকে ও গীহগোবিনের 


গীতগোবিদ্দে 
বৈ্বতা 


৮ 


পুথি আবিষ্কৃত হতে পেবেছে দেখে এই কথাই মনে হয 


গীতগোবিন্দের 
ধ্গুনির্প্্ষ যে, জযদেব কবিতাবলীব সম্প্রদাযবোধ নিরপেক্ষ এক 
নানি সমানব সাধারণ শৈল্পিক আবেদন ছিল। আব সেই 


আবেদনের মুলে ছিল জয়দেব পদাবলীব বিচিত্রকে-কো-বদ্ধ কৰা সমনবয়ী 
জীবন-দৃটি। আমাদের ধাঁবণা, বিশুদ্ধ সংস্্ৃত ভাঁষায় জযদেবের বচিত নাঙ্গণ্য 
সংস্কীতিব আভিজাত্যধর্মী বচনা যে জযদ্ব-পধাবলীর তুলনা পবভাবতীষ 
মযাঁদা পায় নি, তাঁর প্রধান কাঁবণ এ সকল ক্লোক কবিতা কবি- 
জীবন-ৃষ্টিব আপক্ষিক সীমাঘতি। 

মনে বাঁধতে হবে, বাংলাদেশে জযদেব আবিষ্ভু হয়েছিলেন খীষ্টীঘ ঘাঁদশ 
শতবেলক্্ণসেন্রেব বাজনভাঁষ) সর্বভাঁবতে এবং বিশেষ কবে বা'লাদেশে 
্রা্ণ্য সংস্কৃতিব সাহিত্যিক অভিব্যক্তি মাধ্যম হিসেবে 
সংস্কত তাঁষা তখন মৃতপ্রায় । দ্বাদশ শতাঁবীব পবে 
সাহিত্যে ব্যাপক সন্ত চচাব প্রযষাঁস বাংলাদেশে খুব 
উল্লেখ্য নয। শুধু তাঁই নয, হিন্ ব্রাঙ্দুণ্য ধূর্নাচাবও এদেশে একবার 
বিশ্লিষ্ট হয়ে আলোচ্য যুগে পুনঃপ্রতিষ্া লাভেব আকাংক্ষা তৎ্পব 
হয়েছিল। নিত্যনৃতন ব্যবহীব-ও-স্মৃতিশাস্্ব গে উঠছিল সেন-বাঁজ 
আমলে ,_শ্বয়ং বলীলসেন ও তীব গুরু এই স্মার্তব্রাঙ্মণ্য-ধাবার উজ্জীবনে 
শ্রেষ্ঠ ভূমিকা গ্রহণ কবেছিলেন। আব, তার ফলে ব্রা্গণ্যধর্ম বৃহত্তর 


জয়দেবের আভিঙ্জাত 
জীবন পটভুমি 





আদিষুগ-পরিণত্ি ও কবি জয়দেব ৮৭ 


বাঁালির জরীবন-ক্ষেত্র থেকে ক্রমশঃ সরে আসছিল আভিজাত্যময় 
বিভেদ-গ্রধান সংকীর্ণ গণ্ডির মধ্যে। পূর্বের অধ্যায়ে বলেছি, আলোচ্য 
যুগের হিন্দ-ত্রাক্মণ্য মমাঁজ নানা জাতিতে অভঅধা বিভক্ত হয়েছিল। শুধু 
তাই নয, এরতিহাপিক স্বীকাঁব করেছেন, বিভিন্ন জাতির মধ্যে পাঁন-তোজন- 
বিবাহাদির সংস্কাবও এই সময়ে ক্রমেই কঠিন, সংকীর্ণ, গত্িবদ্ধ হয়ে 
উঠছিল।" অতএব, " খবাঁতাঁবিক কারণেই হিন্দ-রাহ্ষণ্য-সংস্কীব সেদিন 
বাঁজধর্জেব আঁভিজাত্যময় মযাদাঁয় প্রতিষ্ঠিত হলেও, বুহততর বাঙীলি জীবনের 
শ্রীতিব আপন থেকে বিচ্যুত হয়েছে। 
অন্যদিকে সেকাঁলেব লৌকধধ্‌ এবং লোকধর্ণী শত জীবনবোধ ছিল 
প্রধানতঃ আঁবেগপ্রধান , ব্যক্তিগত উপলন্ধিব তীব্রভীয় বিহ্বল। চযাঁ- 
রাহা । পধ্ণবলীর আলোচনায় এবং অন্য প্রসংগে পুৰ্র 
'লাকভীবন অধ্যায়ে দেখা গেছে যে,-অভিজাত ত্রাঙ্গণ্যধন্গে আচার" 
অচবণেব কঠোবতা। যত বেডেছে, লোকজীবন ততই 
ভাবাবেগ-প্রধান সহক্চিযা ধর্সের সহজ চযায তন্ময় হয়েছে বৌদ্ধ অথবা 
নাথ সম্প্রদীঘেব মধ্যেই নয়, বাংলা লোকধর্ণ এবং লৌকজীবনেব সকল 
পথাঁষেই খাগেব চেষে যোগ, আচাব-অনুষ্ঠানেব চেষে হ্বদযাহ্কল্য, ইন্দ্রিয় 
নিবোঁধেব চেয়ে ইপ্রিম নিযমশের উদ্ঠীপময আকাঁংক্ষাই প্রধান হয়েছিল। 
আব, প্রধখতঃ মাঁনব-ন্থ ভাবের সহজে-অইএপ ছিল বলেই এই ধবণের 
জীবনাচবণ ব্যাপক জনপ্রযতা অভন কবেছিল। জয়দেব-পদাবলী ত্রাঙ্গণ্য- 
সংস্কতিব আঁভিজীত্যমঘ জীবন-কপপনাৰ বণ লোকজীবনাত্রিত 
হৃদযান্ুকুলা-প্রধান এই  মানধ-স্বভাবাক এক সংগে গ্রথিত কবেছে। 
হুবিকরণাকাংঙ্ান লোকোত্তব আকৃতির সগে পরিণয়বদ্ধ করেছে 
'বিলাঁসকলা-পুহলে ব নৌকাসত জীবন-বাঁসনাকে। তাই, বাঙালির 
সাঠিতোব ইতিহাসে 'মণবকান্ত' পণাবলীকাব জযদের অভিজাত-অনভিজাত 
জীবন-ন্ব ভাবে শ্ষমাম্য মালাকাব,-খগ্ড বিচ্ছিন্ন বাঁডীলি জীবনের অখগ্ড- 
রূপকাঁব জীবন-পিল্লী । 
মুক্তি কর্ণামৃতাঁধিতে ৃত একাধিক শ্লোকে জয়দেবের ত্রাঙ্গণ্য সংস্কারের 
পরিচয় পেয়েছি । গীতগোবিন্দেব দশাবতাব স্োতেও দেখেছি সেই 


পস্পীশি সিপপীপিপাশিশস্পীপাতি 
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৮৮ বাংল সাহিত্যের ইতিকথ! 


অভিজাত ব্রাঙ্মণ-কবিকেই। কিন্ত জয়দেব-পদাবলীর প্রধান উপজীব্য কেবল 
চিল্লা “বাধামাধবকেলি-কথা। এখানেই 
এবং জয়দেবের অভিজাত ভাবনা প্রেমানুকুল্যগ্রধান লোক- 
সংস্কারের অভিমুখী । ভক্কেরা “রাধ ধাতু এবং রাধা 
শবের উৎস খুঁজেছেন বেদাদির প্রাচীনতম প্রতিহোরও মধ্যে 
তাহলেও, ই্রতিহাসিক: মনে করেছেন, “*.£ (00 ০1৫ 
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আঁর পূর্ব অধ্যায়েই বলেছি, এই রাঁধা-পরিকল্পনাঁর উৎস হিসেবে সেন- 
যুগের বাংলাদেশের পরিকল্পনাই ইতিহাসিকেরা করেছেন। সপ্তদশ শতাব্দীতে 
লেখা 'গাথা সঞ্ধশতী*তে একটিমাত্র গাথায় রাধার উল্লেখ পাঁওয়া! গেছে £ 
“মুহ মারএণ তং কণহ রাঁহিআএ অবণোস্তো। 
এদাঁণ'ং বল্লবীণং অগ্লীণং বি গোরঅং হরসি।” 

এই শ্নোকের সংস্কৃত অহবাদে বলা হয়েছে £ 
“মুখমাঁরুতেন তং কৃষ্ণ গোরজো রাঁধিকায়াঃ অপনয়ন্‌। 
এতাঁসাং বল্পবীনামন্তাসামাঁপি গৌরবং হরি ॥” 

_-হে কৃষ্ণ তুমি মুখমারুতের দারা রাধিকার মুখমগ্ুলস্থ গোখুরধূলি 
অপনোঁদন করবার ছলে (তার মুখ চুম্বন করে) অন্ত গোপীগণের গৌরব 
হরণ করেছ ।-- 

পদটির রচনাকাল নিশ্চিত করে বলা চলে না। তবু: বাঁধিকা-কাহিনীর 
একটি প্রীচীন নিদর্শন হিসেবে এটিও প্রার্কৃত-অপভ্রংশ মাধ্যমকেই অন্সরণ 
করেছে। তীন্ত্রিক অথবা সহজিয়াদি বাংলার লৌকিক সাধনার মধ্যেই যে 
শক্িবাঁদ এক বিশেষ রূপ অর্জন করেছিল, তাঁতে সগোহ নেই। আর. 
নর-নারীর দেহমনোগত সম্পর্কের আবেগোষ্চতাকে আয় করেই এই ধরণের 
ধর্ম ও সাহিত্য-চধা বাংলাদেশে একদা অবারিত হয়েছিল। প্রাচীন বাংলায় 
বৈষ্কবধর্সের প্রসারকে ইতিহাসিক [05008 001৮ এবং চ২8৯1)8, 
016 পৃথক ভাঁবে বিত্ত করেছেন। কষ্ণভন্ত সম্প্রদায় ( 7119019. 


৬৭ পপি ও পপিন্পশিিতিটি 


রাধাবাদের প্রতিহীসিক 
মূল 
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আদিযুগ-পরিণতি ও ক'ব জয়দেব ৮৯ 


016) সপ্তম শতাঁবীর বাংল! দেশেই নিঃনংশয় আত্মপ্রকাশ করেছিল। 
কিন্তু রাধা-কৃ্ণ-সাঁধক সম্প্রদায়ের উদ্ভব সেন আমলের আগে নয়।৯ এই 
রাঁধাক্ণ-মন্প্রদায়ের উপ্তব-মূলে বাংলার নর-নারী-নির্ভর লৌকধর্ম সাধনার 
ইঁতিহ যে একান্ত হয়েছিল, রাধাতত্বের 'পরকীয়া”স্বভাব ও দেহমনো- 
বিলাঁদময় কাহিনীর চৈতত্ত-পূর্ব মৌল কল্পনা থেকে এ কথা নিশ্চিত অনুতব 
করা চলে। মাঁনবের সহজ স্বভীব-প্রতাঁবকে স্বীকার করে নিয়ে আবেগাকুল 
ভীবনাঁচরণের অতিহ্ের মধ্যে জাত রাঁধা-কথাকে অভিজাত মনন-চিস্তার 
প্রীণরসে সপ্তীবিত করে জয়দেব-কবি তাতে স্মর্ণীয় শিল্পরূপ দিয়েছিলেন । 
এখানেই তিনি বাংলা সাহিত্য-স্বভাবের সার্থক পথিকুৎ। 


পূর্ববর্তী আলোচনায় বলেছি; ইতিহাসের প্রানতম পধায় থেকেই 
বাঙানির মৌল-স্বতাৰ আঁবেগ-উচ্ছুসিত; বাঙালির তাষা-সাহিত্য 
কৃ্-1 2ম অতি ও উচ্চকথনে স্টীত। বাংলা ভাঁষার জন্ম লগ্নে 
কৃফ-0: এর সম্ধ একদিকে আর্স-ক্রাক্মণ্য পৌরাণিক সংস্কৃতি যখন বিপধস্ত 
সাধক কবি জাদেব হয়ে পডেছিল, আত্মরক্ষার জন্যে প্রীণপণে গডছিল 
নিত্যনত্ন স্থৃতির নিগড়; তখনই বাঙালির আবেগ-স্বতাঁৰ জীবন মুক্তি 
পেয়েছে লোৌক-সমাঁজের সহজিয়! আচরণের মাঁধামে। এতে করে নৈতিক 
সংযম-শৃংখলা শিথিল এবং ব্যাহত হয়েছে সঙ নেই। তা সত্বেও ব্যক্তি- 
অনুকুল বাঁডাঁলি ভাবপ্রবণতাঁর একমাত্র অভিব্যক্তিও ঘটেছিল এ পথেই । 
জীবনের সেই নগ্র-হলেও জীবন্ত” রুক্ষ-অমন্থপ হলেও স্বাভাবিক যুগ-জীবন- 
স্বভাঁবকে সমাজের নিচের তলা থেকে তুলে এনে জয়দেব-কবি নিজ পৌরাণিক 
ব্রাঙ্গণ্য-সংস্কাব ও স্পর্শকাতর রুচিবোধের দ্বারা একটি শালীন অভিব্যক্তি 
দিষেছেন। অথচ, এখানেও তিনি ছিলেন সচেতন জীবন-শিল্পী। একটি 
প্ঁণসম্ভীবনাময় কাহিনীকে অনতিজাত সমাজ-পধায় থেকে হলে অভিজাত 
গণ্ডির সংকীর্ণতার মধ্যে তিনি আবদ্ধ করেননি । বাংলা শ্বভাব-বিশিষ্ 
এমন এক সংস্কৃত বূপীয়বের মধ্যে তকে তুলে ধরেছেন, যাঁতে কর্গে 
তা নিখিল বাঙালির বৌধগম্যই হয়নি, হয়েছে একাস্ত হ্ৃদয়ামুকুল। 
একদিকে তৎসম শব্দে সমুদ্ধ শব্ধ ও অর্থালংকারের প্রীচর্ধ নিছক শুঙ্গার- 


চে পাপী শী 
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৯০ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


মূলক পরকীয়া-কথীকে শাল ন, ভব, শ্রুতিন্বথকর মাঁজিত রূপ দিষেছে। 
অপরদিক থেকে দেই গ্রাম্য বাধা-কথাকে জয়দেবের হিন্দু-ব্রাঙ্গণ্য 
চেতনার উদীব বলিতা যু কবেছে দশীবতাব-মহিম হরি-কথাব পৌরাণিক 
এঁতিহের সংগে । জযদেব-পদাবলী ভাবে ও ভাঁষাষ, কচি ও চিন্তাঁষ, 
কাহিনী ও এতিহো একাঁধাঁবে অভিজাত-অনভিজাত বাঙালি জীবন-ধখ্বে 
মহাসংগম রচনা কবেছে। এই সংগমতীর্থে পুণ্য স্নান কবেই বাংলা 
সাহিত্য নবধুগ সম্ভাবনাব পথে হমেছে অগ্রমর | 
তার সমকালীন কৰি শ্রেঠদেব তুলনায় জয়দেব গীতগোবিন্দ পবোক্ষতঃ 
নিজ প্রতিাঁৰ উৎকর্ষ দাবি কবেছেন। কলাকৌশলগত সক্ষম বিচাবে 
কারা একথা সত্য কি না, সে সিদ্ধাপ্ত আলংকাঁবিক 
কবিকুল পণ্ডিতের কবরবেশ। কিন্ক কালে হাতে শরেটত্বেব যে 
অবিসপ্বাঁদী স্বাক্ষব জয়দেবের পদাবলী পোযছে? তাৰ 
প্রধানতম কাবণ তাঁর কবি এনের নবনবোন্মেষশালিনী দু্দুষ্টি। ধোৌষী পণ্ন 
দৃত' কাব্যে কাঁলিদাঁসের মেঘদূতেব অন্ুসবণ কবতে চেয়েছেন, বিগ আপন 
কাব্য স্বভীবে কাঁলিধান ত অনন্থকরণীমা। এদিক থেকে যুগৌ তিন 
পয়ৌোজনবোধকে স্বীকাঁৰ কবে নিষে নতম পথবচনীব সন্ভাবশা কনা ও 
কবতে পাঁবেন নি, ধোশী, শবণ, গোবণন, উমাপতিধর - এ বাঁ কেউই । 
মুতপ্রা ভাষা প্রাচীন ভাবের উদ্দহন শীত্র কবেছেন ভাবা । সং দব নূতন 
তাঁব-ভাষাঁষ নবজীবনাকৃতিকে দিয়েছেন প্রথম গতি ও খুক্তি। 
বারে বাবে বলেছি, ছুটি অভিজীত-অনভিজাত সমীস্তবাল ধাবাষ 
বিচ্ছিন্ন হযে বাঙালি যে সংস্কৃতি সংস্কৃত ও প্রারুত ভাষাব পৃথক্‌ মাধামে 
পৃথকৃভাঁবে প্রবাহিত হচ্ছিল; তাঁকেই একত্র-সংবদ্ধ 
কবে নবজন্ম নিল বাঁলা ভাঁষাব সাহিত্য নিখিল 
বাঁডাঁলি গেতনাৰ আত্মখুক্তিন একমাত্র আশ্য়কপে। 
চখীপদে সেই সংবদ্ধতাঁৰ একটি বপ আঁভাঁসিত হযেছে, গীতগোবিন্দে সেই 
প্রচেষ্টাবই স্পষ্টতম স্বাক্ষব। মধ্যযুগে দেখব, আধত্রীক্ষণ্য এবং ব্রাহ্মণ্যেতব 
ক্ঁতিহথকে একত্র আত্মসাৎ করে অভিনবতব সামগ্রিক ভাবরূপে-ম্াবিভূতি 
হয়েছে বাঙালিব সাহিত্য । আর বাঙীলিব এই সংস্কৃতি-সমন্বষেব বাস্তব 
জীবন্ত হিসেবেই চৈতন্যদেব কেবল বৈষ্ণব ধর্মসাহিত্যেরই নয়, মধ্যযুগের 


সনস্কতি সমন্বয়ের 
বাঙালি কধি জযদেৰ 


আদিযুগ-পবিণতি ও কবি জয়দেব ৯১ 


বাঙালি জীবন ও বাংল! নাহিত্যেরও একক ও অনন্ঠ পথত্রষ্টা। চৈতন্য 
দেবে যে জীবনবৌধেব মহাপবিণতি, জযদেবে তাবই প্রথম অঙ্কুবোদগম। 
এই কাবণেই জযদেব চৈতন্যদেবেব কাঁছে পূর্বাচার্ধের মর্যাদা পেষেছেন। 
আব, চৈতন্যের হাতে বাঁংলা সাহিত্যপথের খে মুক্তি, গীতগোবিন্দ- 
পদাঁবলীতে তার পূর্বস্থ৮না বলেই; বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস-পথের 
প্রথম একক উল্লেখ্য নিখীতী কবি জযধেব গোস্বামী । 


সপ্তম অধ্যায় 
বাংলা সাহিত্যের মধ্যযুগ 


কাল নিরবধি । কিন্ত কাঁল স্থান্থ নয় ;_ নিয়ত চলমীন। অনাদিকালের 
আঁদিম উৎস হতে অনস্তের অভিমুখে চলেছে তাঁর নিত্য-সচল প্রবাহ। 
অতীত থেকে অনাগতে প্রন্থত এই চলমাঁনতার ধারা অতীতকে আয় 
কবেই বর্তমানেব স্বভাব হয় বিকশিত আবার বর্তমানের 
পাথেয় নিয়েই অস্কুবিত হয় ভবিষ্যতের প্রতিশ্ররতি। 
নিরবধি কাঁল নিবিশেষ ১ কিন্তু দেশ এবং পাত্রের স্বতাঁব-বৈশিষ্ট্যকে আশ্রয় 
কবে তা অতীত-বর্তমান-ভবিষাতেব ভ্রিবিধ পথায়ে বিন্যত্ত_বিশেষিত হয়ে 
ওঠে। তখনই নিধিশেষ কাঁলেব বক্ষে বিশেধিত যুগ-লক্ষণ ক্রমে অভিব্যক্ত 
হয়; অনন্ত কাল সাস্ত স্বভাবে বিধৃত হয় বিভিন্ন যুগ-লক্ষণ-চিহ্ছের প্রয়োগে । 
বাংলা সাহিত্যেও বাঙালি চেতনার ক্রম বিকাঁশেব স্বভীব-লক্ষণকে কেন্দ্র 
কবে বিক্তি্ন যুগ-ধর্ম অঙ্কুবিত হযে উঠেছে 1 আদিযুগ-পরিণামের পাঁথেয় 
্বত:ন্ক্ আবেগ-প্রবাহে বচনা করেছে মধ্যযুগের সম্ভাবনা , মধ্যযুগ-পরিণতির 
সন্ধি লগ্মে মুকুলিত হতে আবস্ত কবেছে আঁধুশিক সাঁহিত্যেব শৈশব-লক্ষণ। 
কাল-ম্বভাবেব এই এঁতিহাকে অস্থসবণ কবেই সগ্চ-কথিত আদিযুগ-লক্ষণেব 
পরিণাম মুখে সহজে জন্ম নিষেছে বাংলা সাহিত্যের মধ্যযুগ । আর আগেই 
বলেছি, বাংলা সাহিত্যের মধ্যযুগ-সথচনার এতিহীসিক লগ্নকে অপবিহার্ধ 
ভাবে যুক্ত করা হয়ে থাকে বঙ্গে মুদলমান আক্রমণের প্রাথমিক মুহূর্তের সংগে । 
আপাতঃ দৃষ্টিতে এবিষয়ে সংশয়েব কাবণ ঘটে। যে-কোন জাতির 
সাহিত্য তাঁর জাতীয় জীবন-কৃতিবই উৎম-সঞ্জীত। আর, প্রাণধর্মের মৌল 
উত্তাঁপ থেকেই জীবন চিরকাঁল গতি ও শক্তি সঞ্চয় করে থাকে । এদিক 
থেকে সাহিত্যেব বিকাশ জাতিব হৃৎপদ্মের বিকাশে 

পির সংগে তুলনীয়। কিন্তু তুক্ী আক্রমণ আলো বুগের 
বাঙীলি জীবনের পক্ষে ছিল একটি বহিরাঁঘাত মাত্র। 

অতএব, জাতির অস্তঃ-স্বভাঁবের অভিব্যক্তি যে সাহিত্য, তাঁব বিবর্তনের 


যুগ ধর্জের বিবতন 


বাংল! সাহিত্যের মধ্যযুগ ৯৩ 


সংগে এই বহিরাক্রমণের ইতিহাসকে জড়িত করতে পারার সংগতি-স্থত্র 
খুঁজে পাঁওয়। প্রথম চেষ্টায় দুর হয়। 
এক্ষেত্রে স্বরণ করতে হয়, জীবনের বিকীশ-ধর্ স্বতক্ষর্ত হলেও নিরঙ্কুশ 
নয়। জীব-বিজ্ঞানের মৌল নীতি থেকেই বুঝি,--জীবনের বিকাশ ও 
পরিণতির সংগে অপরিহার্য সম্বন্ধে বদ্ধ রয়েছে জীবকোঁষের পচনশীলতা। 
পচননীল পুরাতনেব গ্রন্থি ও শীমায়তিকে অতিক্রম করেই পরিণত ও পুষ্ঠতর 
নৃতন জন্গ্রহণ করে। এই প্রসংগে জীবনের ক্ষয্বিষুতার সংগে তার 
পরিণতি-ধর্মের অপরিহার্য সংঘাত ঘটে । আব, এই সংঘাতের ফল সর্বদাই 
স্বখাবহ নয়। নৈনগিক কারণে কিংবা পচন ও রক্ষণ 
এবং তুকী আক্রমণ রি এ 
তথা হরণ-পুরণের গতানুগতিক আবতে জীবনের মূলে 
প্রাণের তাঁপ মাঝে মাঝে শীতল হয়ে আমে । তখন গতি ও শক্তির ক্ষমতা 
হ্বাস পেতে থাকে ; জীবনে হরণের ভাগটাই বেশি শ্তিশালী হয়ে ওঠে বলে 
পচনের চেয়ে পুষ্টি ক্ষীণ হয়ে পড়ে । জীবনের গতি হয় মন্থর; কোন জাতির 
নিদিষ্ট জীবনাধারে বিধৃত নিরবধি কালের বিশেষিত স্বভাব বিবণ হয়ে পড়ে। 
এই বিবর্ণ পাণুরতার মধ্যে নিশ্চিত মৃত্যুর হাতি থেকে জীবন এবং জাকে তখন 
রক্ষ! করতে পাঁরে একমাত্র বিপ্নবের আঘাত। বাঙীলি সংস্কৃতির ইতিহাসে 
এক নীরক্ত পাঁওুরতার মধ্যে তুকী আক্রমণ বিপ্রবের সেই ঘধণোত্তাপকে 
প্রজ্বলিত করেছিল; শীতল বাঙালি শোণিত-ধাঁরাকে করেছিল ডষ্জ-প্রথর | 
আদিযুগ-বিপযয়ের শেষে মধ্যযুগ-জন্মের পদ্ধতি-মূলে, তাই, তুকী আক্রমণ 
সার্থক বিপ্লব-প্রেরণারূপেই স্মরণীয়। 
অতীত থেকে অনাগতে স্বাভাবিক বিবর্তনের ধারা বেয়েই চলেছে জীবনের 
নিয়ত প্রসার কিন্ত স্বাভাবিক গতির ধর্ম যেখানে রুদ্ধ হয়ে পড়ে, তখনই 
স্থাণুতব থেকে জীবনকে রক্ষা করে থাকে বিপ্লবের 
অস্থাভীবিক আঘাত। পূর্বের আলোচনা থেকেই 
বুঝেছি, জীবনের বিবঙনের মূলে রয়েছে সংঘাত ও 
সংঘাঁত-অতিক্রমণের যুগপৎ প্রয়াস। অতএব, নিছক জীবধর্মের প্রভাবে 
জীবনের বহর এবং অন্তরন্গে ক্ষণে ক্ষণে আঘাতের দৌলা লাগে। কিন্ত 
সকল আঘাঁতই সার্থক বিবর্তন বা বিপ্লবের উপাদান নয়। যে-সংঘাতের 
পদ্ধতি বেয়ে জীবন ব্যাঁপকতর প্রাণধর্ষের সংগে অস্থিত হয়, জীবনী-শক্কির 


বাংল। সাহিত্যের 
মধ্যযুগ 


৯৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


পক্ষে সেই আঘাতই সার্থক। আর আগেই বলেছি, অভ্যাসের অন্ধতাষ,__ 
গতান্্গতিকতার সহজ শিথিলতীষ শ্লীতল-নীরক্ত জীবনী-শক্তিকে সংঘর্ষ-তণ্ত 
করে তৌলাঁই বৈপ্লবিক আঘাতের ধর্ম। এই আঘাত আঁকম্মিক এবং 
অস্বাভাবিক বলেই ছুর্নদ এবং নির্ধম। জীবনের মৃত্তিকা-তলে দুর্বলজভতার 
মর্মমূলে সে ছুঃপহ যন্ত্রণার দীহ সঞ্চার করে। সেই আগ্নেয় তাপে জাতির 
নাঁড়িতে রক্তত্রোত যদি আবার উষ্ণ-চঞ্চল হয়ে ওঠে,_জবাজীর্ণতাকে 
জীর্ণবস্থ্বের মতই অনীয়াঁসে পবিত্যাঁগ করে অনাগত ব্যাপ্তি ও পুষ্টি-পরিণতির 
পথে জীতি ঘদ্দি পুনবাঁষ প্রধাঁবিত হতে পাবে, তবেই সে আঁঘাত বিপ্লবাগ্রি- 
সঞ্চাবী। তা! ন! হলে, জাতিব ভাগ্যে সাব হয় কেবল জাল! আব দাহ» 
সেই দগ্তাব মধ্যে জীর্ণতার প্রান মৃত্যু-সম্ভাবনাকে আঁবো অপবিহীয কবে 
তোলে। 

অতএব দেখছি, বিপ্লবের প্রথম অংশ আঘাত এবং অগ্রিদাহ ; জালা 
ওক্ষয়। কিন্ত বিপ্লবের পরিণীমে রয়েছে নিশ্চিত উত্জীবন,_-প্রাণেব উষ্ণ 
রা উত্তাপ, গতি ও শক্তিব অনির্বাণ মুপ্ি ও প্রলার। 
৫ তুকী আক্রমণ মধ্যযুগের বাঙালি জীবনে অপ্রত্যাশিত 

আঁঘাতেব অগ্রিজাল৷ সঞ্চাৰ করেছিল অজ্ঞাতে , আর 

সেই দাহ-মুক্কিব বৈপ্লবিক সাধনা অগ্রিল্নাত বাডালি সংস্কৃতি সিদ্ধকাম পৃত- 
নবীন মৃতিতে আত্মপ্রকাশ করেছে, বাংলা সাহিতের ইতিহাসে সেই নব- 
জীবন-উজ্জীবন মধ্যযুগ-লক্ষণ নাঁমে হযেছে অদ্ধ|-চিহ্িত। 

বাংলাদেশে প্রথম তুকী আক্রমণেব আহ্মানিক কাঁল ১২০২ ্রীষ্টাব্দ।১ উত্তর 
ভারতে মুসলমান বাঁজতন্ত্বের সুচনা ঘটেছিল আরে। প্রাম দুই শতক আগে। 
ছাড়াল ক্রমশঃ তুক্কাঁ আক্রমণ ও লুষ্ঠনের ধার পূব ভাবতে বিহাঁব 
আভিহাসিক ভিত্তি পর্যন্ত ছড়িয়ে পড়েছিল। অবশেষে মৃহদ্মদ-বিন্বখতিয়ার 

খিল্জি রাঁজ্যলিগ্ণা নিষে বাংলাদেশে প্রথম আক্রমণ 

কবেন লক্ষ্মণ সেনেব বার্ধক্যের আবান ও রাঁজধানী নবদ্বীপ । দুর্বল অক্ষম 
রাঁজা অতর্কিত আক্রমণে অভিভূত হয়ে রাঁজপুবীর পশ্চাৎ-ঘার দ্িষে পলায়ন 
করেছিলেন। এ-বিষয়ে আরো কলক্ষজনক লোকশ্রুতি রয়েছে » বখতিয়ার 
নাকি মাত্র সতেরো ( মতাস্তরে আঠারো! ) জন অশ্বীবোহী নিয়ে নর্দীয়া-বিজয় 

১। বাংলাদেশের ইতিহাস--ডঃ রমেশচজ্ মতুমদার। 





বাংলা সাহিত্যের মধ্যযুগ ৯৫ 


সম্পন্ন করেছিলেন, আর বৃদ্ধ রাজা লক্ষণ সেন রাণীর বেশে হয়েছিলেন 
পলাতক । বাঁডালি-স্বাদেশিকতাঁর খ্বত্থিক বঙ্ষিমচন্দ্রকে এই কলঙ্ক-কথা 
একান্ত মর্মগীড়িত করেছিল। কিন্তু এ-কালের প্রতিহাসিকেরা বহুল পরিমাণে 
সে জাতীয় লজ্জার অপনোদন করেছেন।১ তাছাড়। একথাও সত্য ষে, 
রাঁ-বরেন্দের আঞ্চলিক সীমার মধ্যেই দীর্ঘদিন তুকী প্রতাপ সীমীবদ্ধ হয়ে- 
ছিল; এবং পলাতক রাজা লক্ষ্রণসেনও পূর্ববঙ্গ জীবনের শেষ কয় বছর 
নিরবচ্ছিন্ন শান্তিতে রাজত্ব করে গেছেন। তীহলেও, প্রতিহীসিকেরা 
অস্বীকার করতে পারেননি যে, বিদেশি আক্তমণকীরীরা যেখানেই গেছেন, 
সেখানেই অনায়াসে রাঁজ্য জয় করেছেন ১ বাংলাদেশের কোঁন অঞ্চলেই 
বহিরাক্রমণের বিরুদ্ধে উল্লেখযোগ্য সংঘবদ্ধ বিরোধিতা গড়ে গঠেনি। 
বাঁঙালি স্বভাবের মজ্ঞাগত এই নিঃসংঘ স্বাতন্থ্য-বিলাসের নিজীবতাই আহত, 
উৎক্ষিপ্ হয়েছিল তুকী আক্রমণের আঘাঁত-মাধ্যমে। এখানেই বিপ্লবের 
স্তরপাত। 

পরের দুই অধ্যায়ে লক্ষ্য কবেছি,_ বাংলা সাহিত্যের আদিয়গে বাঁডীলি 
জীবন-স্বভাঁবে ভাবীবেগবহুল স্বীতন্ত্-বিলাসের পরিচয় । প্রধানতঃ সে 
যুগের জীবন ছিল ধর্মীচরণ-নির্ভর । আর, ধর্মসাধনার ক্ষেত্রে সেকালের 
বাঙালি নানা শ্রেণী, মন্প্রদায় ও গোঁীতে বহুধা বিতক্ত 
হয়েছিল। তাহলেও তখনকার বাংলাদেশে সম্প্রদায়" 
বিদ্বেষ বা পবম্পর-বিরৌধের তীব্রতা ছিল নাঁষে, তাতে সংশয় নেই । তবু» 
প্রত্যেক দর্ম-সন্প্রদায়ই স্ব-স্ব গোষ্ঠীর শ্রেষ্ঠত্ব ও উতৎকষ বিষয়ে আবেগাঁতিশীয়ী 
অতিমূল্য-বৌধ নিয়ে পৃথক্‌ গগ্ির স্বাতন্তের মধ্যে একা স্ত-বদ্ধ হয়েছিল। 
এই ধরণের সতো-ম্বতন্ন জাতি ও সম্প্রদীয়-বিভীগের একটি চবম নিদর্শন 
উদ্দাহ্ত হয়েছে তৎকালীন স্মার্ভ-পৌরাণিক হিন্দুমাজের জাতিভেদ প্রথার 
মধ্যে ।এ  তীছাড়া, গ্রস্টীয় দ্বাদশ শতাক্ধী কালে এসে কেবল বাংলার 
লোৌকধর্মই নয়, ব্রান্ষণ্য-প্রভাবিত ধর্মাচবণের মধ্যেও নর-নারীর দেহাচার- 
নির্ভর 'সহজিয়।-পদ্ধতি কোঁন-ন।-কে নিরূপে অবশ্যই অন্ুপ্রবিষ্ট হয়ে 


২। জ্রই্টব্য উ 317113001০৫ 95088] ৬০1] ০13 বাঙালির ইতিহাস ডঃ নীহার- 
রগ্রন রায। 
৩। দ্রষ্টবা-_-পঞ্চম অধ্যায় । 


আদিযুগ-বিপ্থয় 





৯৬ 'ল! সাহিত্যের ইতিকথ! 


পড়েছিল। এমন কি জয়দেব গোস্বামীব গীতগৌবিন্দের মধ্যেও পৌবাঁণিক 
মহিমাময় “কৃষপ্ত ভগবান দ্বয়ং” বাধা-বিলাস-কলা-কুতৃহলেব' এঁতিহ্ের সংগে 
জড়িত হয়ে পড়েছিলেন। বস্ততঃ জয়দেব গোস্বামীর কাব্য যূলে বৈষ্ণব 
আধ্যাত্মিকতার ছাপ কতটুকু ছিল সে-কথা আজ নি:সংশয়ে বলা সম্ভব নয়। 
মহাপ্রতু প্রীচৈতন্ের প্রেমভাবাপিবাসনের তিহ্থে মণ্ডিত কবে গৌডীয-বৈষ্ণব 
উক্ত-দার্শনিকের চেতনা তাঁ'তে নবতর মূল্য আবৌপ করেছে। আঁৰ সেই 
মুল্যায়নেব মধ্যেই জয়দেব-পদাঁবলীকে আঁশ্বাদন কবে আজ আমরা অত্যস্ত। 
ভক্ত পণ্ডিত শ্রীহরেকষ্চ মুখোঁপাধ্যাযও স্বীকার করেছেন, জয়দেব-পদাঁবলীতে 
“প্রাকৃত প্রেমলীলার প্রতিচ্ছবি রূপে অপ্রার্কত বৃন্দাবন লীল। মীনবোচিত ভাব 
ও ভাষায় উজ্জল ও গীতিময় শব্দচিত্র পরম্পবায় সর্বসাদাবণেব অধিগম্য 
হইযাছে।॥ আর, এ্রতিহাসিক নি£সংশঘে বলবেন, লক সেন-বাজ-সভার 
'নাগরী”শ্বভাবের প্রভাব জয়দেব পদাবলীব “প্রীত প্রেমলীলা' এবং 
“মাঁনবৌচিত ভাব-ভাষাঁ”কে শৃংগাব-বসৌজ্জল কবে তুল্‌তে বহুলাংশে সহাথক 

হযেছিল। সে যাই হোক আমাদের বগ্গব, ছাদশ 
তি প্রো. শতীন্ধীর বাংলার অভিজাত অনতিজাত সকল পথাঁয়েই 

নর-নারীর নৈতিক সম্বন্ধ যে সংযত পগ্চ্‌ ত-নিবদ্ধ ছিল 
না, তাতে সংশয় নেই। অথ, সেই অসংঘমকে সমর্থন কৰা হত নানারূপ 
উচ্ছবীস-আবেগে প্রমত্ত 'মহজিযা” ধর্মভাবুকতাব দাবা। তুকী আ ঞ্মণ- 
সমকালীন বাংলা নৈতিক বলিষ্ঠতা ও সজীব প্রাণবন্তাব যে অভাব ওপবে 
লক্ষা করেছি, তী'র প্রধান জনয়িতা হিসেবে সেকাঁলের এই ধমাঁচারকেই 
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&। কবি জয়াদব ও প্রগীতগোবিন্দ_ভূমিকা। 
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বাংল৷ সাহিতোর মধ্যযুগ ৯৭ 


অতএব, “শেষ অবধি বিদেশি শক্তিকে ঠেকিয়ে রাখা গেল না, তার কারণ 
এই লয় যে বাঙালির বীবত্ব তখন নষ্ট হয়ে গিয়েছিল। মুসলমান শক্তির 
বিজয় লাভের প্রধানতম কাঁরণ হচ্ছে দেশে সংঘ-শক্তির অভাব ।*_-ডঃ 
স্থকুমীর সেনের এই মন্তব্য শুনে অতঃপর বিস্মিত হবার আর কোন কাঁরণ 
থাকে না। কিন্তু এই এতিহাসিক সিদ্ধান্ত থেকেই সেকালের বাঙালির 
জাতীয় পাও্রতীর দৌর্ধলাটুকুকেও স্বীকার করে নিতে হয়। বন্ততঃ কোন 
দেশ-কাঁলেব ইতিহাসেই একক বীধ ও সাহসেব সম্পূর্ণ অভাব বড় একটা 
লক্ষ্য করা যায় না। জাতির জীবনের শক্তি ও বলিষ্ঠতাঁর কেন্দ্র তার 
ংঘ-সংগঠন ও একতা-বিন্তাসের মধো । জাতীয় প্রাণবত্তার এটুকু সধ-নি্ন 
মীন। অতএব, সংঘশপ্জি ও উকা-চেতনীর পুনরুজ্জীবন যে বাঙালি 
গীণোত্ীপের চিরাঁয়তির জন্যও সেদিন অপবিহাধ হয়েছিল, তাঁ'তে সংশয় 
নেই। তুর আক্রমণ বহুধা-বিচ্ছিন্ন বাঙালি সংঘহীনতাঁর »পরে ইতিহাসের 
চরম আঘাত। এই আঘাতের ফলে বাঙালি হঠীথ সম্পূর্ণ বিলুপ্তির 
মুখোমুখি এসে ফাডিয়েছিল, মৃত্যু-বিভীষিকাময় সেই কাঁল-পবিবেশে নৃতন 
সংগঠনের মব-জীবন-মন্ পেয়েছিল আবার , আবার তন মত ও পথে 
দেখা দিয়েছিল বাঙালির জীধন-উজ্জীবন, বাংলা সাঁহিত্যেব নবীন মন্তীবন | 

আক্রমণের প্রথম পর্যায়ে বাঙালি সত্যই বিপর্যস্ত ও আঁভভ়ত হয়ে 
পডেছিল। অবশ্য তাঁর কাবণও ছিল শ্বয়ন্প্রকীশ। দেদিন বাঙালির 
গ্রস্তুতির অভাঁবই কেবল প্রধান ছিল না। আর্রমণজনিত আঘাতের 
আঁকাব-প্রকারও ছিল যেমন অপ্রত্যাশিত, তেম্নি 
কল্পনাতীত ও ছুঃসহ। বাংলার আদিম কৌম-সমাজ- 
জীবনের পর্ণ বিলুপ্তি ও আধ রাঁজতদ্্ের প্রতিষ্ঠার রতিহাসিক পরিচয় 
্বষ্টীয় ততীক্-চতুর্থ এতক থেকে ম্পষ্ট-চিছিত হয়ে উঠেছে । বিশেষ করে 
বঙ্গেব গুপূরাজ্য ভুক্তির সহগে-সংগেই এদেশে ব্যাপক শাসন-শুংখলা ও 
অর্থনৈতিক ভারসাম্য যে স্থাপিত হতে পেরেছিল, তাঁব বহুল পরিচয় 
পাওয়া গেছে ৭ দে যুগের বাংলায় শিল্প-বাণিজ্যেব প্রসার ব্যাপক হ'লেও 
বৃহত্তর জনতা! ছিল ভূসম্পত্বি-নির্ভর কৃষিপ্রধান গ্রামীণ সমীজে নিবদ্ধ। 


৬। মধ্যযুগের বাংলা ও বাঙালি। 
৭। দ্রষ্টব্য 211190019০৫ 367681 ৬০1. ]-_ঘখাক্রমে ০৮, % এবং 0১৬1, 


নৈপ্রবিক বিধ্বংস 


গু 


৯৮ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


আর গুপ্ত ুগ থেকেই ভূম্যধিকার ও কৃষিজ সম্পদের স্থিতিস্থাপকতা সমন্ধে 
অর্থনৈতিক পদ্ধতি স্বিগ্তস্ত হয়েছিল। সেই সংগে ব্যাপকভাবে রাষ্ট্রশীনন- 
পদ্ধতিতেও শৃংখল! এবং নিয়ম-বিন্যাস হয়ে উঠেছিল নুগঠিত। সন্দেহ 
নেই, গুপ্তয়ুগের পরে এদেশে ছোট-বড় স্বতন্্ রাজবংশের অধিকাঁর বারে 
বারে প্রবতিত হয়েছে। কিন্তু হিন্দ আমলে রাঁশাসন ও অর্থনীতিগত 
সমাঁজ-বিন্াসের মূল কাঠামো বড় একটা পরিবন্তিত হয়নি ৷ রাজার ধর্ম, 
বংশলতা, এবং বাক্তিত্বের পরিবর্তন ঘটেছে সন্দেহ নেই, কিন্ত সমাজ সংগঠনকে 
প্রায়ই একটি এ্রতিহগত স্থিতিগ্কাপকতার দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে বিচাঁব করা 
হয়েছে। সেই এতিহ ছিল শদ্ধেয়-_অপরিবর্তনীয়। এই কারণেই দেখি, 
বাংলা দেশে গুপ্ধ শাসনের অবসান এবং একাধিক স্বতন্ত্র রাজবংশের পুন: পুনঃ 
পরিবর্তন ঘটলেও সর্বদাই “গুপ্তরাজত্বের এতিহা বহুল পরিমাণে রক্ষিত 
হয়েছিল।৮ আবার দীর্ঘস্থায়ি পাঁল রাজত্বের সময়ে রাজাশাসন, সামাজিক 
বিশ্তান এবং অর্থনৈতিক সংস্থানের ব্যাপক উন্নতি মাধিত হয়েছিল। তবু, 
গুপ্রধুগ থেকে তাঁর আমুল পরিবর্তন ঘটেছিল, এমন কথা মনে করবার কাবণ 
নেই। সেন-রাজত্বের সময়ে পাঁল শাসনের রাষ্ট্র ও অর্থনীতিগত এতিহই 
প্রায়শঃ অনুন্থত হয়েছে। লক্ষ্য করা উচ্তি, এই সময়ে রাজবংশের পরিবর্তনই 
কেবল ঘটেনি, রাঁজ-ধর্মও পরিবতিত হয়েছে বারে বারে। তাহলেও 
বৃহত্তর সমাজের ভারসাম্য তাতে আহত হয়নি। এতিহামিকের 
ভীষায় )--+-*-০৮০৭ 16116109113 70191555101] 0 [119 17011 010 
101 100101206 (18 0০110 01 01০ 50865) ছা1)101) আ95 1256৫ 
011 (106-1707100160 70160605 8110 0011৮111015.” 1 কেবল 
ধর্মক্ষেত্রেই নয়,_জাতীয় জীবনের সকল পর্যীয়েই যুগ-প্রাচীন সংস্বার- 
ধরতিহের এই সম্রদ্ধ অনুসরণ সমগ্র হিন্দু রাজত্বের সময়ে বাঙালি চেতনার 
মধ্যে একটি নিধিরৌধ নিশ্চিন্ততাঁর স্ষ্টি করেছিল। তাছাড়া, বাংলাদেশ 
সমগ্র ভারতের মধ্যে তখনও ছিল যেন প্রকৃতির ধনভাগার । ফলে, সমাজ- 
জীবনের ব্যাপক ক্ষেত্রে আধিভৌতিক অভ্যুদয় অনায়াঁস-লত্য হয়ে পড়েছিল। 
আর, অনেকটা এই কারণেও, হিন্দু যুগের বাঙালির পক্ষে স্বাতন্্য-বিলাসী 
ভাব-ব্যাকুলতাপূর্ণ ধর্মচ্চায় আত্মনিয়োগ কর! সম্ভবপর হয়েছিল। 
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বাংলা সাহিত্যের মধ্যযুগ ৯৪ 


তুর্কী আক্রমণ এই চিবাত্যন্ত আয়াম-বিলাসেব বনিয়াদেব 'পবে প্রথম 
থেকেই অপ্রত্যাশিত রূঢ আঘাত করেছিল। বাঙালির যুগ-প্রাচীন 
জীবনযাত্রাপদ্ধতির পক্ষে সে কেবল কল্পনাতীত-ই ছিল না, হথেছিল 
বিভীবিকাঁমধ। এই-ভয়ঙ্করতাব বাঙীলি-জীবন-নিরপেক্ষ 
একটি চিত্র পাওয়া যাঁষ সমকালীন বৌদ্ধ ইতিহাসে । 
বাংলাদেশেব অব্যবহিত পূর্বে ১১৯৮ ্রষ্টান্বে মগধের 
ওদগুগুব (বৌদ্ধ ) বিহাব তুকী আক্রমণাহত হযেছিল। বৌদ্ধ পুরাকথ। 
থেকে জান! যাঁষ, কাশ্মীবী পণ্ডিত-শ্রমণ শাক্য শ্রীভ্র তাঁবপরে ১২০০ খ্রীষ্টীবে 
মগধ ভ্রমণে আসেন তিনি ওদগুপুব এবং বিক্রমশীলা বিহাব ছুটি সম্পৃণ 
বিশ্বস্ত দোথছিলেন। তা'ছাঁডা মগধে তুকী আক্রমণকাশীদের অত্যাঁচাবেব 
তীব্রত। দেখে আতঙ্কিত হযে তিনি বগুড়া জেলাঁব জগদণ বিহাবে 
পালিযে আসেন 1১৭ 

বাগালির ইতিহাসেও মুসলমান আক্রযাণব একই এঁতিহ পুনরাবন্তিত 
হযেছিল £--১২০৩ থেকে ১২০৫ খ্রীষ্টাব্দেব মধ্য দুই বছবে বঙ্গেব প্রথম 
আক্রমণকাবী তুকী সুলতান মুহশ্মদ-বিন-বখ২তিযার নবগঠিত বাজো 
'শাস্তিপণ শাসনব্যবস্থা” প্রবর্তনে ব্রতী হযেছিলেন। এবং মুন্লিম বিজেতাদের 
চিবাঁচবিত প্রথামত বিগ্রহ-মন্দিব বিধ্বস্ত কবে, ধ্বংসন্ত পের মধ্যে গডে 
তুলেছিলেন নৃতন মস্জিদ। মীদ্রাসা ও ইস্লামিক শিক্ষাৰ মহাবিগ্তাষফতন 
প্রতি্ঠ। করে,_ “বিধর্মী দেব ধর্মান্তরিত কবে তিনি ভীব ধর্মীয উদ্দীপনাকে 
চবিতার্থ কবেন। তা'হলে৪ তিনি বক্তপিপান্থ ছিলেন না ১-অকারণে 
প্রজাদের “পবে উৎগীডন কিংবা ব্যাপক বিধ্বংসে তাঁর কোন আনন্দ বা 
উত্সাহ ছিল ন|।-১১ 

কিন্ত, শামিতদেব পক্ষে এতে কোন সান্বনা ছিল না। বিদেশি, 
“বিধর্মী? ভুকীঁদের শাঁদনসীমা থেকে দীর্ঘকাল ভাবা পালিয়েই ফিবেছে 
পাঁলিষেছে,__প্রাণেব ভয়ে, মানের তষে, ধর্মস*স্বাবের ও 
বিলপ্তির ভযে। এই পলাযনপরতার হ্বযৌগেই আঁধি- 
যুগের বাঁঙাঁলি4 সাহিত্য-মংস্কৃতিব বহু উপাদান খঙ্গেব 
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বাইরে পূর্ব অথবা উত্তর প্রত্যন্তের দুম অঞ্চলে গিয়ে সঞ্চিত হয়েছিল । 
বন্তত:,বখ তিয়ারের জীবনাস্তের পরে ইস্লামি শাসনের প্রথম পর্ধীয়ের নিমমতা 
ও বিশৃংখলার প্রাবল্য হেতু এই পলায়ন-প্রবণতা আরো নির্বারিত 
হয়েছিল। হ্য়ং বখতিয়ার খা রাজালিগ্ন, শত্রু হস্তে নিহত হয়েছিলেন। 
আবাঁর তার আততার়ী আলি মর্দানকেও প্রাণ দিয়ে সেই পাপের প্রায়শ্চিত্ত 
করতে হয়েছিল। তারপরে প্রায় সার্ধশতাব্দী ধরে বাংলার মাটিতে 
রাঁজালিপ্মা, জিঘাংসা, যুদ্ধ, হত্যা, আততায়ীর হস্তে মৃত্যু._নারকীয়তার 
যেন আর সীমা ছিল না। সংগে সংগে বৃহত্তর প্রজাসাধারণের জীবনেও 
উৎপীড়ন, লুঠন, অর্থ নৈতিক অনিশ্চয়তা ও ধর্মহানির সম্ভাবন| উত্তরোত্তর 
উৎকট হয়ে উঠেছে। মাঝে মাঝে কোন কোন শাসকের ব্যঙিত্ব-প্রভাবে 
অবস্থার আপেক্ষিক উন্নতি হয়ত ঘটেছে? কিন্তু, ১৩৪২ ীষ্টান্দে ইলিয়া্‌ 
শাহী বুশাসন প্রবর্তনের আগে বাঙালির জাতীয় জীবন এক নিরদ্ধ, বিনষ্টির 
ইতিহে ভরপূর হয়েছিল। স্বভাবতই জীবনের এই বিপষয় লগ্নে কৌন স্থজন- 
কর্ম সম্ভব হয়নি। নিছক গতানুগতিক ধারায় কোন-কিছু রচিত যদি হয়েও 
থাকে, তবু সর্বাত্মক বিধ্বংসের হাত থেকে তা রক্ষা পায় নি। প্রধানতঃ 
এই কাবণেই বাংলা সাহিত্যেব ইতিহাসে ১২০০ ীষ্টা থেকে চতুযর্শ 
শতকের প্রথমার্ধ পযস্ত কাল স্থজনহীন উবতীয় শূন্য হয়ে আছে । 
১৩৪২ খ্রীষ্ঠাব্ধে সাঁমস্উদ্দীন ইলিয়াস্‌ শাহ বাংলার সুলতান পদে আসীন 
হন। তিনিই দীর্ঘকাঁলের জন্ত বঙ্গভূমিকে দিল্লীর বাঁদশাহীব কবল থেকে 
মুক্ত করে স্বাতস্ত্যের অধিকারে প্রতিষ্ঠিত করেন। 
ই সাঁমস্উদ্দিন ইলিয়াস শাহ (১৩৪২-৫৭ খ্রীঃ) আপন 
ব্যক্তিত্ব ও প্রতিভার প্রভাবে বৃহত্তর বঙ্গের আশা ও 
স্বপ্নের সংগে নিজেকে একাত্ম কবে তুলেছিলেন * তাং উত্তরাধিকাঁবীরাঁও 
সেই প্রতিহ্‌কে অক্ষুঞ্ন রেখেছিলেন, পু১ও করেছিলেন । ফলে, ইলিয়াঁস শাহী 
স্থলতাঁন বংশ সেকালের বাংলার আঁশা-আকাজ্ষীর প্রতিনিধিপ্বরূপ হয়ে 
উঠেছিল-- 416]015501066৫ 13017591?5 10765 2110. 950119610105 800 
56 910105 160010 ৪. 09109] 111511600010,”১২ )। ছুইবারে 
ইলিয়াপ শাহী রাজত্ব বাংলাদেশে ১৩৪২ থেকে ১১১ ্রীান্ষ এবং ১৪৪২ 
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থেকে ১৪৯৩ শ্রীগী্ষ পর্যন্ত ব্যাপ্ত হয়েছিল। মাঝখানে বাংলাদেশ স্বতন্ 
হিন্দু রাজা গণেশ এবং তাঁর মুসলমান পুত্র-পৌত্রাদির অধিকা বতুক্ত 
হয়েছিল ১৪১০ থেকে ১৪৪২ স্রীষ্টাব্ৰ পর্যস্ত। এই সময়েও বাঁঙীলির প্রাচীন 
প্রতিহ্ের পুষ্টি যে ঘটেছিল, তাঁতে সন্দেহ নেই। বাংলা রাশীয়ণের আদ্িকবি 
কৃত্তিবাসও রাজা গণেশের ছারা পৃষ্ঠপোধিত হয়েছিলেন, তা'তে এখন আর 
সংশয়ের কারণ বড় একট! নেই । আবার ইলিয়াস শাহী বংশের অবসানের 
সংগে সংগেই অভ্যুদিত হয় হুদেনশীহী রাজবংশ (১৪৯৩ হ্রীঃ)। তার 
প্রতিষ্ঠা ছিলেন স্বয়ং আলাউদ্দিন হুসেনশাহ (১৪৯৩-১৫১৯ ঘীঃ)। 
বদান্ততা, উদীরতা এবং ধর্মনিরপেক্ষ মানবিক সহদয়তা নিয়ে ভারতীয় 
মুসলমান শাসকদের মধ্যে তিনি একমাত্র সম্গাট আঁকবরের সংগেই তুলনীয় 
বলে কীতিত হয়েছেন । কিন্ত সর্বাত্মক বঙ্গ-সংস্কৃতির মহং পোষ্টী হিসেবে 
তিনি মুসলমান শাসকদের মধ্যে নিঃসন্দেহে ছিলেন অনন্যতুল্য। 

অতএব, চতুর্দশ শতকের মধ্যভাগ থেকে বাংলা সাহিত্যের পুনমু্তি 
ক্রমবিকশিত হয়ে ষোচশ শতকে পূর্ণদীপ্ত হয়ে উঠেছিল দেখে বিস্মিত হবার 
রো কারণ নেই। কিন্তু এই উপলক্ষ্যে বাংলা সাহিত্যের 
নৈপ্নবিক চেতনার. মধ্যযুগীয় শ্বভাঁব-বৈশি্যের পূর্ণতা বিধানের জন্য এই 
০ রাজতান্ত্িক স্থিতিস্থাপকতাঁর পটভূমিকে অতিমূল্য 
দেওয়া সংগত হবে না। সন্দেহ নেই, ইলিয়াস শাহী যুগ ও তংপববর্তী কালের 
শাঁসনব্যবস্থার ফলে বুহত্তর বাংলার মমাঁজ-জীবনে পূর্ণীপয়ব তারসাম্য 
ক্রমশঃ ফিবে এসেছিল; আর টুকু নী হলে মধ্যযুগীয় সাহিত্যধারার 
জন্ম-স্চনাও অসম্ভব হ'ত। কিন্ত হিন্দু যুগ থেকে ইস্লাঁমিক যুগের 
রাজনীতি-অর্থনীতিগ বিপধয় ও পুনঃসংস্থীনকেই আমনা বিপ্লব নামে 
আখ্যাত করিনি। সে ক্ষেত্রে রাষ্ত্রীয় ও সামাজিক বিপধয় উপলক্ষ্যে 
আদিযুগের যে সাহিত্যকর্ম লয়প্রাধ হয়েছিল, তাঁরই পুনক্ুত্যুখখান মাত্র 
ঘটতে পারত। কিন্তু মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্য আঁদিষুগীয় জন-কর্মের 
পুনরভান মাত্রই স্থচনা করে না; আমূল নবীন জীবন-চেতনা ও মুলাবোধের 
ছারা পরিস্রত হয়ে প্রাচীন শিল্প-স্বভীবের নবরূপে পুনরুজ্জীবনের নিঃসংশয় 
বার্ডীই ঘোষণা করে। আগেও বলেছি, আবার বলি,- বিপ্লবের প্রক্রিয়াকে 
প্রত্যক্ষ করব এই জীবন-চেতনার পরিণতি ও মূল্যবৌধের নবতম 
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পুনরভিব্যক্তির মধ্যে। বাঙালির জীবন-ধর্মের এই প্রাণম্পন্দিত পরিবর্তন 
ধারা সুচি হয়েছে জাতীয়-চেতনার ছুলক্ষ্য মর্মমূলে। অতএব, মধ্যযুগীয় 
সাহিত্য কর্মের মৌলিক বৈশিষ্ট্যের অনুসন্ধান করতে হবে বাঙীলির সেই 
অন্তঃশ্বতাবের গোপন গভীরে । 

্ষ্টায় চতুর্শশ-পঞ্চদশ শতকে রচিত বাংলা সাহিত্যের কুলপঞ্জী অনুসন্ধান 
করলেই সম্কাঁলীন বাঙাঁলি মানসের ্বভাব-বৈশিষ্ট্য ম্বতঃগ্রকীশিত হতে 

পারবে। এষুগের সাহিত্য প্রধানত; তিনটি পৃথক 
আদি মধাযুগের র 
বাংলাদাহিতা শ্রেণীতে বদ্ধ--(১) অনুবাদ সাহিত্য, (২) বৈষবপদ- 
ও মিলনমূলক সাহিত্য, এবং (৩) মঙ্গল কাব্য-সাহিত্য। এই তিন 
নিন শ্রেণীর রচনার ভাঁব-স্বভাঁব বিচার করলে দেখব,_একালেব 
সাহিত্যের সর্বস্তরে একটি এঁকাস্তিক মিলনাকাঁজা অইন্যাত হনে রয়েছে। 
পূর্ববর্তী অধ্যায় সমূহে লক্ষ্য করে এসেছি, বাংলার (বভিম্ন ধর্মীবলম্বী আভিজাত 
এবং অনভিজাঁত সমাজের মধ্যে বিরোধ না থাকলেও স্বাতস্থ্যজনিত বিতেদ 
ছিল বহুল এবং দূরপ্রসারী। বিশেষ করে সেন আমলে নবসংগঠিত 
স্মার্ত-ত্রান্মণ্য-চেতনার মধ্যে আভিজাত্যের তীব্রতা জাতিভেদের অজন্বত্তাব 
জন্য বহুলাংশে দায়ী । কবি জযনদেব এই বিভেদ-বন্ধনের গপ্তী অতিক্রম 
কবে সহজ স্বভাবের বশে সর্বজনীন বাঙালি জীবনে সান্লিধ্যে এমেছিলেন 
বলেই তিনি বাঁঙীলিব সাহিত্যে নবীন বতিহের আ্টাব্ূপে চিরবন্দিত। 
কিন্ত, আভিজাত্য-বোঁধের কঠোরতা সে যুগে সুকঠিন ছিল বলেই জয়দেব- 
প্রতিভীর লৌক-জীবনাতীত অলৌকিক মহিমাই তীব্রতমভাঁবে জাতীয় মর্ 
স্পর্শ করেছিল । মধ্যযুগের ব্রান্মণ্চেতনা আভিজাত্যের সেই স*কীর্ণ আসন 
থেকে নেমে এসে জন-জীবনের বৃহত্বর মিলনভূমিতে সংযোজিত হতে 
পেরেছিল। কবি কুত্তিবাদের রামায়ণগাঁন বঙ্গসরম্থতীর মন্দিরে এই 
ইতিহাসিক সত্যেবই ঘোঁষণা করেছে । 

কত্তিবাসের কাব্য-পরিচয় সন্বদ্ধে আজও সংগয় রয়েছে, কিন্তু ভার 
আঁত্মবিবরণীর প্রামাঁণিকতা সম্বন্ধে রতিহাসিকেরা প্রায় নিঃসন্দেহ। এই 
আত্মবিবরলী থেকেই স্পষ্ট বোবা যাঁয়, স্মাত-্রাঙ্ণ্য 
পাত্তিত্যের একজন শ্রেষ্ঠ গ্রতিতূ ছিলেন কৰি কৃত্তিবাস; 
এবিষয়ে তীর অভিমান-বৃদ্ধি ছিল নুপ্রকট। তাহলেও রৃত্বিবাঁস বাংলার 


কৃত্বিবাম 
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£লোক'ভাষাতে বাল্ীকি-রামায়ণের অনুবাদ রচনার জন্ত লেখনী ধারণ 
করেছিলেন। আর নিজেই তিনি এমন অপ্রত্যাশিত-পূর্ব অনুষ্ঠানের কারণ 
বর্ণনা করেছেন £-- 
“মুনি মধ্যে বাখানি বাল্মীকি মহামুনি। 
পর্ডিতের মধ্যে বাখানি কৃত্তিবাস গুণী ॥ 
বাপ মায়ের আশীবাঁদ গুরুর কলাণ। 
বান্মীকি প্রসাদে রচে রামায়ণ গান ॥ 
সাঁত কাঁও কথা হয় দেবের স্থজিত। 
লোক বুঝাইভে কৈল কৃত্তিবাস পণ্ডিত ॥” 
একই ঘুগে ভারতীয়-লোকভাষায় হিন্দু-ব্ান্মণ/ পুরাঁণ-শ্রেষ্ শ্রীমন্তভীগবতের 
অনুবাদ করেন মালাধর বন্থ। তিনিও তার অস্থবাদ কর্মের উদ্দেশ্ঠ নির্দেশ 
করেছেন £- 
“ভাগবত অর্থ যত পয়ারে বীধিয়া। 
মালাধর বসু 
লোক নিস্তারিতে কহি পাঁচালী রচিয়া ॥” 
বাংলার ত্রাঙ্গণ্য আভিজাত্যের পক্ষে লোক বৌঝানো” অথবা 'লোক 
নিস্তারণের” এই অতি-আ গ্রহটকু লক্ষ্য করবার মত। স্বাতন্র্য ও একাঁকিত্বকে 
এক] ধারা সম্মানজনক বলে বরণ করে নিয়েছিলেন, তারাই বাংলা 
সাহিত্যের মধ্যযুগ সুচনায় এসে মিলনের জঙ্য, লোঁক-সান্লিধ্যের জন্য হয়েছেন 
উদ্‌গ্রীব। শুধু তাই নয়, আগ-্রাঙ্গণ্য সংস্কতির শ্রেষ্ঠ এত্তিহাকে লোক- 
গ্রাহ করে তোলার সাধনায় হয়েছেন ব্রতী । 
মঙ্গলকাব্য-সাহিত্যের মধ্যে এই মিলনাকাজ্ছার আরো একটি নৃতন 
ধার! স্থচিত হয়েছে । বাংলার লৌক-সমাজে আবহমীনকাঁল থেকে যে- 
সকল লোঁকদেবতা পূজিত হয়ে আসছিলেন, তাঁদেরই 
নি শালীন-তব্য পরিচ্ছদে ভূষিত করে তোলা হয়েছে এই 
মঙগলকাব্যসমূহে। তৃক্কাঁ আক্রমণ-পুৰ বাংলা দেশেই জৈন এবং বৌদ্ধ 
ধরনের শালীনরূপ ক্রমবিলুপ্ঠ হয়ে দেশীচার-প্রধান সহজিয়া ধর্মের মধ্যে 
আবদ্ধ হয়ে পড়েছিল। তৃকী আক্রমণের আঘাতে সেই চিহ্নটুকুও বিধবধ্ত 
হয়। অন্যদিকে অভিজাত হিন্দুত্রাহ্মণ্য ধর্ম রাঁজকীয় পক্ষপুটচ্যুত হয়ে 
ন্আশ্রয়হীন হয়ে পড়েছিল। পূর্ববংগের দুর্গমতম অঞ্চলে কিছুদিন 
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আত্মরক্ষণ সম্ভব হলেও অচিরে সেখানে মুসলমানী রাজশক্তির আঘাত 
ক্রমেই তীব্র হবে ওঠে। অথচ, পলায়নেবও একটা সীমা আছে। সেই 
মীমাকে অঙিক্রম কবাৰ অথ সম্পূর্ণ আত্মবিলোৌপ সাধন। তুকী আঘাতের 
পরিণামে বাংলাব মৌল সমাজধমও এমন একটা পধায়ে এসে পৌচেছিল, 
যেখানে হয় প্রতিবোধ, নয় পুণবিলয়ের মধে একটিকে তাঁ*র বেছে নিতেই 
হত। বাঙালি সেদিন বিদেশীয়তার প্রমন্ত-গতি বোধ কবে আত্মরক্ষায় 
দৃঢপবিকর হয়েছিল। ফলে অভিজাত তরা্মণ) সংস্কৃতি অনভিজাত বৃহত্তর 
বঙ্গের জন-সংস্বৃতির সান্িধ/ কানা করেছে  উচ্চ-নীচ নিবিণেষে বাঙালি 
সাধারণের মধ্যে পারস্পবিক মিলন-সহতির আকাজ হয়ে উঠেছে দৃঢ 
থেকে দৃঢতর। ফলে, একদিকে ব্রাহ্মণ সংস্কৃতির শে প্রতিহকে পগ্ডিতের। 
লোৌকভীবনের সন্নিকটস্থ কঝেছন; অগ্ঠদিকে লোক সংস্কীৰ ও লোব ধর্মের 
আবহমান ধাবাকে শ্বকাৰ বে নিয়েছেন সবজী গ্রত স্মমত-পৌবাপণিক 
সমাজব্যবস্থাব মধ্যে । এরই ফলে ্রহ্ববৈবতপুবাঁণ, পদ্মপুবাঁণ, হুবিবংশাঁদি 
অবাচীনপুরাণ কিংবা নানা পুবাণেব অবাটানতর অংশে প্রাচীন পোক- 
দেবদেবী পৌবাণিক মহিমীথ পুতি্গা এব? শ্বীরুতিলাভ কবে ছম। 
অন্থমান করা হয়, আদিএ লোক-শমাজে এই সকল দেবতাদেব মাহাজ্ম্য- 
জ্ঞাপক গপাচালীগানেব ধারা পুরা প্রচলিত ছিল। সেই পাঁচাপী কাব)কেই 
পরিবর্ধিত, সংস্কৃত পুবাণের আদরে পবিমাজত ও স্ুবিন্থম্ত করে পুণাযত 
মজগলকাব্যধারার সৃষ্টি হয়েছিল। অতএব, আদিষুগেব স্বাতন্্য-বিলাসী 
বিচ্ছিম্নতার পবিবতে এখানেও সেই সম্মিলন ও পৃ]ীযতির কীমন]। 

আলোচ্য যুগের বৈঞ্ব কবিতাঁবলীব মধ্যে এই দ্বি-ধাবায় প্রবাহিত 
জাতীয় মিলনাকাঁজ্া যেন সংগমবদ্ধ হয়েছে। জবর গোস্বামীর গীত- 
বির গৌঁবিন্দেই দেখেছি হিন্দু উচ্চ-কোটিব পুজিত পৌবাণিক 
ও বৈপ্লবিক মিলনা- বিষ্ণুব সংগে (সহজিয়া? ) লৌকদেবতা৷ 'বাঁধাবল্লত' 
কাঙ্ছার মুক্তি কুষ্ণেৰ একাত্মতা বিধানের ফলে ধর্ম-সংস্কৃতিগত এক 
অপুৰ ভাব-সশ্মিলনের সৃষ্টি হয়েছিল। মৈথিল বাজ-সতার পৌবাঁণিক- 
স্মার্ত পণ্ডিত কবি বিদ্যাপতি ও বাংলার গ্রামীণ কবি বড়, চশ্তীদাস 
একাধারে সেই জীবনধমেব সমন্বয়-এতিহ্‌কেই প্রমুর্ত করে তুলেছেন নিজ 
নিজ রাধাকৃষ্ণ-জীলা-মংগীতাবলীতে । বিদ্চাপতি ও বড় চণ্ীদাঁসের পদাবলীর 
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(শ্রকুষ্ককীর্তন ) রূপকল্পনা ও ভাবাভিবাক্তির মধ্যে পার্থক্য আমূল; তাঁদের' 
হৃজন-পরিবেশের যৌল বিভিন্নতাঁও এই প্রসংগে অবশ্ত স্মরণীয়। তরু 
পৌরাণিক হিন্দু প্রতিহের সংগে বাঙালি লোৌক-জীবনাত্তির স্বচ্ছন্দ-সুন্দর মিলন 
রচনার অবচেতন আকাজ্চা এদের শিল্প-সাধনাকে সমস্ত্রে বিধৃত করেছে। 
আর আমাদের বক্তব্য, তুর্কী আক্রমণোত্তর জাতীয় প্রতিক্রিয়ায় এই 
অবচেতন মিলনাঁকুতির মধ্যেই মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্য বৈপ্লবিক আকাঁজ্র' 
ংগে অন্থিত হয়েছে । চতুর্দশ শতাঁবীর মধ্যভাগ থেকে পঞ্চদশ শতাব্দী 
পযস্ত কাল-সীমায় রচিত পূর্বোলিখিত সীহিত্যপঞ্জীতে মধ্যযুগের বাঙালি 
মাঁনসের এই অবচে হন বৈপ্লবিক স্বভীবকেই প্রত্যক্ষ করেছি এ-পধস্ত। 
কিন্তু প্রটেষ্টার এই পরৌঁক্ষতার মধ্যে বিপ্লবের পরিণামী সার্থকতা] সম্ভব 
নয়। বিপ্রবের আগুন সাধকের নাতিকুণ্ডের আগুশের মত, _-আপন সাধনার 
হন এ্কান্তিকতায় তাঁকে জাগ্রত করতে হয়। প্রাথমিক 
কাজ্ষার পরণাম. পধায়ের প্রচেষ্টার মধ্যে মিলনের যে আকাজ্জটুকু মাত্র 
সিকি আত্মপ্রকাশ করেছিল,তীকে আত্মন্ধ করে এমন 
কোন শক্তি তখনও জেগে ওঠেনি, যে একটি সাঁবিক জীবনাদর্শ বা 
সর্বজনীন জীবন-সাধনার সাধারণ পটভুমিকায় বিচ্ছিন্ন প্রচেষ্টাবলীকে এঁক্যবদ্ধ 
সংহতি দান করতে পারে। প্রচেষ্টা যত্তই মহৎ এবং বৃহৎ হোঁক,-একটি 
সবায়্ £ আদর্শের মধ্যে বিধৃত হতে না পারলে তা'র সার্থকতা অসম্ভব। 
বাংলার জাতীয় জীবশেব এই বৃহৎ প্রচেষ্টাকে আপন জীবন-সাধনার মধ্য 
ধারণ কবে, তাকে প্রক্যবদ্ধ পরিণাম দান করবার জগ্তেই যেন আবিভূত 
হয়েছিলেন মহা প্রত শ্রীচ্তন্যদের (১৪৮৬ শ্ীঃ )। তুকী আঁজ্রমণের আঁঘাতে 
জাতীয় প্রাণচেতনায় মিলন-শূক্তির সুচনা সংঘটত হয়েছিল ;--চৈতন্যদেবের 
আবিভাবের ফলে তাই লাঁও করল স্থপরিবন্ধ সুষ্ট,পরিণীম। এই কারণেই 
বংলাসাহিত্যের মধ্যযুগকে চৈতন্ত-জীবনান্ব-চিহ্নিত করে আমরা পূর্ববণিত 
আদি-মধ্যযুগের বাংলালাহিত্যকে ৈতন্য-পৃবযুগের বাংলাসাহিত্য” এবং 
পরবর্তী পরিণামী যুগকে "চিতন্যোত্বর যুগ” রূপে অভিহিত করতে চেয়েছি । 
কিন্তু চৈতন্যোত্তর বাংলাসাহিত্যের পরিচয় উদ্ধার করবার আঁগে এই ধরণের 
যুগ-নামাঙ্কনের যথার্থতা বিচার প্রয়োজন । কারণ মধ্যযুগের বাংলাসাহিত্যেব' 
ূর্ণায়ত স্বভাব নির্ণয়ে পণ্ডিতের! আজও দ্বিধাহীন নন। 


১০৬ বাণলা সাহিত্যের ইতিকথা 


এবিষয়ে প্রথমেই ডঃ তামানাশচন্দ্র দাশগুপ্তেব অভিমত স্মরণ যোগ্য 
“খ্রীঃ ১৫শ শতাব্দীতে পাঠান স্থলতান হুসেনশাহ বাঙীলা সাহিতোোর পৃষ্ঠ- 
পৌঁধকতা কবিযাঁছিলেন। একই সময়ে শ্রীচৈতন্তদেবের দেব-চবিত্র বৈষ্ণব 
মাহিত্যে প্রতিফলিত হইয়াছে এবং সাহিত্যে অপর শাখাগুলিকেও অল্প- 
বিস্তর প্রভাবিত কবিয়াছে। এতৎসন্ধেও এই ছুই পুরুষসিংহ ও নরদেবতাব 
নামে কোনও বিশেষ সময়েব বাঙাঁলা সাহিত্যকে চিহ্নিত কৰা সমীচীন কিনা 
বিবেচা।.. রাজনৈতিক অথবা ধর্মজগতে বাঁজশক্তি অথবা দেবোঁপম চরিত্রের 
যত প্রভাবই থাকুক ন1 কেন, সাহিত্য স্থষ্টি করিতে উহা নিশ্চয়ই সীমাবদ্ধ এবং 

অন্য কাঁবণ পবম্পবা-সাপেক্ষ ১০৮ ডঃ দাশগুপ্তের এই 

এ ুগনামাস্কনের সন্ভবোব বিচার-সহত। অবশ্য ন্বীকাধ। সাধারণভাবে 

চত) বিচার 

সাহিত্য একটি সমগ্র জাতীয় মানসেব অথণ্ড যুগ-চেতনার 

বাণীরূপ। অতএব, কৌনও ব্যক্তিগত প্রচেষ্াব মধো১-সে বাক্তিত্ব যতই প্রচণ্ড 
কিংবা প্রতিতীধব হোঁক্‌,_সাবিক সাহিত্যকে মীমায়িত কৰা সঙ্গত নয। 
এই মনৌভাবই হষত মধাযুগ-নীমাঙ্কনে ডঃ দীনেশচন্দ্র দুর্ণভ সত্য-দৃষ্টিকে ও 
দ্িধাগ্রস্ত কবে তুলেছিল । মধাযুগেব বৈষ্ঞবসীহিত্যকে তিনি “শ্রীচৈতন্য 
সাহিত্য বা নবদ্বীপে প্রথম যুগ”এব অন্তনথ কত করেছেন আবার একই 
সময়ের বৈষ্ণবেতব বিষ্যর সাহিত্যসাধনাকে চিহিত কবেছেন “কৃষণন্দ্রীয 
যুগ বা! নবদ্ধীপে দ্বিতীষ যুগ” নামে” মান চন? একই সমযে বাঁ"লাদেশে 
যেন পৃথক ছুটি যুগ-চেতনা প্রবাহিত হয়েছিল। এই পবিকল্পনাব ফলে 
অধাযুগীয় বাংলা সাঁহিন্যেব ভাবগত অখগুতাকে অন্বীকার করা হয়। 
অথচ, ডঃ সেন আলোচাযুগের বাঁডালি সংস্কতিব সণ্সক্ত এঁকাবদ্ধ পবিণীমে 
ছিলেন একান্ত বিশ্বাপী । মনে হয, টৈতন্/-ব্যত্তিত্বের অতিলৌকিক মহিমাঁষ 
একান্ত নিঠাবান্‌ হযেও সাহিতোব দ্ষেতরে সেই লোঁকৌন্তৰ জীবন-প্রভাবকে 
অন্ট-নিবপেক্ষ সর্বীতআবুক প্রাধান্য দিতে গিষে ডঃ সেন যেন এই দেশেব 
যুগ-সংস্কাব প্রভাবেই কুস্ঠিত হয়েছিলেন । 

কিন্তু এবিষয়ে অন্বতর দৃষ্টিভঙ্গিরও অবকাশ বয়েছে, যুবোপীস্ব 
সাহিত্যের ইতিহাস আলো*না করলে দেখব, সেখানে একাধিক ব্যক্তিব নামে 
সাহিত্যে যুগ-পরিচয় অভিব্যক্ত হয়েছে। অথচ, এধরণের প্রচেষ্টা 
7১৩ প্রাচীন বাঙাল সাহিত্যের ইতিহাস। ১৪। বঙ্গভাষা ও সাহিত্য | 


বাঁংলা সাহিত্যের মধ্যযুগ ১০৭ 


অবৈজ্ঞানিক বলে বিবেচিত হয় নি; বরং যুক্িদ্বারাঁ সমধিত হয়েছে। 
ষে-বিশেষ অর্থ-ব্যগুনীর সংগে ই সকল সাহিত্যিক যুগকে ব্ক্তি-নামাঙ্কিত 
করা হয়েছে, এই প্রসঙ্গে তাঁর অন্তনিহিত তীৎপর্য বিশ্লেষণ করা যেতে পারে। 
দৃষ্টান্ত হিসেবে ইংরেজি সাহিত্যে “এলিজাবেথীয় কিংবা “ভিক্টৌরীয়* যুগ 
দুটির উল্লেখ করা চলে। কোন বিশেষ অর্থে সাস্ত্রাঙ্জী এলিজাবেথ কিং 
ভিক্টোরিয়া তাদের যুগে সাহিত্যের পৃষ্ঠপোষকতা করেন নি,_তাদের 
বাক্তিগত সাধনার সিদ্ধির দ্বারা সাহিত্যিক যুগ-স্থচনার ত প্রশ্নই ওঠে না। 
তা'হলেও সাহিত্যিক যুগ-বিকাঁশকে তাদের নীমাঞ্ষিত করা হয়েছে। কারণ 
অ|লোচা যুগধর্ম যে সাঁধিক জাতীয়-জীবন-চেতনার বাঁণীমৃতি, এ সম্রাজ্ঞী 
দুজনের রাঁজত্বকালেই তা সম্ভাবিত হয়েছিল। ফুরোৌপ- বিশষ করে 
ইংলপ্রের জীবনযাত্রা রাঁজতন্ব প্রধান । এলিজাবেঘীয় যুগের ইংলপ্ডের ষে 
ভ্রীবন-বাণীকে বহন করে যুগের সাহিত্য আত্মপ্রকাশ কবেছিল+- বিশেষ- 
ভাবে শিল্পবিপ্রবের সামাজিক পটভূমিকীতেই পেই জীবন-চেতনার অস্তাদয় 
ঘটে। আবার রাঁক্তশক্তির বিশেষ অভিব্যক্কিব ফলেই শিল্পবিপ্রবের সংঘটনও 
হয়েছিল সম্ভব । এই উপলক্ষ্যে বিদেশের রাঁজনীতি-ইতিহাঁস-সাহিত্যের 
আলোচনার কৌন অথ নেই । তবু একথা অবশ্ত স্মরুণীয় যে, ইংলগ্ডের কাছে 
রাঁজা বা রাণী কেবল ব্যিমাঁ£ই নম, তিনি সর্বাত্মক জীবনের নিবিশেষ 
প্রতিত্ব। এই হিসেবেই এ সকল রাজশপ্তির নাঁমে বিশেষ বিশেষ জীবন- 
পথায়কে চিন্তিত করা হয়েছে ৷ এলিজাবেখীয় যুগের পটভূমিকাঁয় “এলিজাবেথ 
বক্তি নন,-একটি “ভাব? মাত্র” সেই সবাস্্ক জীবনের "ভাব" ব্যতিরেকে 
সে মুগের সাহিতা স্ষ্টির ভিত্তি দাঁডাঁতে পীরত না। 
আঁমাঁদের দেশে আধুনিক-পূর্ব কালের সম্িগত জীবন-চেতনা৷ রাষ্ট্রপ্রধান 
চিল না._ছিল ধর্ম এবং সমাজ প্রধান। অতএব, সে যুগে শত জাঁতীয়- 
চেতনাকে উদ্বদ্ধ,- নিয়ন্ত্রিত করবার ক্ষমতা কেবলমাত্র 
টাল যুগ ধাঁয়িক? এবং 'সামীজিক” ব্যক্তির পক্ষেই সম্ভব ছিল'_ 
সার্থকত। বিচার। . বাষ্্ী কিংবা অন্য কোন শক্তির পক্ষে নয়। এই প্রসঙ্গে 
ডঃ তমোনাশচন্্র দাশ গুপ্তের বিচারের যৌক্তিকতা অবস্থয 
স্মবশীয়। আগেই দেখেছি, পঞ্চদশ-যোঁড়শ শতাব্দীতে নবাব হুসেন শাহের 
রাজচ্ছজ্রের ছাঁয়াতিলে বাংলার বাণী-সাঁধনা বিশেষ আশ্রয় লাভ করেছিল। 


১০৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা! 


শুধু তাই নয়, আলোচ্য সময়ে সাপারণভাবে রাজশক্তির বিশেষ সংস্থিতির 
ফলেই সেকালের পাহিত্যসাঁ*না সম্ভব হয়েছিল । আবার যোডশ শতকের শেষ, 
সপ্তদশ শতকেব প্রারস্তে বাংলাদেশ মোগল সাআাজাতুক হয়ে বৃহত্বব ভারতের 
অর্থরাজনীতিগত সমৃদ্ধির সান্লিদ্য লাভ কবে। এই উপলক্ষ্যে অন্তত: 
নাগরিক বাঁডাঁলিব জীবনে বিচিত্রমুখী ব্যাঁঞ্চিব অবকাশ নির্বারিত হবেছিল। 
ভীবনেব এই বৈচিত্রা-ব্যাপ্তিময় সমুজ্জলতাঁকে ্রতিহাঁসিক মশ্যধুগের 
সাহিত্যিক অভূ'্দয়েব কাবণ কপেও চিহ্নিত কবতে চেষেছেন 1১৭ কিন্তু 
সেখানেও দেগ্ব, আকবরের আমলের পরে জাহীঙ্গীরেব বাঁজন্বকীলেই 
বাংলাদেশ সম্পূর্তভাবে ভারত-শাঁসন-পদ্ধতিব সাংগীভূত হয। ফলে, অর্থনৈতিক 
অন্যুদষের সম্ভাবনা-প্রাচুষ দেখ! ধিলেও বাংলা সমীজ জীবনে ছুনৈতিকতাঁ 
ও বিভেদও দেখা দিয়েছিল তখনই । আঁব তাই, সমাজ ধর্ম-নির্ভব সাহিতে বও 
অবনতি ঘটতে আবস্ত কবেছে তখন থেকেই । ডঃ যছুনাখও মধ্যযুগ চেতনার 
প্রাণ প্রেবণাঁরূপে চৈতন্ত-প্রবতিত বৈষ্ণব মূল্যবোণ্বে উল্লেখ কবেছেন বিশেষ 
তাবে 1১* চৈতন্যদেবেধ তিবৌতাবের পরেই এ দেশে মৌগল বাঁজণত্তির 
প্রতিষ্ঠা ঘটেছিল । অন্যদিকে, এই প্রতি্গাই সর্বভাবতীষ পাঙ্ডিত্যেব সাঙ্গিতে 
বৃন্দাবনের বৈশ্ব গৌস্বাীদেব দার্শনিক বিচারেব পটভূমিকাকে ব্যাপ 
কবেছিল, সংশয নেই। কিন্ত তাব প্রভাব সাহিতাক্ষের্রে সীমাহীন ছিলি না। 
ডঃ যদুনাঁথই স্বীকাব করেছেন, মোগল শাসন এ দেশের সাহিত্যচযাঁকে 
ফারসী ভাঁষাঁভিমুখী করেছিল এর বেষ্ণব এতিহা সেদিন সংবক্ষিত হতে 
পেরেছিল জাতীয প্রাণ-চেতনাঁব দ্বাবাই।৯" 

অতএব, বাষ্্রশ্ডির প্রত্যক্ষ কিবা পরোক্ষ আন্কুল্য মধ্যযুগের বাঁংলা 
সাহিত্য স্থষ্টির পথে অনেকটা পবিমীণে সহায়ক হে থাকলেও,_কখনোই 
তা আলোচ্য যুগের সাহিত্য-সাধনার একটি মৌলিক বা প্রধান প্রেরণ।-রূপে 
গণ্য হতে পারে না। আর সাহিত্য-সষ্টির ক্ষেতে বাষ্টিক সহাক্বতাব পবিমাণ 
পীমাবন্ধ ছিল বলেই মধাযুগেব সাহিত্যিক বিকাঁশকে কোন বাঁজশন্তিব 
নামাঙ্কিত কর! সম্ভব নয, সঙ্গতও নয়। 

যাই হৌক্‌, মধাযুগেব বাংলা দেশে বাঁজশক্তিব এক নিম্নতম পবিমাণ 
আহ্থকৃল্যের অভাব ঘটলে এ যুগে সাহিত্য বচনা সম্পূর্ণ অসম্ভব হত, সে কথ; 
7351 জ্টব্য চলা ০18০০881০0৮ 11 ১৬1 প্র। ১৭। এ 
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প্রথমেই স্বীকার করেছি। কিন্ত সেই সঙ্গে এ কথাও বলেছি যে, মধ্যযুগের 
বাংলা সাহিত্য এক বিশেষ জীবন-মূল্যবোধকে কেন্জ্র করেই উদ্ভূত হয়েছিল; 
আর সেই মিলনাতআ্মক মূল্যবোধের উৎস ছিল জাতীয় চেতনার মর্মমূলে। 
আমাদের ধারণা, চৈতন্য-জীবন বাডীলির হত্পন্ের সেই শতদল-রূপী পূর্ণ- 
বিকাঁশ ছাড়া আর কিছু নয়। চৈতন্যদেবের আবিভীবে শতধা-বিচ্ছিন্ন বাংলার 

বহু-চেষ্টত মিলন-চধা সাথক পরিণাম লাভ করেছে। 
রা সাধারণ দৃষ্টিতে চৈতন্যদেব গৌডীয় বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের 
খানের জাব-সুতি ধর্মপ্রবর্তক মহাপুরুষ, অবতার কিংবা রাঁধাকুষ্ণ-লীলারস- 

ঘন পরিপূর্ণ দেবমুততি, বৈষ্ণব সাধকের ভাষায় রাধা 
ভাবছাতি-স্ুবলিত কষ্ণ-ন্বরূপ/ | ধর্ম সাধনার ক্ষেত্রে চৈতন্তদেবের এই 
পরিচয় যতই মহিমাঁময় বলে মনে হোক্‌ শা কেন, সাহিত্যের ধ্রতিহাঁসিকের 
পক্ষে তাঁর এই পরি5য়ই সবপ্রধান পরিচয় হওয়া উচিত নয়। যে নব জাগ্রত 
জাতীয় চৈতন্যের উৎসমুখে সমগ্র মধাযুগীয় প্রাণ-প্রবাহ স্বতঃস্ক,তত বিকীশ লাভ 
করেছিল,- এই যুগের মিলনানন্দময় সাহিতাক অভয় যে-বিকীশের শ্রেষ্ট 
অভিব্যক্তি,__চৈতন্যদেব ছিলেন সেই নবোদুত সাধিক জাতীয় চৈতন্যের 
অধিদেবতা'। সাহিত্যের ইতিহাসে এইখাঁনেই চৈতন্ত-জীবনের “নর-লীলার' 
একমাত্র দৈবী মহিমা” । ব্যক্তি রূপে, অবতীর রূপে, কিংবা মহাপুরুষ রূপে 
নয়, যে সর্বাত্ক জীবনবোধ এবং বিশ্বীসের ভিত্তির »পরে সমগ্র মধ্যযুগীয় 
সাহিত্য দাঁচিয়ে আছে, সেই বোধ এবং বিশ্বাসের সার্থক ভাব-মৃতি রূপেই 
টৈতন্যদেব মধাযুগীয় বাংল! সাঁহিত্য-ইতিহীসের ধারক ! 

&৮তন্টোত্তর যুগের বৈষ্ণব সাঁধকগণের তক্তি এবং তত্ব-জিজ্ঞাসা চৈতন্য- 
দেবের চাঁরপাঁশে অতিলৌকিক ভাব এবং গোষ্ঠিগত বিশ্বাসের মাঁয়াবরণ গড়ে 
তুলেছে। সেই তত্বগত বিশ্বীসই বিশেষভাবে প্রকট হয়েছে বাংলা চৈতন্য- 
চরিত গ্রন্থ নমুহে। তা” হলেও, সেই অভিলৌকিক বিশ্বাস ও ভক্তির আবরণ 
ভেদ করে "মান্য, শ্রীচৈতন্যকে তীর মানবিক জীবনাবেদনের মধ্যে আবিষ্ষার 

করা কঠিন নয়। ব্যডিগত নিষ্ঠা এবং গোষ্টিগত 

চৈতত্ভ-জীষন পরিচয় ভক্তি-বিশ্বীসের প্রভাবে শ্রীচৈতন্ত-জীবনের লোকোত্তর 
.ঘটনাবলীর বর্ণনা ও ব্যাখ্যা বিভিন্ন জীবনী-গ্রন্থে বিচিত্র রূপ লাভ করেছে। 
, কিন্তু তীর লোকায়ত মৌলিক স্বরূপটির ইঙ্গিত প্রায় সকল গ্রস্থেই একইভাৰে 
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উন্নত হয়েছে । চৈতন্ত-পূর্ববর্তী যুগের নবদধীপের বর্ণনা-প্রপঙ্গে “চৈতন্য- 
ভাগবতের' অষ্টা বৃন্দাবনদান তক্কি-মার্গ-বিমুখ পাষত্তী দেব এক বর্ণনা 
দিয়েছেন। তার মধ্যে নবদীপের নবোদিত পাত্ডিত্য-শক্তিব নিষ্টাহীন আত্ম- 
শ্লাঘার প্রাচুর্ধকেই ভ ক্-কবি ধিক্কার দিখেছেন | অথ5, বিশেষভাবে ব্াকবণ- 
শাশ্ব-পারঙ্গম বিদগ্ধ-পপ্তিত নিমাইর মধ্যেও সেই পণ্ডিত-ধর্ম সমধিক বিকাশ 
লাভ করেছিল। এর থেকে ম্প?ই বোঝা! ঘায় _ প্রাচীন পৌবাঁণিক হিন্দু- 
চেতনা নবীন স্মার্ত-বুদ্ধিকে আশ্রয় কবে ত্রাঙ্মণ্য সংস্কাবের আত্মরক্ষামূলক 
এক নৃতন গণ্ডি রচনায় তৎপর হয়েছিল! চৈতন্ত-পূর্ব যুগের নবদ্বীপ ছিল 
সেই নব জাগ্রত ত্রাহ্মণ্য-চতনার মিলন-তীর্ঘ। এই গণ্ডি-বদ্ধতাব আত্মপ্লীবী 
শ্রোতে টচতন্ত মহা প্রভৃও প্রথম জীবনে দেহ-মন প্রাণ তাপিষেছিলেন। 
আবার, এই বুদ্ধিজীবি সংকীর্ণতাময় পটভূমিবই পাশে অদ্বৈতপ্রভূুব মত 
পরিণত-চেতন “ভপ্চ' যুগ-্ৃদ্য সঞ্জাত মিলন-কাঁমনাকে প্রেম-ধর্মেব স্পর্শ 
দিয়ে লালন করেছিলেন শ্রেষ্ঠতব শক্তিব আবির্ভাব-প্রত্যাশাঁয়। বৃন্দাবন- 
দীনের বর্পিত চৈতত্-আবিতাঁব বিষষক কাহিনী অলৌকিক বলেই অবিশ্বাস্য । 
কিন্ত, এই অলৌকিক কাহিনীব অন্তর্কতা এতিহ সত্যটুকুকে আবিষ্কার 
করতে ন। পাঁবলে এ্রতিহাসিকের চেষ্টাও ব্যর্থ হযে যেতে বাধ্য । মগ বাখতে 
হবে,_-একটি সমগ্র যুগের মধ্যে মীনব-মিলনেব যে মহাঁবাণী নীহাবিকা-্ধপে 
জাগ্রত হয়ে পবিপূর্ণ আত্ম মুক্তির জন্য বৃহত্তব শক্তির আশ্রয় কামন। করে 
ফিরছিল,-_সেই তীব্র যুগাকাজ্ষাব প্রত্যন্ পরিণামূপেই চৈত-দেবেৰ 
আবিতাব। অদ্বৈভার্দিকৃত চৈতন্াহবান কাহিনীর লৌকিক, এতিহাধিক 
মূল্য এইখানেই। আর, এই মৃল্যবৌধের প্রতি লক্ষ্য বেখেই আমব1 
শ্রীচৈতন্যদেবকে মধ্যযুগীষ বঙ্গ-সংস্কৃতির তাঁব-বিগ্রহ রূপে কল্পনা করেছি। 
লোকায়ত জীবনেব পবিভাষায় চৈতন্ত-জীবন-বাণীকে ব্রিধ! বিভক্ত কৰা 
যেতে পারে £_:৫১) সর্বজীবে অ-হেতুক প্রেম, (২) “কাম-গন্ধহীন+, 
তথা আত্মরতি-বিষুক তদাত্ম প্রেম-নাধনার মাধ্যমে 'সর্জীবে'র এক্য বিধান, 
এবং (৩) সর্বোপরি-মানব-মহিমাব সর্ব-নিরপেক্ষ শ্রেষ্ঠত 
চৈতগ্ত জীবন-বাণি প্রতিষ্া। কৃষ্ণদাঁস কবিবাঁজ গোস্বামী তীর শ্রীচৈতন্ত- 
চবিতামৃত গ্রন্থে বিশেষ জৌব দিযেই প্রতিপন্ন কবেছেন, 'নরলীলা"ই শ্রেষ্ট 
লীল!।-_বলাবাহুল্য,--এই প্রচেষ্টা প্রীচৈতন্ত-জীবনেরই শিক্ষাসস্তূত। আর 
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প্রীচেতন্তদেব যেখানে তার জীবন-সাঁধনার এরকাস্তিকত দিয়ে এই শিক্ষাকে 
0 সাধারণ বিশ্বাসে পরিণত করেছেন,-- সেখানেই তিনি 
রা ; কেবল মধাযুগের সা'ইত্য-সংস্কৃতিরই নয়,- সমগ্র মধাযুগীয় 
জীবন-প্রবাহের মূল স্ুবটিকেই প্রথম ঝবঙ্ঠিত করে 
তুলেছেন। এইখানেই তিনি মধ্যযুগীয় বাঁডাঁলি জীবন-চেতনার র্টা। 
নিতীন্ত সাধারণ দৃষ্টিতেও_ সভাতা-সংস্কৃতি মাত্রেই বিকাশের একটি সবদেশ- 
সাধারণ ধারা নির্দেশ করা যেতে পারে )_পে ধার একান্ত দেববাদ-প্রাধা্ঠ 
থেকে দেববাদ-প্রধান মানবতাবাদের মণ) ধিষে ক্রমশঃ পুণমীনবতা-বোধের 
পথে অগ্রসর হয়েছে। পুথিবার শিল্প-নাহিত্য প্রবাহের বিকীশ অন্ততঃ 
ঘটেছে এই বিশেষ ধারাকে অবলম্বন কঁর। এই জীবন-গ্রবাহকে মৌল 
চেতনার বৈশিষ্ট্য এবং পার্থকা অঙ্গপারে যদি বিভিন্ন যুগে বিতন্” করা সম্ভব 
হয়, তাহলে বল! যাঁয়._সবাত্মক দেবা? আদিযুগের সাধারণ ধর্ম | মধ্যযুগের 
সাঁধীরণ ধর্ম দরববাঁদ-নির্ভর হলেও মানবতার সুস্পষ্ট স্বীরূতি ।- আধুনিকতার 
সাধারণ লক্ষণ,-অনন্ত-নিতর মাঁনবজাবন-বোঠ্রে প্রতিষ্ঠা । লক্ষ্য করলে 
দেখ ব,-পৃরবর্তী আলোচনায় পরিচায়িত বাংলা সাহিত্যে পাঁরিপাশ্থিক 
জীবনের পরিচয় অপ্রচুর না হলেও তা অবিমিশ্র মানবিক জীবন-বোধ-সঞ্জাত 
নয়,-১1১)011% অ ধ্যাত্ব-বিলাঁস-সম্ভৃত। এক কথায় সেযুগে বাঁংলা সাহিত্য 
ছিল সাধারণভাবে দেব-বাদ প্রধান । পূর্বব্তী আলোচনায় এ কথাও লক্ষ্য 
করেছি যে, এই উন্নার্গগমী দেব-বাদ-প্রাধান্ঠের প্রভাবে বাস্তব বুগ্ধি এবং 
কমপ্রচেষ্টার শৈথিল্য ঘটেছিল বলেই তুকী আক্রমণের বিপধয়জাতিকে 
সম্পূর্ণ অভিভূত করে ফেলেছিল। এই অভিভূতি থেকে আত্মবিমুক্তির 
পর স্বভাবতই জাতীক্ষ প্রচেষ্ঠা অধিকতর বাস্তব-বুদ্ধি এবং মাঁনবিকতা৷ বোধের 
ছারা পরিপু্ট হ'তে চেয়েছিল; এই পরিপুষ্টির সার্থকতা প্রতিপন্ন হল 
শ্রীচৈতণ্থ-জীবন-শিক্ষায় নর-লীলার শ্রেষ্ঠত্ব স্বীকুতিতে | 
স্মরণ রাখা উচিত,-_চৈতন্ত-জীবনী-রস্থাবলীই বাংল। তাষার সর্বপ্রথম 
মধাযুগ-চেতনার মানব-জীবন-নিওর কাব্য । বলা হয়ে থাকে”_ ঠৈতন্য- 
বৈশিষ্ট্য, দেববাদ,.. জীবনী গ্রস্থাবলীতে মহাপ্রভুর মানব অপেক্ষ! দেবত্ব- 
নি প্রতিষ্ঠার প্রতিই বেশি ঝোঁক দেওয়া হয়েছে | কিন্ত 
লক্ষ্য করলে দেখব,বিংশ শতাবীর বৈজ্ঞানিক থুগেও মানবিকতার 


১১২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা! 


'পরে দেবত্ব-আরোঁপ করার আকাঙ্ষা থেকে আজও আমরা সম্পূর্ণ মুক্ত হতে 
পারিনি। মহাত্মা গাম্থী কিবা নেতীজী ন্বতাষচন্দ্রের মত প্রধানতঃ 
রাঁনীতি-নির্ভর ব্যক্কিত্ের *পরেও দেবত্বারোপের (06170861017) চেষ্টা 
আজও দুর্পক্ষ্য নয়। প্রাচীনকালে পরমহংসদেব, স্বামী বিবেকানন্দ প্রভৃতি 
ধর্মগ্রর এবং সমাজ দংস্কারক সন্যাসিদের সম্বন্ধে ত কথাই নেই। অতএব, 
মধাদুগে অঙ্থরূপ প্রগেষ্টার অস্তিত্ব লক্ষ্য করে সন্ত হ'বার কাবণ নেই। 
আধুনিক যুগেও আমরা নর-শ্রেঠদের ওপর দেবত্বারৌপ করে থাঁকি। 
তাহলেও, মধাধুগের সঙ্গে আধুনিক যুগের বিশেষ পার্থক্য আছে,-আধুনিক 
কালে সাহিত্যের ক্ষেত্রে সাধারণ মনব-জীবন-পরিচয়ই যেখানে মমধিকরূপে 
প্রকটিত হয়ে থাকে, সেখানে ষধ্যযুগীয় সাহিত্য বিশেষভাবে “নিবচন্দ্রমা”রই 
কথ।। আব এই 'নরচন্দ্রমাব" "পরেই মানুষের স্বাভাবিক অভ্যাঁসবশে দেবত্বা- 
রোপের ০৯ করা হয়েছে । এই অর্থেই মধাযুগীয় সাহিত্য দেব-বাঁদ-নির্ভর 
মীনবতার প্রতিষ্ঠাক্ষেত্র ৷ মধ্যযুগীয় বৈষ্ণব জীবনীসাহিতোর প্রতি বিশেষভাবে 
লক করলেই এ-সত্য স্পষ্ট প্রতিভাত হবে ।] জীবনীকীরের চোখে চৈতন্য- 
দেব 'ল্সিদানন্দ বিগ্রহ, নিত্যানন্দ প্রভু বলরামের অবতার, অতপর 
সাক্ষাৎ মহাঁদেব। কিন্তু বৈষ্ণব-ভক্তেব কল্পনাও অদ্ৈত-পত্বী সীতাঁদেবীতে 
অবতাঁরত্ব আরোপ করে নি। সীতা-জীবনীতে সীত। দেবী নাবী-চন্দমা। 
বৈষ্ণব পদাবলী সাহিত্যের ক্ষেত্রেও রাঁধা-কফেব দৈবী লীলা আঙ্গাদনে এই 
নরবাদের সংযৌজনা ঘটেছে, তথা 'নবলীলা'র শ্রেত্ব স্বীকৃত হয়েছে 
গৌরাঙ্গ বিষয়ক পবাবলীতে। 

কিন্তু, চৈতন্ত-জীবর্নীদর্শজাত এই 'নর-বাদের প্রতিগঠা বৈষ্ণব সাহিত্য- 
সাধনার ক্ষেত্রেই একাস্ত সীমাবদ্ধ থাঁকে নি, মধাযুগীয় বাংলা সাহিত্যের 
সমস্ত শাখা-প্রশীখায় সঞ্চাবিত হয়ে গিয়েছিল। চৈতন্যোত্তর অ-বৈষ্ণব 
সাহিত্যে অল্প-বিস্তর পরিমাণে বৈষব-প্রভাব, তথা চৈতন্-প্রভাবেব অস্তিত্ব 
স্বীরুত হয়ে থাকে । কিন্তু স্মরণ রাখা উচিত, এ সকল গ্রন্থে বার-কয় 
হবিধ্বনি, চৈতত্ত-বন্দনা, বৈষ্ণব-বন্দনা, অথবা হবি-সংকীর্তনের উল্লেখের 
মধ্যেই চৈতন্ব-প্রভাবের পরিচয় অভিব্যক্ত হয় নি) ভাবে-ভাষায়, চেষ্টায়- 
সাধনায় এ মকল সাহিত্য যেখানে দেবত্ব-নির্ভব নর-চন্দ্রমারই বিজয়গাথা 
রনী করেছে,-- সেখানেই নিহিত রয়েছে চৈতন্ প্রভাবের মূল হ্বরূপটি। 


বাংল! ।সাহিত্যের মধ্যযুগ ১১৩ 


টৈতন্টোত্বর বাংলা অন্থ্বাদ সাহিত্যে রামায়ণ, মহাভারত এবং ভাগবতের 
কাহিনী এই “নরচন্্রমা'র কথাকেই একচ্ছত্র প্রীধাস্ত দিয়েছে। চত্ীমঙ্গলের 
কাঁলকেতু-ফুললরা,_-মনসীমঙ্গলের চন্ত্রধর-বেহুলা ধর্মমলের বঞ্জাবতী-লাউসেন 
মধ জীবন- _ এই 'নরচন্্রমার'ই প্রতীক। শুধু চারিত্রিক বিচারেই 
চেতশায় চৈতগ্ভ-.. নয়, সাধারণ ভাবেও চৈতন্ঠোত্বর বৈষ্ণব, অঙ্থবাদদ এবং 
বির মজল ইত্যাদি সকল শ্রেণীর সাহিত্যেরই মানবিক 
আবেদন ষে সমধিক,-_পণ্ডিত মহলে এই সত্য মে[টামুটি স্বীকৃত হয়ে থাকে । 
আমাদের বক্তবা,-মধাযুগীয় সাহিত্যের এই মানবিক আবেদনই চৈতন্ত- 
জীবনের শ্রেষ্ঠ দান। এই প্রসঙ্গে লক্ষ্য করা যেতে পারে, চৈতত্ত-পূর্ববর্তী 
মধ্যযুগের শিল্পী কী অন্তবাঁদ, কী মঙ্গল-সাহিত্য, সর্বত্রই একটি কঠিন মন্বাত্বের 
দৈধী-মহিমা কীর্তনে সচেষ্ট হয়েছিলেন, চৈতন্তোত্বর যুগের সাহিত্যিক 
পরিকল্পনায় সেই কাঠিন্যের 'পবেই চৈভন্তান্ছগ কোমল প্রেমাবলেগ রচন। 
করা হয়েছে । টৈতন্যোত্তর রামায়ণের বাম, মহা তাঁরত এবং ভাগবত 
্রস্থাদির কৃষ্ণ; মঙ্গল-সাঁহিত্যের নায়ক-নায়িকা, ইত্যাদি সকল চরিত্রের 
মধ্যেই কঠিন দাঁটের সঙ্গে শ্বামল-কোমলতার সময় ঘন-নিবদ্ধ হয়ে আছে। 
এই প্রেম-ঘন চরিত্র এবং কাহিনী কল্পনার মধ্যেই বস্তত: চৈতন্ত-গ্রভাবের 
স্বরূপ লক্ষ্য করা উচিত। 

পূর্বেই বলেছি, টৈতন্ঠদেব-প্রবতিত “নরবাদ, প্রেমবাঁদের তিত্তির 'পরে 
প্রতিষ্ঠিত। সাধারণ ধারণী১-_ এই প্রেমবাঁদ বিশেষ ধরণের তত্ববুদ্ধি-নঞ্াত, 
ভিআর হারা গৌড়ীয় বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের বিশ্বাসের 
র্াস্ক প্রেমের. পটভূমিকাঁতেই পরিপুষ্ঠ । এই জন্যই বৈষ্ণব সাহিত্যের 
ভিত্তিতে প্রতিষ্টিত. গণ্ডীর বাইরে চৈতত্ত-প্রভাবের অস্তিত্ব ক্বীকূতিতে বাধ 
ঘটে। সত্য বটে, চৈতন্যোত্তর যুগে বিশেষভাবে বৃন্দাবনের গোম্বামিগণের 
ভক্তি এবং পাণ্ডিত্যপ্রভাবে চৈতন্য-মতবাদ বিশেষ সম্প্রদায়গত বিশ্বাসের 
আশ্রয়রূপে প্রকীশলাঁভ করেছে। কিন্তু সেই বিশেষ ৃষ্টিভঙ্গীর বাইরেও 
ঠতন্ত-জীবন-বাণীর একটি সর্বাত্মক প্রভাব ও মধাঘা বিদ্বামীন ছিল, 
মধ্যযুগীয় বাংলা দেশের বৃহত্তর সমাজ-জীবন এবং সেই জীবন-সম্ভব 
সাহিত্য-দাধনায় তারই প্রভাব অনায়াসে লক্ষ্য করা যাঁয়। সেই প্রভাব 
ছিল সাধারণভাবে মিলনধর্মী। ঠৈতত্ত-ধর্মে যাই থাক্‌, চৈতন্ত-জীবনে “প্রেম? 


৮ 


১১৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ। 


সর্বত্বক মিলনের গ্রতিশব । আ-দ্িজ-চণ্ীলই নয়, ঘবন পর্যন্ত সর্বমানবে প্রেম 
বিতরণে এই সর্বাত্মক মিলন-বোধের পবিচয় সুস্পষ্ট | এই মিলন-ধর্মের 
স্বরূপ আরো প্রকট হয়েছে মানবতীর সাধারণ স্বীক্কৃতিতে। “হরিভক্তি- 
পরায়ণ চণ্ডালও দবিজ-শ্রেষ্ট,-এই জীবন-বাঁণীই মানবতার শ্রেষ্ঠ বিজয়- 
গাথা। এখানে “বিভক্তি” শবের কোন সম্প্রদায়গত ব্যাখ্যা ষে নিরর্থক, 
তার এ্তিহাপিক প্রমাণের মত সাহিত্যিক প্রমাণও অল্প নয়। অধুনা 
শতাধিক মুসলমান কবি-রচিত বৈষণব-পদাবলীর পৰিচয় পাওয়া গেছে১”। 
এঁরা সকলেই বৈষ্ঞব-সম্প্রদায়ের দীক্ষাঁয় দীক্ষিত হয়ে হুরিতক্তি'র বিশেষ 
স্বরূপটিকে আয়ত্ত করে, রাঁধারু প্রেমলীলা-গীতি বচনায় বৃত হয়েছিলেন, 
এমন সিদ্ধান্ত কিছুতেই সমর্থন করা চলেনা । বস্ততঃ চৈতন্য-প্রবত্তিত বাধারুষণ” 
লীলা-রসাস্বাদন-পদ্ধতির মধ্যে জীবনের সবাত্মক প্রেমীশ্বীদনেব মূল মন্ত্রটি 
সপ্ভীবিত হয়ে উঠেছে। এই সন্তীবনী শল্তিব স্পর্শেই উনবিংশ শতীব্দীব 
কবি শ্রেষ্ঠ মধুস্দন কিংবা বিংশ শতাবীর কবিগুরু ববীন্দ্রনাথও কোন 
প্রকার বিশেষ সম্প্রদায়গত ভর্জি-বিশ্বাসেব সাঁধন-এতিহ ছাঁডাও বাধা 
বিষয়ে সার্থক প্রেম-সঙ্গীত রচনা কবেছিলেন। বস্ততঃ জীবনেব এই 
সর্বাত্মক গ্রেম-বাণী আ-চগ্ডালে বিতরণ কববার মহামন্ত্র মিলন-বুতৃক্ষ 
মধ্যযুগের আপামর জনসাঁধাবণকে আকুষ্ট করেছিল। আব এই জন্যই 
জাতিধর্ম-নিধিশেষে চৈতন্যোত্বর মধ্যযুগের সকল সাহিত্যেই এই বাণী প্রাণের 
সঞ্চার কবেছিল। 

এই প্রসঙ্গে'চৈতন্তোত্বর বাঁংল। সাহিত্যের স্থজন-পবিবেশ এবং আত্বাদন- 
বৈশিষ্ট্যেরও আলোচনা কব! ঘেতে পাঁবে। আগেই বলেছি, চৈতন্য পূর্ববর্তী 
রা এ চৈতন্ত-সম-সাঁময়িক বঙ্গদেশে নবীন ন্মার্তবুদ্ধিকে 
সাহিত্যিক পরিবেশ আশ্রয় কবে ত্রাঙ্ষণ্যধর্মেব নব-অত্যুদয়ের একটি প্রচেষ্টা 
৪ প্রথমীবধিই আবস্ত হয়েছিল। স্বক্বং চৈতন্তও প্রথম 
জীবনে এই স্মার্ত সিদ্ধান্তেব পৌষণ করে গ্রন্থ রচনা করেছিলেন বলে 
জনশ্রুতি রয়েছে। পূর্ববর্তী যুগের তুলনায় একালের ব্রান্মণ্য ঠেতনা 
নি:সন্দেহে অধিকতর ব্যাপক এবং সর্বাভিমুখী ছিল। কিন্তু, নিয়ম শৃঙ্খলার 


সরলা 





১৮1 জুষ্টব্--অধ্যাপক যতীন্্রমোহন ভট্টাচার্য সম্পাদিত 'বৈষব ভাবাপন্ন মুমলমান কবি।' 
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নামে ম্মার্ত রীতি-পদ্ধতির অতি-প্রয়োগে জীবনের স্বচ্ছ প্রকাশকে তা 
আড়ষ্ট করে তুল্ছিল। নিখিল বাঁডীলিকে হিন্দু ধর্মের গণিতে গ্রহণ 
করেও ত্রা্ষণ্য স্মৃতি সমাঁজ-নীতির নামে শ্রেণী ও জাতি বিভীগের 
বিচ্ছিন্রতাকে অবারিত কবে তুলেছিল। অথচ? চৈতন্য-জীবনধর্ সর্বাবস্থায় 
ছিল শ্রেণি-গোষ্টি-সম্প্রদায়-বন্ধানের অতীত 3 সর্বাভিমুখী প্রেম-মিলনাকীজ্ঞীয় 
সমৃদ্ধ । সহজেই ন্মীর্ত-পৌরাণিক শক্তির সংগে চৈতন্য-জীবনীচরণের প্রত্যক্ষ 
বিরোধের অবকাঁশ ঘটেছিল। অনেকটা এই কারণেও মহাপ্রভু নবদ্ধীপের 
মাতৃভূমি পরিহীর করে নীলীচলে স্বেচ্ছাব্ত প্রবাস গ্রহণ করেছিলেন কিনা 
সেখবর আজ কে বলবে? 

যাই হোৌঁক্‌, সমীজের বহিরবয়বে ্মার্ত শৃঙ্খলার বিন্তাস-পদ্ধতি আপাত- 
স্বীকুত হলেও, ষোড়শ শতাব্দী পথস্ত বাংলার সর্বাত্মক জীবন-চেতনী স্বতো- 
বিমুক্ত €প্রম-মিলন"মূলক ই্রতিহো সমৃদ্ধ ছিল, মধ্যযুগের কাব্যাদিতে তার 
প্রমাণ রয়েছে। 

মুকুন্দরামের চণ্তীমঙ্গলে সমাজের বিভিন্ন অংশের বর্ণন! উপলক্ষ্যে 'নবশীখ'- 
দ্রিগেবও উল্লেখ আছে । আর সন্দেহ নেই,__মুকুন্দরামের সমাঁজ-বিভাঁগ 
অন্ততঃ কিছুটা, পরিমাণে ্মার্ত-সিদ্ধান্তেরই অন্থকরণ করেছে। তাহলেও, 
সমাঁজব্যবস্থায় জনসাধারণের মধ্যে জাঁতি কিংবা সম্প্রদায় ভেদের কড়াকড়ি 
যে ছিল না-সেকথা বুঝতে কষ্ট হয় না। লক্ষ্য কব উচিত, এ যুগের 
সাহিত্য তথা জীবনযাত্রীও ধর্মগত সম্প্রদায় বা গোষ্ি-নির্ভর নয়, উচ্চ-নিচ 
শ্রেণি-নির্ভরও নয়, বিশেষভাবে শ্রীম্য সমাঁজ-নির্ভর । সেই সমীজে ত্রাঙ্মণের 
মত চগ্ডাল, এমন কি মুসলমানেরও একটা নির্দিষ্ট আসন ছিল; সে আসন 
তার স্মাজগত দাবির 'পরে প্রতিষ্ঠিত। গ্রীমের সমীজ-পরিবেশে জমিদীরের 
মত দীনতম প্রজারও একটি মর্ধাদাপর্ণ উ্রতিহ ছিল-_-আর সেটি তাঁ"র গ্রামীণ 
অস্তিত্বের গর্বেরপরে গড়ে উঠেছিল ।” তাই, কেবল সাঁমাঁজিক আঁচার- 
আচরণেই নয়, সাহিত্য-আস্বাদনের সময়েও আপামর গ্রামীণ জনসাধারণ 
রধাযদীয সাঞিতার তাদের সাঁমাজিকত্বের দাবি এবং গ্রাম্য এতিহের গর্ব নিয়ে 
সর্দজনীন আবেদনের উপস্থিত হয়েছে সাঁমীজিক সঙ্গীতের আঁসরে। সার্থক 
2: কাব্যা-রস স্থষির প্রচেষ্টায় জাতীয় কবিকেও এদের দাবি 
ও ইঈতিহ-বোধের সম্পূর্ণ মর্ধাদা রক্ষা! করতে হয়েছে। বণ বৈষ্ণব, শাক্ত। 
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অনুবাদ, লৌকিক-সাহিত্য নিবিশেষে সকল সাহিত্যই জাতি-ধর্ম-শ্রেণি- 
পীমা-বিমুক্ত আপামর বাঙালি সাধারণের সহদয় হায়ের অকু$ সমর্থন লাভ 
করে তবেই রসোত্বীর্ণ হ'তে পেবেছে। এইখানেই, এই গোষ্ঠি-সম্প্রদায়- 
শ্রেণি-নিরপেক্ষ সর্বজনীনতাঁর মধ্যেই মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের কালগত 
বৈশিষ্ট্য নিহিত বয়েছে। আমাদের বিশ্বীস,_ধর্ম-নির্ভর সাহিত্যের পক্ষে 
এই অপূর্ব ধর্ম-নিরপেক্ষতা সম্ভব হয়েছিল টৈতন্ত-প্রবতিত সর্বজনীন প্রেমবাদ- 
পুষ্ট নরবাদের প্রতিষ্ঠার ফলে "আর এই কারণেই আলোচ্য যুগ- 
মাহিত্যকে চৈতন্য নামান্কিত করে তাঁৰ অগ্তনিহিত বৈশিষ্ট্য বিকাশের চেষ্টা 
করেছি। 

এ সন্থন্ধে দীর্ঘতর আলোচনার অবকাশ নেই,_ প্রয়োজনও হয়ত আর 
নেই বড একটা । পরবর্তী পর্যায়ে বিশ্ঞাবিত সাহিত্য-বিচার প্রসঙ্গে এই 
যুগ-গত বৈশিষ্ট্যের স্পষ্টতব বিশ্লেষণের প্রয়াী হব। এবারে কেবলমাত্র 
প্রাথমিক অবধারণাঁব জন্য আলোচ্ধুগের পথ-পরিচয়ট্রকু উদ্ধার কবে এই 
গ্রসঙ্গ শেষ করছি। 

ইরতিহাপিক বিচারে ত্রয়োদশ শতাঁবীর স্চনাতেই তুর্কা আক্রমণ সংঘটিত 
হয়েছিল,-মাব চৈতন্যদেবেব আঁবি9ভাব ঘটেছিল ১৪৮৬ শ্রী্াবে অর্থাৎ 

পঞ্চদশ শতাবীব শেষাংশে । এই হিসাবে সাঁধাবণভাবে 
৮8 ব্য়োদশ থেকে পঞ্চদশ শতাঁবী পর্স্ত কালে বাংলা 

সাহিত্যের আদি-মধ্যযুগ বা চৈভন্পূর্ববর্তী যুগ পরিকগ্গিত 
হতে পারে । আবার নপ্তদশ শতাবী থেকেই চৈতত্ত-প্রভাবের শৈথিল্য স্থচিত 
হ'লেও, অষ্টাদশ শতকে ভারতচস্ত্রের নাহিত্য-সাধনাব মধ্যে মধ্যযুগীয় 
সাঁহিত্যিক বৈশিষ্ট্যের সমাপ্তি ঘটেছিল । এই কারণে ধোড়শ শতাব্ধী থেকে 
অষ্টাদশ শতাব্দী কাল পর্বস্ত বাংলাপাহিত্যের পরিক্রম|-কালকে চৈতন্তোত্বর 
যুগ নামে চিহ্নিত করেছি। এই পবিকল্পনাকে নিম্নরূপে চিত্রিত কর! 
চলে ২-- 
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আিমধ্যযুখোর বাংলা সাহিত্য 
(আনুমানিক ১২০০ খ্রীঃ--১৫০০ খ্রীঃ) 


| 


ূ . 
(খ) বৈধব পদদাহিতা (গ) মঙ্গল সাহিত্য 
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রয়েছে। 
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অট্টম অধ্যায় 
আদি-মপ্যযুগর অনুবাদ সাহিত্য 


€১) কুত্তিবাজের রামায়ণ 


পূর্বের অধ্যায়ে বলেছি, মোটামুটি খ্রীপটীয় অরয়োদশ থেকে পঞ্চদশ শতক 
প্ঘস্ত সময়ে রচিত বাংলা সাহিত্যকে আমরা আঁদি-মধ্যযুগের লক্ষণীবহ বলে 
মনে করি। অবশ্য এর মধ্যে গরীষটীয় চতুর্দশ শতকের মাঝামীবি কাল পর্যস্ত 
বাংলীভাষায় রচনার কোন সন্ধান পাওয়া যায় নি। যাই 
হোঁক্‌, বিশেষ করে আলোচ্যকাঁলের অথবা সাহিত্যের 
মধ্যেই পূর্বকথিত আদি-মধ্যযুগ-স্বভাঁব সর্বাধিক অভি- 
ব্যক্তি পেয়েছে। 'তুক্কী আক্রমণ ও পরবর্তীকালের সরধময় বিপর্যয়ের 
অভিজ্ঞতার ফলেও যেন এ-যুগের বাঙাঁলি চেতন! অধিকতর পরিমীণে 
বিষয়নি্ঠ (০১1৩০:1%০ ) হয়ে উঠেছিল। আঁদিযুগের বাঁডীলি সমীজের মত 
আত্মলীন ($10)0০৮1% ) স্থাতত্্য-বিলাম স্বভীবত-ই এযুগে অসম্ভব 
হয়েছিল। কাব্যের আধারেও তাই আবেগের চেয়ে সংযম, মন্সয়তাঁর চেয়ে 
বাস্তবাটিমুখিত| বেশি মাত্রায় পরিস্ফুট হয়েছিল । আঁলোচ্যযুগের অঙ্থবাদ 
সাহিত্যে এই তদাত্মতাপূর্ণ (0016০৮16 ) কাহিনীকাঁব্যের প্রথম সার্থক 
অভিব্যঞ্ত | 

সাহিত্যের নিছক গঠমান্তার ব্যাপারেও এই অন্ধ্বাঁদ-গ্রচেষ্টার সফলতা! 
ছিল দৃর-প্রসারী। যে-কোণ তাঁষা-সাহিত্যের সমৃদ্ধির জন্ত অন্তর ভাষার 
সাহিত্যাঁদি থেকে অনুবাদ অপরিহার্ষ। যে তাঁষার 
অনুবাদ সাহিত্য যত সমৃদ্ধ, সেই ভাষা তত বলিষ্ঠ, এ কথা 
বলতে বাধা নেই। বিশেষ করে নবস্থজ্যমীন ভীষার 
পক্ষে শ্রেষ্ঠতর ভাষ।-সাঁহিত্য থেকে অশ্থবাদ আঁত্মোন্নতি মাধনের একটি 
অপরিহার্ধ উপাদান । এ-ধরণের অনুবাদের মাধামে নৃতন ভাষ! কেবল বনিষ্ঠ 
শবভাগডার অথবা দক্ষ প্রকাশ-ভঙ্গিকেই আয়ত্ত করে না, শ্রেষ্ঠতর ভাঁব- 
কল্পনার সংগেও হয় পরিণয়াঁবদ্ধ। 


আদি মধ্যযুগ-ম্বভাব 
ও অনুবাদ সাহিত্য 


অনুবাদ সাহঙ্োর 
পরতিহানিক ফলত 


১২০ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


চর্যাপদের দুর্বল বাংলা ভাষা অনুবাদ সাহিত্যের মাধ্যমে বাপক ধারপ- 
€-বহন-ক্ষমত। আয়ত্ত করেই অনেকটা পুষ্ট হয়ে উঠেছিল, এমন অনুমান হয়ত 
অসংগত নয়। তা ছাড়া, এই অন্থবাদ সাহিত্যকে আশ্রয় করেই অভিজাত 
্রীক্ষণা সংস্কৃতি যে বৃহত্তর বাঁঙালি জীবনের সান্িধ্য-নিবিষ্ট হয়েছিল, সে কথা 
বলেছি । অতএব, মধুগীয় বাংলা সাহিতোর মিলনাত্মক জীবন-বাঁণীর 
একটি শ্রেষ্ঠ উদগাতা এই অনুবাদ সাহিত্য । 
আর, কৃত্তিবাঁসের প্রতিভাকে আশ্রয় করেই আদি-মধ'যুগের বাংল! 

সাহিত্য অনুবাদ-প্রচেষ্টার ক্ষেত্রে প্রথম পদক্ষেপ করেছিল । কৃত্তিবামের এই 
দুর্ণভ কবি-কীতি নিখিল বাংলায় আজও বিঘোধষিত হয়ে থাকে 1১ অথচ, 
দিররযী আশ্র্ষের বিষয়, তাঁর স্থির কোন পরিচয় আজ আর খুজে 
সাঠিতাক কৃত্তবান পাওয়া যাঁয় না। আত্মববরণীর "আকারে কনির ব্যক্তি- 
অজ্ঞাতপরিচয়. পরিচয় যতটুকু পাওয়া! গেছে, কবি-প্রতিভার ্রতিহাপিক 
বিচারের পক্ষে তা'ও ঘথেই নয়। বাজার-প্রচলিত মুজ্িত বাংলা পদ্য 
রামায়ণের প্রায় নব কয়খানিই কৃত্তিবাসের ভণিতাঁয় প্রকাশিত । বিভিন্ন 
রকমের ভাব-ভাষা ও বিষগ্ববস্ত সম্থলিঙ এই সব গন্থাবলী থেকে মূল কৃত্তিবাঁসী 
রচনার পরিচয় উদ্ধারের চেঈটা আরম্ভ হয়েছে অপেক্ষার্কত আধুনিক কাঁলে। 
সর্বপ্রথম ৬হীরেন্রনাথ দত্ত বঙ্গীয় সাহিত্য পব্ষদে এক প্রবন্ধ বূচনী করে 
প্রাণ করেন যে বাজার-প্রচলিত রামায়ণ গ্রন্থের কোন একহএও প্রকৃতপক্ষে 
কৃতিবাঁসের রচন! , নয় । পরবর্তীকালে তিনিই বঙ্গীয় সাহিত্যপরিষদের 
প্রবর্তনা় গ্রক্ষেপারণা থেকে রৃল্তিবাসের মূল রচনার উদ্ধারে ব্রতী হন। 
ফলে, ১৩০৭ এবং ১৩১০ বঙ্গান্দে যথাক্রমে কৃত্তিবাসী বামায়ণের অযোধা এবং 
উত্তরাকাগ্ড পরিষৎ থেকে প্রকাশিত হয়। কিন্ত পণ্ডিতগণ এ “কাণ্ড ছুটির 
গ্রামাণিকতা অস্বীকার করেছেন। পরবতীকালে ঢাকা থেকে ডঃ নলিনীকাস্ত 
ট্রশালী কৃত্তিবাসী রামায়ণের পূর্ণাঙ্গ প্রামাণ্য সংস্করণ সম্পদনায় ব্রতী হন। 
কিন্তু সে চেষ্টা সম্পূর্ণ হবার আগেই ডঃ তট্রশালী কাল-কবলিত হন। তাছাড়া, 
ডঃ ভষ্টশালীর চেষ্টাও, ডঃ নুকুমীর সেনের তাঁধায়, কৃত্তিবাী রামায়ণের 
€001070960 1৩৮০১ মাত্র গড়ে তুলতে পেরেছিল । কৃত্তিবাসী রামায়ণের 
অকৃত্রিম পরিচয় আঁবিষ্ীবের চেষ্টা আজও সফল হঞ়্নি। 
১। জষটব্য_-বাঙাঁল! মাহিত্যের ইতিহাস- প্রধমখও ত্র সং। 


আদি-মধ্যযুগের অনুবাদ সাহিত্য ১২১ 


এখানেও শেষ নয়। ছ্বয়ং কবির অস্তিত্ব এবং ব্যক্কি-পরিচয় সন্বন্ধেও 
এতিহামিকের! বহুকাল নি:সংশয় হতে পারেন নি। সর্বগ্রথম ৬হারাধন দত 
তক্তিনিধি একখানি প্রাচীন পুথিতে কৃত্তিবাসের একটি পূর্ণাঙ্গ আত্মপরিচয় 
আবিষ্কার করেন। পুথিখানির লিপিকাঁল নাঁকি ছিল ১৫০১ খ্ীষ্ঠান্ষ। এ 
অংশটির অনুলিপি ৬ভক্ভিনিধি ডঃ দীনেশচন্দ্রকে লিখে 
কৃত্তিবাদের মান্স 
নি পারার প্রিঠিন। তিনি সবপ্রথম 'বঙ্ভাষা ও সাহিত্যের দ্বিতীয় 
সংস্করণে আত্মবিবরণীটি মুত্রিত করেন। অথচ, পরবর্তী- 
কাঁলে বহু অনুসন্ধানের ফলেও মূল পুখিখানি আর খুঁজে পাওয়া যাঁয় নি। 
ফলে, এ পুথি অন্তিত্ব এবং আত্ম-বিবরণীর প্রামীণিকতী-সম্বন্ধে পর্ডিত মহলের 
একটি বিশেষ অংশে অবিশ্বাসের সুর ধ্বনিত হতে খাঁকে। পরবতীকাঁলে 
ড; নলিনীকাস্ত ভট্টশীলী ১২৪০ বাংল! সালে লিখিত রুত্তিবাধী রামায়ণের 
একটি পুথিতে প্রায় একই ধরাণেব আত্-বিবরণীব পরিচয় আঁবিষাঁব করেন । 
প্রথম প্রকাশিত আত্ম-বিবরণী থেকে এই বিবরণীর মধে কিছুট। পার্থক্য 
লক্ষিত হয়। ডঃ সুকুমীব সেন মনে করেছেন পর্ববর্তী কাহিনীব অনেকীংশে 
ইচ্ছাকুত প্রক্ষেপ বিগ্যমান।* যাই হোঁক্‌, পরবর্তী বিবরণী এতিহাঁসিক 
বিচারে অধিকতর নির্ভরযোগ্য বলে, আমরা তাই উদ্ধার কবছি,- 
“পূর্বেতে আছিল বেদানুজ মহারাগা। 
তাহার পাত্র আছিল নরসিংহ ওঝা॥ 
দেশের উপান্থ ব্র্িণের অধিকার | 
বঙ্গভোঁগ ভূঞিলেক সংসারের সার । 
বজদেশে প্রমাদ পচিল সকলে অস্থির । 
বঙ্গদেশ ছাঁড়ি ওব। আইল গঙ্গীতীর | 
স্ুখভৌগ ইচ্ছায় বিহরে গঙ্জীকুলে। 
বসতি করিতে স্থান ত্রা্মণ খুজ্য বুলে ॥ 
গঙ্গাতীরে দা তীয় ত্রাঙ্মণ চতুদিকে চাঁই। 
রাত্রিকাল হইল ওব! শুতিল তথাই ॥ 
পোহাইতে আছে যখন দণ্ডেক রজনী । 
আঁচগ্বিতে শুনিলেন কুকুরের ধ্বনি ॥ 
২। জ্ষ্টবা 'ভারতবর্ধ' জো ১৩৪৯1 ৩। বাঙালাসাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড ংর সং। 


১২২ 


বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


কুকুরের ধ্বনি শুনি চারিদিকে চাহে। 
আঁকাশবাণী হয়া তথ ব্রাহ্মণ যে রহে॥ 
মালী জাতি ছিল পূর্বে মাঁলকেতে থান । 
ফুলিয়া৷ বলিয়া কৈল তাহার ঘোষণা | 
গ্রামবত্ব জগতে যে ফুলিয়া বাখানি। 
দক্ষিণ পশ্চিম চেপ্যা বহেন গা-সোণি॥ 
ফুলিয়! চাপিয়া হৈল তাহাঁব বসতি। 
ধনে ধান্তে পুরে পৌন্রে বাঁড়এ সম্ততি ॥ 
গর্ভেশ্বব নামে পুত্র হৈল মহাঁশয। 

মুরারি ক্র্ঘ গোবিন্দ তাহাব তনয ॥ 
জ্ঞানেতে কুলেতে শীলে মুবাঁবি ভূষিত। 
সাতপুত্র হৈল ধার সংসারে বিধিত ॥ 
জ্যে্টপুত্র হৈল তাঁব নাম যে তৈব্ব। 
রাঁজার মভায় ভাব অধিক গৌরব ॥ 
মহাপুরুষ মুরারি জগতে বাথাশি। 
ঠাকুবাল ধর্মচরিত্র গুণে মহাগুণী ॥ 
মদন-আলাপে ওক! সুন্দৰ মুবতি। 
ম্কণড ব্যাস সম্ন শাস্ত্রে অবগতি ॥ 

স্থির ভাগ্যবান তথি বনমালী। 

প্রথম বিভ! কৈল ওঝ। কুলেতে গালি ॥ 
কুলে গলে ঠাকুবালে গোপাঞ্ি-প্রসাদে । 
মুবারির পুর বাঁডএ সম্পদে | 

মীতা পতিব্রতীর যশ জগতে বাখানি। 
ছয় মহোঁদব হৈল এক যে ভগিনী ॥ 
সংসারে আনন্দ লয্যা আইল কৃত্তিবাস। 
ভাই মৃত্যুপ্য় যড রারি উপবাস ॥ 
সহোদর শাস্তিযাঁধব সর্বলোকে ঘুষি। 
স্ত্রিকর * ভাই তাঁর নিত্য উপবাসী ॥ 


৪। সম্ভাব্য পাঠস্বর গ্রীকর-_ পূর্বব্তী বিবরণী । 


আদি-মধ্যযুগের অনুবাদ সাহিত্য ১২৩ 


বলভদ্র চতুতূ 'জ নামেতে ভাস্বর । 

আর এক বহিনী হৈল সতাঁই উদর । 
মালিনী নাঁমেতে মাতা বাপ বনমাঁলী। 

ছয় ভাই উপজিল মংস!রে গুণশালী ॥ 

৬৬ ৬ ৬ ৬৬ 
৬৬ % ্ ৫ 
আদিত্য বার শ্রীপঞ্চমী পুণ্য €) মাঘ মাঁস। 
তথিমধ্যে জন্ম লইলাম কৃত্তিবাঁস ॥ 
শুভক্ষণে গর্ভে থাকি পড়িম্থ ভূতলে। 

উত্তম বস্ত্র দিয়া পিতাঁমহ আম! কৈল কোলে ॥ 
দক্ষিণ যাইতে পিতাঁমহের উল্লাস। 
কত্তিবাস বলি মাম করিলা প্রকাশ ॥ 
এগাঁর নিবড়ে যখন বারতে প্রবেশ । 

হেন বেল! পড়িতে গেলাম উত্তর দেশ ॥ 
বৃহস্পতিবারের উষা পোহালে শুক্রবার । 
বারাস্তর উত্তরে* গেলাম বড় গঞ্গাঁর পার ॥ 
তথায় করিস্থ আমি বিগ্ভাব উদ্ধার । 

যথা যথ। পাইলাম আমি বিদ্যার প্রচার | 
সরন্থতী অধিষ্ঠান আমার কলেবব। 

নান! ছন্দে নান! ভাঁষা বি্যার প্রর | 
আঁকাঁশবাণী হৈল সাক্ষাৎ সরম্বতী। 
তাহার প্রসাদে কে বৈসেন ভাঁরথি ॥ 
বিষ্ভাসাঙ্গ হইল প্রথম করিল মন। 

গুরুকে দক্ষিণ] দিয়া ঘবকে গমন ॥ 

ব্যাস বশি্ যেন বাল্িকি চ্যবন। 
হেনগ্ুরুর ঠাঞ্জি আমার বিদ্যার প্রসন ॥ 


জাপা 


৫ পরিতাক্ু অংশে মুখটি বংশ এবং বংশয়গণের উদার প্রান্ত আছে। () পূর্ববতী বিবরণে 
পাঠ ছিল 'পূর্ণ',- এ নিয়ে কাল ধিচারে অনেক বিতর্কের অবকাশ হটে । ৬ | ডঃ সুকুমার সেন 
“বরেন্দ্র উত্তর” অর্থ করেছেন। ৭1 'গ্রমণ « প্রনঙ্গ'_ডঃ সকুমার সেন_-এ। 


১২৪ 


বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


্রদ্ধার সদৃশ গুরু বড় উন্মাকার। 

হেন গুরুর ঠাঞ্জি আমার বিগ্ভার উদ্ধার ॥ 
গুরুকে মেলানি কৈল মঙ্গলবার দিনে। 
গুরু গ্রশংসিল! মৌরে অশেষ বিশেষে ॥ 
সাঁতঙ্সোকে ভেটিলাম রাজা গৌডেখর। 
সিংহময় রাঁজা আঁমি করিলাম গোঁচর ॥ 
সপ্তঘটি বেলা যখন [দয়ানে পড়ে কাঁটি। 
শীত ধায়া আইল দূত হাতে সুবর্ণ লাটি ! 
কাঁহার নাম ফুলিয়ার পণ্ডিত কৃত্তিবাম। 
বাজার আদেশ হৈল কবহ সম্তাঁষ॥ 

নয় বৃহন্দ গেল্যাম রাজার ছুয়ার। 
মৌনারূপার ঘব দেখি মনে চমত্কার ॥ 
রাঁজার ডাহিনে আছে পাত্র জগদানন্।। 
তাহার পাশে বস্তা আছে ব্রাহ্মণ স্নন্দ | 
বামেতে কেদার খা ডাহিনে নারায়ণ । 
পাত্রমিত্রে বস্তা! রাঁজ! পরিহাসে মন ॥ 
গম্ধর্বরায় বসি আছে গন্ধর্ব অবতার । 
রাঁজ-সভা-পুজিত তেই গৌবব অপার ॥ 
তিন পাত্র দাগ্ডাইয়া আছে রাজ পাঁশে। 
পাঁত্রমিত্রে বস্ত। রাজা করে পবিহাসে ॥ 
ডাহিনে কেদাঁর রাঁয় বাঁমেতে তরনী | 
সুন্দর শ্রীবংদ আদি ধর্মীধিকাঁরিণী ॥ 
মুকুন্দ রাজাব পণ্ডিত প্রধান জার | 
জগদানন্দ রয় মহাপাত্রের কোঙর ॥ 
রাজার সভাখান ঘেন দেব-অবতার। 
দেখিয়া! আমার চিত্তে লাগে চমৎকার ॥ 
পাঁত্রেতে বেষ্টিত রাজ! আছে বড় স্থথে। 
অনেক লোক দাওীইয়াছে রাজার সমুখে ॥ 


আদি-মধ্যযুগের অনুবাদ সাহিত্য ২২৫ 


চারিদিগে নাটগীত সর্বলোকে হাসে । 
চারিদিগে ধাঁওয়াধাই রাজার আওয়াসে 
আঙ্গিনায় পাঁতিআছে রাঙ্গামাজুরি | 
তথির উপর পাতিয়াছে পাঁটনেত তুলি ॥ 
পাঁটের টান্দয়া শোভে মাথার উপর 
মাঘমাসের খরা পোহায় রাজ! গৌড়েশ্বর | 
দাঁড়াইম্থ গিয়া আমি রাঁজীবিগ্যমীনে। 
নিকটে যাইতে রাঁজ। দিল হাঁতসানে ॥ 
রাঁজা আজ্ঞ। কৈল পাত্র ডাকে উচ্চস্বরে | 
বাজার নিকটে আমি চলিলাম সত্বরে ॥ 
রাঁজার ঠাঞ্জি দাঁগাইলাম চাঁরিহাত আস্তর। 
সাঁত শ্লোক পড়িলাম শুনে গৌড়েশ্বর | 
পঞ্চদেব অধিঠান আমার শরীরে । 

সরস্বতী প্রসাঁদে আমার মুখে শ্রোকে সবে ॥ 
নানাছন্দে শ্লোক আমি পড়িয়ে সতাঁয়। 
গ্লোক শুনি গৌড়েশ্বর আমাঁপানে চায়। 
নানামতে নাঁনা শ্লোক পড়িলাম রসাল। 
খুমি হৈয়। মহারাজ দিলা পুষ্পমাল। 
কেদারখা শিরে ঢালে চন্দনের ছড়া । 
রাজা গৌড়েশ্বর দিল পাটের পাঁছড়া॥ 
রাঁজা গৌডেশ্বর বলে কিবা! দিব দীন। 
পাঁত্রমিত্রে বলে গৌসাঁঞ্ি করিলে সম্মান ॥ 
পঞ্চগৌড় চাপিয়। গৌড়েশ্বর রাজা । 
গৌড়েশ্বর পূজা কৈলে গুণের হয় পুজা ॥ 
পাত্রমিত্র সভে বলে পুন দ্বিজরাজে।' 

যত খুজ তত দিতে পারে মহারাজে। 
কার কিছু নাঞ্ি লই করি পরিহাঁর। 
ঘথা যাই তথায় গৌরবমাত্র সার ॥ 


১২৬ বাঁংল। সাহিত্যের ইতিকথা! 


আকৃতি প্রকৃতি আমি যত অস্থিতি। 
পাঁটপাঁছড! পাই আমি চন্দনে ভূষিতি ॥ 
ধন আজ্ঞা কৈলে বাঁজা ধন নাঞ্ি লই। 
যথা যথা যাই আমি গৌবব সে চাহী ॥ 

যত যত মহাঁপপ্ডিত আছযে সংসাবে। 
আমার কবিতা কেহ নিন্দিতে না পারে” | 
প্রসাদ পাইয়। বাহিব হই বাঁজাব দুয়ারে । 
অপূর্ব জ্ঞানে ধায় লৌকে আম দেখিবাবে ॥ 
চন্দনে ভূষিত আমি লৌকে আনন্দিত। 
সবে বলে ধন্য ধন্য ঘুলিঘা পণ্ডিত ॥ 
মুনিমধ্যে বাানি বান্মীকি মহামুশি। 
পর্ডিতেব মধ বাখানি কৃতিনাস গুণী । 
বাঁপ মায়ের আশীর্বাদ গুরুব কল্যাণ । 
বাল্ীকি প্রসাঁদে বচে রামাযণ গান । 
সাঁতকাঁড কথ। হয দ্রেবেব জিত । 

লোঁক বুঝাইাতে কৈল কৃত্তিবাঁন পণ্ডিত | 
মহাঁবাজ আজ্ঞা বালীক মহামুনি। 
বামায়ণ কবিত্ব তিহে। করিল। আপুনি ॥ 
ক্ষ! ইন্দ্র আদি কর্যা যত দেবগণ। 
বৌঁন্মীক মুখে সবে শুনেন বামাযণ। 

পৃথিবী জিনিতে সবে চে ইপ্দের কাদ্ধে। 
দিগদিগান্তর জিনিতে কেহো সেতু বাঁন্ধে | 
কোন বাঁজ। জীএ যাঁটি হাঁজার বংসব। 
কোন বাঁজ! মবণ জিনে সিদ্ধ কলেবর ॥ 
বঘুবংশের কীত্তি কেবা বণিবাঁবে পারে। 
কুত্তিবাঁস রচিল বালীক মুনি বরে ॥ 


৮। পূর্ববর্তী বিবরণীতে এ'র পরে আছে,_ “দন্ত হইয়া রাজা দিলেন সস্তোক। 
গাঁমায়ণ রচিতে করিল! অনুরোধ |” 
এই অংশটি কৃত্তিবাঁস সন্বন্থীয় বিতর্কের আর একটি প্রধান উপাদান। 


আর্দি-মধ্যযুগের অস্থবাদ সাহিত্য ১২৭ 


স্পষ্টই দেখা যাচ্ছে, কবি কৃত্তিবাস নিজ জীবন-পরিচয় দিতে গিয়ে 
পাঁরিপার্িক অবস্থারও খুঁটিনাটি নিখুঁত চিত্র উদ্ধার করেছেন। অথচ 
আশ্চর্ধের বিষয় ইতিহাসের মূল জিজ্ঞাসাটির উত্তর দেবার প্রাথমিক প্রয়োজন 
সম্বন্ধেই তিনি অবহিত হন নি। সুদীর্ঘ বংশলতা ও সেই বংশের আদি 
নিবাস, অথবা সমসাময়িক জীবন-পরি'বশের আগ্ন্ত বর্ণনা করেছেন কবি 
কৃত্তিবাস। নিজের জন্মমীদ এবং তিথি নক্ষত্র সম্বন্ধেও পৃঙান্পুঙ্খ তন 

উদ্ধীর করেছেন। অথচ মূল জন্ম শকাঁবটির উল্লেখ 
আয্মবিবরণীর 
উন রাই তিনি তুলেছিলেন। আবার পৃষ্টপোঁষক 

গুণগ্রাহী রাজার সভাবর্ণন প্রসঙ্গে তার ডান-বীয়ের 
ব্যক্তিবর্গকে পযন্ত ষথাস্থানে নীম সহ উল্লেখ করেছেন, অঞ্চ মূল গৌড়েশ্বরের 
নামটিই উল্লেখ করবাঁর কথা তীব খেয়াল ছিল না। সত্যিই এ এক বিস্ময়কর 
ব্যাপার।৯ এই অদ্ভুত ঘটনা কৃত্তিবাসের কাঁলবিচাঁরের এতিহাঁসিক ক্ষেত্রে 
প্রচুর বিতর্কের স্থ্টি করেছে। যথাস্থানে উল্লেখ করেছি, হারাঁধন দত্ত 
তক্তিনিধির উদ্ধত রুত্তিবাসী-আত্ম-বিবরণীর অন্থলিপিতে তাঁর জন্মকাঁলের 
উল্লেখ ছিল,-_ 

“আদিত্য বার শ্রীপঞ্চমী “পূর্ণ মাঘ মাস। 

তথিমধ্যে জন্ম লইলাম কৃত্তিবাস।” 

-_পের্ণ” শব্দটিকে মাসান্তের স্থচক মনে করে আঁচাষ যৌগেশচন্ত্র রায় 
বিদ্তানিধি জ্যোতিষিক গণন! দ্বারা সিদ্ধান্ত করেন,--১৩৫১ শকের (১৪৩২- 
৩৩ খ্রীঃ) ২৯শে মাঘ (মাঁঘী সংক্রান্তি) শ্ীপঞ্চমী দিন কৃত্তিবাম জন্মগ্রহণ 
করেন। কিন্ত আত্ম-বিবরণীব অন্যান্য অংশের বিচারে এই তারিখটির 
সমীচীন সপ্ন্ধে কয়েকটি আপত্তি উখাঁপিত হয়।_ 

১। কৃত্তিবাদ যে “গৌড়েশ্বরের” দভাঁয় সমাদৃত হয়েছিলেন তার পরিবেশ 

এবং পাত্রসিত্রাদির বর্ণনা থেকে প্রতীয়মান হয় যে? সেই 
রা “গোঁড়েখর' হিন্দু ছিলেন । তুকীঁ বিজয়োত্বর বাংলাদেশে 
যে একমাত্র হিন্দু রাজা 'গৌড়েশ্বরের' মর্ধাদা অধিকার 


এ -শীশীশীীতিপাশিশি পিপি সপ 


»। অধুন। ্রীহ্থময় মুখোপাধ্যা প্র্ঠপন্ন করতে চেয়েছেন যে প্রাচীন বাংলা কাব্যে 
সঠিক মাল নির্দেশ অথন' পৃঠগোষ:কর স্প) ন|মোলেখ না করার একটি সাধারণ ্রতিত্থ প্রচলিত 
ছিল।-_রাজ! গণেশের আমন । 


১২৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


করেছিলেন, তিনি রাজা গণেশ। রাজা! গণেশ ১৪১৪-১৪১৮ গ্রী; পর্যন্ত 
গৌড়েস্বরের পূর্ণ মর্াদায় প্রতিষ্ঠিত ছিলেন কৃত্তিবাসের আঁবি9াঁবের পূর্ব 
কধিত কালের ঘাার্থ্য স্বীকার করে নিলে,-কবির পক্ষে রাজ গণেশের 
সভায় উপস্থিত হওয়া! সম্ভব হয় না। 

২। কৃত্তিবাসের পূর্বপুরুষ নরমিংহ ওঝা যে দমৃজ (বেদাহজ?)" রাজার 
'পাত্র ছিলেন--তিনি যদি পূর্ববঙ্গের দেন বাজবংশীয় দ্থজমাঁধব হয়ে থাকেন, 
তবে তিনি আনুমানিক ১২৮০ শ্রীষ্ঠাবের নিকটবর্তী কালে সিংহাসনে অধিষ্ঠিত 
ছিলেন। কারণ, বাঁংলাৰ নবাব মহিস্থদ্দিন তুদ্রল-খীঁর বিদ্রোহ দমনে 
দি্লীর স্থুলতাঁন গিয়াস্উদ্দিন বল্বনকে এই 'দহজ নৌবহর দিয়ে সাহাষ্য 
করেছিলেন বলে এঁতিহীসিক প্রমীণ আছে। অতএব ৪ পুরুষে ১০৭ বছর 
অনুমান করলেও কৃত্তিবাঁসের আবর্তাবকাল পূর্বোল্লিখিত সময়ের আগে 
হওয়া উচিত । 

৩। অনেক প্রাচীন বাংলা পুথিতে পুণ্য শব্টি পু? রূপে লিখিত 
হতে দেখা যায়। হারাধন দত্ত তক্তিনিধির আবিষ্কৃত কৃততিবাপী বিববণীতে 
এই পুর্ন শবটিই জিপিকর প্রমাদে 'পৃণ? রূপ ধাঁধণ করতে বাধা ছিল না। 

এই সব যুক্তির বা অগ্ুপ্রেরিত হয়ে আচাষ যোগেশ আবাঁব গণন। 
করে সিদ্ধান্ত করেন,_ ১৩২০ শকের (৯৩৯৮-৯৭ খ্রীঃ) ১৬ই মাঘ শ্রীপঞ্চমী 
তিথিতে কৃত্তিবান জন্মগ্রহণ করেন। পূর্বকথিত পাঁবিপাশ্বিক প্রমাণ-ক'টিও 
এই সিদ্ধান্তের সমর্থন করে। এই হেতু ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন, ডঃ নলিনীকাস্ত 
উট্টশানী প্রভৃতি অুনেকে সাধারণভাবে এই কাঁলগত সিদ্ধীস্তকেই স্বীকাঁব 
কধে নিয়েছেন । 

কিন্ত ৬বসন্তবঞ্জন রাঁয় বিদ্বদ্বললত, বগস্তকুমাব চট্টোপাধ্যায় প্রভৃতি 
পত্তিতগণ ৬ যোগেশচন্তরের প্রথম দিদ্ধাস্তেরই সমর্থন করেছেন। তাদের মতে 
কৃত্তিবাঁম তাহিবপুরের রাজা কংসনারায়ণের পৃষ্ঠপোষকতায় 
রামায়ণ রচনা কবেছিলেন। কিন্তু কংসনারায়ণের 
রাঁজত্বকীল ষোড়শ শতাঁবীর্‌ মধ্যভাগে হওয়াই সম্ভব । অতএব, কৃতিবামের 
পূর্বকথিত আবির্ভাবকাঁল এবং গ্র রচনাকালের মধ্যে সময়ের পার্থক্য 


বিভিন্ন মত-পার্থক্য 


এ 
১,। বেদামুজ -+যে দনুজ' শব্দের লিপিকার কৃত প্রমাদের ফল বে অনুমিত হয়েছে। 
ষটব্য ;_রাজা গণেশের আমল শ্রী হখময় মুখোপাধ্যায় প্রণীত। 


আপ-মধাযুগেব অহনা” সাহিত্য ১২৯ 


নস্তীবাতাঁন সীম অভিঞ্ম করে। তাঁই ডঃ নলিনীকাঙ্ক তটশাঁলী এই 
বচাঁরেব অসঙ্গতি প্রদর্শন কবেন ।৯১ 

অর্ধাঁপক মণান্্রমোহম বন্ত আবাৰ পদ এতাঁকীব শেষ ভাগে কৃন্তিবাঁশের 
গ্রন্থ বচলাব কাল অন্মান কবোছন | ভাব মতে কুত্তিবামেব পুবপুক্ষ 
নবসিংহ ওব। চট্টগ্রামাধিপ কোনো এক দহ ন্মদানের বাঁজমতাঁয ১৪১৭-১৪১৮ 
্বষ্টা্দে পা কপে অধিষিত ছিলেন অধাঁপক বস্জুৰ মাত, কৃত্তিবাঁম 
ভাহিবপুবাঁধিপতি কংসনাবাঁষণেব বাজপভামও কবি-বী[তর স্বীকৃতি লাভ 
কবেন মি, আম্মবিববণাতে লিখি 'গৌডেশ্বব কো" 'বাজাউপাধিক 
জমিদাব হওযাই সন্ভব। অধাপক বন্টব ধাবণা,--গৌভেশ্বব-বীজমভাঁব 
বণনাংশ কষ্ঠঝন্পনা এবং কত্রিমতা-ছুষ্ট। কিন্ত, এই দর গ্রসাঁবী কক্পনীকে 
স্বীকাঁব কবে নিলে আশখ্মুবিববণীব আর কোন দামই পাঁষ থাকে না। 

৮; তমোনাশচশ দাশিপ্তপ আবার বণপশাবাযণের বাঁজসভাঁতেই কবিব 
অভ্াপ্ঘ কগ্পন! কবেছেন ২ তার মাতে নবমিণহ ওঝা ছিলেন দন্তজমর্দন 
উপাধিক বাঁজ। গণেশেব পাত ।১* 

ডঃ স্ুকূমীব সেন এ বিষয়ে শিক এণবা শধবিচাব উপস্থীপনেরও 
প্রযাস পেখেছেন। তীব মাত নবপি'হই গাঁজা গণেশের পা ছিলেন এবং 
মাধাবণ ডাবে খুখুটি বংশে অনান্য প্রধানগণের *ও কুত্তিবামও গৌডেশ্বর 
বাঁজা গণেশের বশধবগণের নিকট কাশ গুণের ভগ আভিনশিত হযেছিলেন, 
_-তাছাডা, কেন বিশেষ পাঁজশভাব পটপোঁধকত|ব ছু গাতপ-তনে কৃম্তিবাঁস 
কাব্য-বচনা কবেন নি। এসিদ্ধান্েল সমথনে ৪ গেশ ৮ শট্রশাঁলী কর্তৃক 

পকাঁনিত পববত্তী আম্মবিববণীণ উপব বিশেষ ভাবে 
রে নাগর নর কৰেছেন। 'আবণেষে কন্তিবাপী বামাযণের উত্তবা- 

ক।ধেব একটি পুথিব লিপি মমাপিবাল ৯৫০২ শাকিব 
২৫শে মাথ দেখে ৪: খেন মগ্চব্য করেছেন,-কত্তিবীসের গ্রন্থ এ সমযেব 
পূর্বে-ষে রচিত হয়েছিল তাঁতে মনো নেউ। 

এত কবেও তর্কের শেষ হয নি কৃত্তিবা চৈগণ্য পূর্ব না, চৈতন্যোত্তৰ 
কাঁলের কবি, তা” নিয়েও তর্কজাল হট হখেছে। আনো বলেন গ্রন্থটি 


শি পপি পি 


১১। কুত্তিবাপী রামায়ণ ( আদিকাও )- ভূমিকা । ১২ বাঁচাল! সাহিত্য ২য় খণ্ড। 
১৩। প্রাচীন বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহাস । 





আশি 


৯ 


১৩০ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


চৈতন্ত-পরষুগের রচনা । কারণ, চৈতন্তদের কর্তৃক আঁ্বাদিত পুণ্যগ্রস্থাবলীর 
কৌন ভালিকাঁতেই এই কাঁব্যের উল্লেখ দেখা যাঁয় না। অথচ, চৈতন্ত-পূর্ব 
ৃ যুগে রচিত হয়ে থাকলে, এমন একটি উৎকৃষ্ট কাব্য বিষয়ে 
কৃত্িবাদ ও চেগ্ছদে মহা প্রতৃর অনবহিত থাকৃবার কথা নয়। বলা বাহুল্য, 
এ নকল তর্ক যুক্তি-সিদ্ধ নয়; কষ্টকল্পনা-স্থঙ্ সংশয় জাল মাত্র । 
তা' হলেও নানা ধরণের সার্থক-নিরর্থক বিচিত্রমুখী জিজ্ঞানার অতিঘাতে 
কৃত্তিবাঁদ-বিষয়ক অনুসন্ধান ক্রমশ:ই দৃঢ় তিত্তির 'পরে প্রতিষ্ঠিত হয়েছে।' 
ৃত্তিবাসের আন্ত ফলে আজ আর কবি-ব্যক্তিত্বের অস্তিত্ব সম্বন্ধ 
বিষয়ে ইতিহাসের. সংশয়ের কোন কাবণই নেই; এবং বিশেষ করে 
৬ আঁত্ম-বিবরণীর বর্ণনাশয়ে কবির আবির্ভাব কাঁল সন্বদ্ধেও 
মোটামুটি একটি ধারণ! গড়ে তোলা অসম্ভব “য় 


(১) প্রথমতঃ কৃত্বিবাস-প্রদণ্ত তাৰ বংশপরিচয প্রতিহাঁসিক প্রামাণ্যতা 
সম্পন্ন ফ্রবানন্দের বংশাবলী ( পঞ্চদখ শতকেব শেষ তাগ )র+; দ্বারা মোটামুটি 
সম্ধত হয়েছে । অন্যান্তি প্রামাণ্য কুলগ্রস্থাদিতেও কৃত্তিবাঁসেব বংশ এবং 
পূর্বপুরুষাদির সম্বন্ধে একই রূপ পরিচয় উদ্ধৃত হয়েছে । একটি বুলগ্রন্থ থেকে 
জানা গেছে, কৃত্তিবাঁসের তিনজন শ্বশুরের একজন ছিলেন বিখ্যাত নৈয়ায়িক 
কণাঁদ তর্কবাগীশের বৃদ্ধ প্রপিতাঁমহ উৎসাহের ভাঁই শঙ্কব।১৫ অতএব, 
নিজ বংশের বাইরেও এ্তিহাঁসিক ব্যিত্বের সংগে রুত্তিবাসেব সম্পক 
আবিষ্কৃত হতে পেরেছে ; এদিক থেকে কৃত্তিবাঁমেব অস্তিত্ব সম্বন্ধে সংশয়ের 
কারণ নেই। 


(২) ধরবানন্দের মহাবংশ, অন্যান্য কুলগ্রন্থ, এমন কি কণা তর্কবাগীশের 
কাঁল এবং কৃত্তিবাসের সংগে ভীর সম্পর্কের তুলনা করলেও মনে হয়, অন্তত, 
টয় পঞ্চদশ শতকের একেবারে প্রারস্তেই তিশি আবিভূ তি হয়েছিলেন ।১৬ 


(৩) বৈষ্কবপ্রস্থেব মধ্যে জয়ানন্দের চৈতন্তমঙ্গলে কৃত্তিবাসের উল্লেখ 
পাওয়! গেছে £ - 

১৪1 15015 06 3৩08৭] ৬০1, 050৬, 0,101 ১৫1 কৃত্তিবাস পণ্ডিত-- 
অধ্যাপক দীনেশচন্দ্র গুটাচাধ ১৬। উঈবা_ এ এবং কৃত্তিবাসী রামায়ণ (আকাণ্ড)--ভৃমিক 
_-ডং নলিনীকাস্ত ভট্রশালী। 


আদি-মধ্যযুগের অহ্বাদ সাহিত্য ১৩১ 


“চৈতন্ত অনস্তরূপ অনস্তাবতার । 
অনস্ত কবীন্ত্রে গায় মহিমা ধাহার ॥ 
রামায়ণ করিল বান্মীকি মহাঁকবি। 
পাঁচালী করিল কৃত্িবাস অন্ভবি ॥” 


পরবর্তী আলোচনায় দেখা যাবে, জয়ানন্দের চৈতন্তচরিত বর্ণনার 
গ্রীমাণিকতা সন্ধে সন্দেছ্ের অবকীশ আছে। কিন্তু তা হলেও' কৃত্তিবাস 
নামক রামায়ণকার কবির বাল্মীকিতুল্য মধাদীর খবর যে জয়ানন্দ রেখে” 
ছিলেন, মে কথা অস্বীকার করবার কাঁরণ নেই। আবার, জয়ানন্দ চৈতন্- 
দেবের জীবদ'শাতেই জন্মগ্রহণ করেছিলেন। অতএব, কৃত্তিবাস-কৰি চৈতত্ত- 
পূর্ব যুগে আঁবিভূতি হয়ে, চৈতনত তিরোতাব-পূর্ব সময়েই বাল্মীকি-তুল্য 
মর্ধাদায় গ্রতিষ্ঠিত হয়েছিলেন বলে মনে করা অগংগত নয়। 


(৪) অতএব, কুত্তিবাসের উ্রতিহীধিক অস্তিত্ব এবং চৈতন্ত-পূর্ব কবি- 
কী্তিব মধাদ। শ্বীকারে সংশয়ের কোন সংগত কারণ থাকা উচিত নয়। 
এবাবে কবির জীবৎকাঁলের নি্িট কুঞ্চিকা রচনার জন্ত আত্ম-বিবরণীর »পরেই 

ভর করতে হয়। ডঃ ভট্টশালী স্বতন্ততরভাবে রুত্তিবাণী আত্ম-বিবরণী 
আবিষ্কার করার পর এর মৌলিকতা সম্বন্ধে সংশয় করার 
অবকাশ ক্ষীণ হয়েছে । অথচ, আগেই বলেছি, ৬হারাধন 
দত্তের প্রকীশিত বিবরণীর সংগে এই বিবরণীর সাদ 
বহুদৃর-প্রসারী। তা ছাড়া কুত্তিবাঁশী বাঁমায়ণের বিভিন্ন প্রাচীন পুথিতে 
এই আত্ম-বিবরণীর নানা অংশ নানা খণ্ডে উদ্ধত হয়েছে । অতএব আত্ম- 
বিবরণীটি মূলতঃ কুত্তিবাসেরই রচন| যে, একথা মে ন। নেবার কারণ 
নেই। আবার, আত্মবিব্রণীর “গৌড়েশ্ববা প্রসংগে প্রতিহাসিকতাঁও থে 
কষ্টকল্পন। ছাড়া অস্বীকার করা চলে না, সে-কথা আগেই বলেছি। অন্য 
দিক থেকে কুলজী গ্রস্থাদির আভাঁপিত রুত্তিবাসের আবির্ভীব কাঁলের শংগে 
রাঁজা গণেশের রাজত্বকালের সামঞ্চলা রয়েছে অতএব, কৃত্তিবীস যে 
গণেশের বাঁজদভাঁতেই সগ্বধিত হয়েছিলেন তাঁতে সশোহ নেট । এদিক 
থেকে বহু পণ্ডিতের সমথিত ১৩৯৯ ্রীষ্টান্ধেব ১৬ই মাঘ শ্রীপঞ্চমী রবিবাঁরকেই 
কৃত্তিবাসের জন্মদিন বলে মেনে নিতে হয়। 


কত্তিবাসের আবি 
ভাবের নিঃসংশয় কাল 


১৩২ বাংল। মাহত্যেব ইতিকথ। 


(৫) অধুনা তরুণ গবেষক শ্রীন্বধময মুখোপাধ্যার ১৮৯ খীষ্টান্দের ওরা 
ভাঁঞযাবী (মাথ মান ), রবিবার শ্রীপঞ্চমী দিনকে কৃত্তিবাসেব জন্মদিন বলে 
সিদ্ধান্ত করতে চেখেছেন।১) এ বিষয়ে আবে! প্রমাঁণ-বিচাবের অপেমা 
বে, আপাততঃ ১৩৯০ খ্রাপ্া্কেই রুভ্িবাসেব জন্ম-সন বলে মেনে নেশা 
নিব্যপদ মনে করি। 

(৬) প্ভতিবাসেৰ গীবংকাল খহ্ঙ্সে নি সন্দেহ "আয় শির্দেশ বরা চলে না। 
সুলিশীর মেল বন্ধনে পা ওবাসের খুল্লতাত ও ভ্রাতুপু্রের ডন্নেখ আছে। 

আট কাবর নীম নেভ। এব থেকে ডং পীনেশচন্দ দেন 

না শ্বীন. সিপাঁম্ কবেছিলেন কৃতিবাস এ মেল বঙ্গনের (১৯৮ 
হব আগে ভিরোহিত হয়েছিপন। ঘ্ক কে*বী 

নামক একটি কুলগন্থেব নজির উদ্ধাব কবে অধ্যাপক পীনেনচন্ধ ভটাঁচাঁষ 
অনুমান করেছেন £নিবাস অন্ততঃ সত্তর “হব বয়স পথও জীবিত ছিলেন ।১৮ 
কৃত্তিবাসেব কাব্য সন্ধে আঁজও নিঃসংএযে পা কোন কাই বণ। চলে 
না। কৃত্তিবাপী বাঁমাষণের খব প্রাচীন পুথি পায় এবগানিন্ আবিষ্ষ5 
হয নি" অধাচীন পুথিগুলিণও প্রায় সংত্রই চক্ষেপেব 
বাল্য বযেছে। সব দেশে শুনে রুক্বাগী বার 
মৌল পবিচয আবিষ্কারের সম্ভাবনা সঙ্গা্ীহই মখযজাগ। ও ₹€খীপ জেন 
দ্বিধাহীন ভাবেই মন্তব্য করেছেন £- বাহাবা অন ধক ঢুহশও বহসাবর 
পুর্বাতন পুথি দেখিয়া কৃত্তিবাঁসের কাঁব্যেব মূলপ্পপ ডচ্জাবের আশা কৰেশ, 
তাহাঁদেব অধ্যবমাঁষ অনমমাহনসিকতাঁণই নাশান্ুর্প ১৯ তবু এ [বযাষ 
সাঁহিতাক এবং উতিহাঁসিকেব কৌতিহলের অন্ত নেই। প্রধানতঃ দেই 
কৌতুহল নিবৃত্তিব জন্ঘই অঙ্থমীন বল্পন'র মহাপযাতে আবে দুযেবটি শিন্দু 
যোৌজনার চেগ। কবছি। এ বিষষে ডঃ নলিনীবাগ্ত ভঢশাল'ব সম্পার্দিত 
গ্রন্থেব সহায়তা গ্রহণই সমধিক যুক্তিযুক্ত 1 বপ্ততঃ আজ পযন্ত এ বিষয়ে 
যা কিছু গবেষণ। হযেছে, তার মধ্যে এইটিই সমধিক উ/ল্লথযোগ্য | ডঃ 
তট্টশীলী তীব সম্পাদিত বামাধণের আদিকাপ্ডের ভূমিকীয কৃত্তিবাণী বচনীৰ 


সপসপপিপিীপিসপীশসসপ িপশ | পাপিপা পাপী 


১৭। উ্রষ্টবা £--রাজী গাণণের আমন। 
১৮। ডুষ্টুবা £_-'কুিবাসের কুলকথ! ও কাল নির্ণয়',_ সাহিত্য পরিষৎ পাকা ১৩৪৮ 
বাক ১৯। বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড) ২য় সং। 


কৃশিবাসর কপ বমি 


আদি-মধ্যযুগের অন্বাদ সাহিত্য ১৩৩ 


স্বরূপ উদঘাঁটনের বিশদ চেষ্টা করেছেন। তাতে বাজার-প্রচলিত রামীয়ণ- 
গুলির সঙ্গে তুলনা করে দেখানো হয়েছে ৫ কুত্তিবাঁসী বামাঁয়ণের বিষয়বন্ত 
এবং কা'ব উপস্থাপনাপদ্ধতি বিশেষভাবে বাল্মীকি-রামায়ণের অনুসরণ 
কবেঠে। আলো গ্রন্থধানির ভাষাঁঙ্জি আলোচনা করলেও মনে হয়” 
কতিবাসেব বচনা ছিল বালীকিব কাব্যের নিষ্ঠাপুণ অন্বাদ। এসে 
নাঁনীজনের নানা মত আছে ২" কিন্ছ সঙ্বৈচিনোর অবতারণা কৰে অকারণ 
জটিল াবদ্ধি কবে লাঁভ নেই। শুধু সর্বাপেক্ষা প্রীমাণ। ক্ত্তিবাসী রচনার 
এই 0010110৮11৩ 15৮ট পেকে প্রাঞ্ত পবিচয অব্লহগনে যথাসম্ভব 
ত্তিহাসিক বিগাবেৰ চেগী কবর ডঃ ভীশালী সম্পীধিত “আঁধিকাণ্ড 
£ভ্তিনাঁধী বচনার একটা মাধাঁণণ কাঠামোৰ হর্গিতও যি "হন কবে থাকে, 
-তবে বলতে এ তণ ছিলেন বাংলা সাহিতোব আদি-১ধাযুগের 
সাথ্থব পিক । খববতীকালের বাহলা বামাধণেব অন্রধাবন কৰছেল দেখি, 
কাহিন বালা, ভবীবেগ-প্রধাশ গীহ্শ্থয জীবন সৌন্দখেব কোমল অভি- 
€)6ি, যবৌোপবি চবি চিহণে, কাহিনী পর্বি€নায় ও উপস্থাপন পদ্ধতিতে 
“কটি সক্কণ তাব-তনানও 1১ বাংলা। বামায়ণগুলিকে বাল্মীকিব বচনীর 
ন*হ্য থেকে পুথক্‌ লযমাষ মঙিত কণেছে ১১ বলাবাছুলাত বর পরিণামের 
৫৮ **ন বৈশিদা পরি গনদেৰ পিং গঞ্[ধর্শগত পাঞধকোব ভপুত অধাশশ 
গচি ৬৪ শি, পাশা ৯ *ঠ-সংলটি-প খাবিত অধাযুগীঘ সমাজ-চেতনা 
৫” আীপূন বো বেব খানা শা তিত হযেছিণ সল পণ্মাণে। কিগ্ত 
রও 1 তেই উর বনবোধের ধিকাধ লাঙি কলেশ শি। তাঁর মমশময়ে 
াতেগ বিপ গ্শাবন্দোিদেল শেষে এ জীবন-এীহাবিব। গে উঠছিল মাত, 
_ তাহ শীস করিব অন্থনিিতি পরবে শেবাধ মত কোন স্প ভ বন-বাণ ছিল 
এ) কুটিবিতসব হাতে াবিপমাত্র ডিল এক সাবিক আকাজাণ, পৃহতর 
ভবনের মিলন পঃভমি বচনার ইকানিক শার্কাজ্ঞা। নিঠাবান্‌ স।বন্থত- 
পার্কের গান কুত্তিবাস ভার হষ্টিন মধ্য (দয সেভ যুগাকাজ্জীর্কে বাণা-মুখে 
সাবিত কবেছেন। আপ করি যুখনিঃধি বাগিব পুনরার কবি এহ 
প্রমঙ্গে_ 


২০1 (35068) 13017)0ঘ 21729 1১৮1) [05 €) ০1২ 7 বাঙাল। সাতিতা, অধ্যাপক 
৬মণান্রদোহন বঞ% প্রণত হভাদি ডরষ্টবা। ২১) ডষ্টব্য £ অস্তুঠাচাধের বাসাষণ । 


১৩৪ ধলা সাহিত্যের ইতিকথা 


“মুনিমধ্যে বাঁখানি বা্মীকি মহাঁমুনি। 

পণ্ডিতের মধ্যে বাখানি কৃত্বিবাসগুণী | 

বাঁপ মায়েব আশীর্বাদ গুরুর কল্যাঁণ। 

বাঁলীকি প্রসাদ রচে রামায়ণ গান ॥ 

সাঁতকাঁণ্ড কথা হয় দেবেব স্থজিত | 

লোৌক বুঝাইতে কৈল কৃত্তিবান পর্তিত॥' _-এই প্রতিশ্রুতি 
কবি নিষ্ঠাব সঙ্গে বক্ষা কৰেছেন,_লোক-বুদ্ধিব পুষ্টি সাধনের জন্য ্রাহ্মণ্য 
সংস্কৃতিকে দৃঢ-পিনদ্ধ ভাব-ভাষার মধ্য দিয়ে অবিমিশ্র ব্রাহ্মণ সাধনার সার্থক 
ফল-রূপে লৌক-সমাজকে উপহার দিযেছেন। 

কিন্ত আবাব বলি, কৃত্তিবাঁদ সম্বন্ধে এই মুল্য নির্ধাবণও সম্পূর্ণরূপে 

অনুমান নিভর।+ ইতিহীসিক বিচারের ভিত্তিভ্মি থেকে 
নিঃসনেহে একটি মীত্র কথ! বলা চলে, কৃত্তিবাম মধ্যযুগের 
বাংলা অন্ুণাদ সাহিত্য-সাধনাব প্রেরণা-কগ অবি- 
নশ্বর 'উতিহ্ব',-এইখাঁনেই অজ্ঞা-কাঁল-পরিচধ, বচনা-প্রামাণিকতা-হীন, 
নীমমীত্র-সর্ন্ কৃত্তিবাদের একমাত্র উতিহাসিক মৃলা। (কালের চএ-তলে 
কবিব স্ৃষটি,তীর ব্যক্তিগত অস্তিত্ব এবং কাঁল-পরিচয, সমস্ত কিছু হাবিষে গেছে, 
কিন্ত একদিন জাঁতীয বস-চেতণাব দৌধন প্রস্গে তিনি ষে অবুটক্র রটনা 
কবেছিলেন,_-ূপহীন হায়ও তা অপরূপ বশে গদ্ধে ভরপুব হযে আছে। 
সেই অপরূপ প্তিহ্বকেই স্মবণ কবে, তাবহ চরপ।শে কালে কীলে গডে 
উঠেছে বাংলাব ঘে জাতীয় কাঁবাপুচ্চ»_সেখানে বিভিন্ন এবং বিচিত্র 
কর্প্রচেষ্টাব সমন্বয কথেছে গত্িবাসের নামময অঙ্গন কীঙি_ বাংলা 
সাহিত্যের ইতিহাসে কুতিবাঁস সত্যই 'কীতি বাস | 


সাচিত্য ইতিহামে 
কৃত্তিবাসের স্থান 


শপ পপ শী 


২২। এই প্রনঙ্গে প্রথঙেই অনুমান কপতে হয়েচে,-ডঃ ভট্টশালী সম্পার্দিত গ্রন্থ কৃত্তিবাস 
রচনার মৌলিক রূপটির একটি কাঠামো অন্ততঃ তুলে ধরেছে। 


নবম অধায় 


আদি-মধ্যয়গের অনুবাদ সাহিত্য 


€২) মালাধর বসুর শ্রীকষ্চবিজয় 


আঁদি-মধ্যযুগের অপর অহুবাদ-গ্রন্থ মালীধর বন্টীর শ্রীরুষ্ণবিজয় শ্রীমন্তীগবতের 
অনুবাঁদ। কৰি স্বয়ং একাধিকবার একাধিক উপলক্ষ্যে তীর গ্রন্থ-রচনার উদ্দেশ্ঠ 
বর্ণনা করেছেন £-- 
“ভাগবত অর্থ যত পয়ারে বীধিয়া। 
মালাধরের লোক নিস্তারিতে করি পাঁচালী-রচিয়া ॥” 
54 “ভাঁগবত কথা যত লৌক বুঝাইতে। 
লৌকিক করিয়! কহি লৌকিকের মতে ॥” ইত্যাদি 

রাঙ্গণ্য-আঁদর্শ-প্রভাবিত আঁদি-মপাযুগের অন্বাঁদ সাহিতোোর এই লৌকিক 
প্রবণতার ্রতিহামিক স্বতাঁব বিশেষভাবে অন্ুধাবন-যোগ্য । কিন্তু তার 

আগে মালাঁধর বন্থর ভাগবতাম্ুধরণের পদ্ধতি বিশ্লেষণ অধিকতর প্রয়োজন । 
প্রীমদ্ভীগবত কেবলমীত্র রুষ্ণ-লীলা কিংব। কৃষ্ণ-জীবনী গ্রন্থই নয় ,পরমসতা- 
সাধনার বৃহন্তর পটভূমিতে পৌরািক তরাহ্মণ্য-ধর্ের সর্বময় মুল আদর্শটিকেই 
এই গন্ধে কুষ্-জীবন-কথার সহাকাঁরে উপস্থিত করা হয়েছ। স্বতাবতই 
্রস্ব-কাঁহিনী বছ-বিস্তত এবং পল্পবিত হয়েছে। কিন্ধ মালাধর তাঁর রচনার 
মধ্যে কেবলমাত্র মূল গ্রন্থের ৪শম-এক দশ স্দ্ধেরই অগ্রবাদ করেছেম। বৃহত্তর 
ব্রাহ্মণা-তত্তের স্ত্র-বিগ্লেষণের গেয়ে রুষ-জীবন-স্বরূপের একটি বিশেষ পরিচয় 
উদ্ধারের ধিকেউ কবিন্দুষ্টি একাস্ত নিবদ্ধ হয়েছে। 
৮ টচতন্ত-পৃর্ববতী বঙ্দদেশে রুষ-লীলাস্থাদনের ছুটি পদ্ধতি 
নার প্চলিত ছিল,_(১) শ্ীকঞচের পর্থয-সম্পদের উপলক্ষি 
এবং (২) শ্রীতগবানের মাধুযময় সভ্ভীর রসোঁপভোঁগ । এ 
দুগযবেব মধ্যে পৌরাণিক ত্রাঙ্মণা-সমাজে নী পরমেশ্বর কূপেই সবীধিক পূজিত 
হয়েছিলেন । শ্রীরুঞ্ণের মাধুষ আশ্বাদনের পন্থা চৈতৃন্োত্তর যুগে “মহা প্রভু র 
জীবন-সাঁধনার প্রভাবেই সর্বজনীন দার্শনিক ন্ূপ পেয়েছিল। কিন্ত 
'আলোচ্য চৈতন্য-পূর্ব যুগে রাঁধাকষ্ণ-লীলারস উপভোগের পন্থা সাধারণ 


এ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


শঙ্গারবস-বিলীপেব উধ্ব তব লোকে বড একটা! উত্তীর্ণ হতে পাবে নি। 
সে যাই হোক, হালাববের গ্রঙ্গ বিচার কবলেই ভীব পৌরাণিক ত্রাঞ্মণ্য- 
চেতনার বিশুদ্ধতা, রুষণ্চবিত্র বণনাষ 'জশ্বর নিষ্ঠা এবং সর্ষোপরি যুগাঁকাজ্ষীব 
চরিতার্থতা-বিধাঁনে সদজাগ্রত বস বোধেব পবিচয স্পট হয়ে থাকে। 
শ্ররঞ্চবিজয়ে যুগচেন্নার এই স্বরূপটির বিকাশে কবিব জীবন-পরিবেশ বিশেষ 
প্রভাঁব বিস্তীব কবেছিল। 
প্রীরুষ্বিজযের প্রাচীনতম মুদ্রিত গ্রা্ছ কবির শন্ব-বচশাব কাঁল-জ্ঞীপক 
একটি পষার পাঁঞ্যা যাঁয় :- 
“তেবশ পচানই কে গ্রন্গ আবম্তন। 
চতুর্দশ দুই শতক হইল মমাঁপন 174 পঘাঁবটি প্রামাণ্য 
হলে, শ্রীরুষ্ণবিজষণ বাংলা পাঠিত ৮শ তারিথ-যুক্ প্রাচীনতম গ্রন্থ । কিন্তু 
শর পাটি ন বালা সাহিতোব সীবাবণ নিখম 
কবির বাক্ষিপরিচঘ,. অগ্রধালী কা।প-জ্ঞাপক  শ্রোকটিব গ্রামাণিকতা সম্বন্ধে 
রচনাকাল বিচার ও 
গীড়েক্বর-পররিচয.. সন্দেই গ্কীশ বি হযেছে কারণ (কাঁন নিবযোগ্য 
পাথনেষ্ট এই শোকটিব অসি নেই রং সন্দেহ হাব 
কবেন, ভীবাণ এন প্রামাণিবঠি সপ, অঙ্গীবী কাশ নি আব 
উঃ ক্ুকুমার সেন ৩ সিক্ত কারান এর ছাপিত শোপু মন্ণ বিবার 
কাঁরণ মাই*1” কবির নিদিঃ এপ প এপবিচিষ শু ক বকা আল পেগাযাষ 
গশ্থথানিব বচমাকাঁল ছহভন পাঠান ললিত কদিন বাবাবতীহ (১১ 
রক 1” -এব 
বাজত্ববাঁলে নিশ্তুতব হমেছিল. এ বলি খালাপ উতম্বগ কানন, 
“ক্ষণ পটু, "পল, খু নাহি (কান জ্ঞান 
গৌ্ডশ্বর দিলা শ ১ ভণবাদখান। 
শাঁগীগৌড গর্ব ভশিষাল বা এই প্রত বজখান' উপাপি ব্যবহার 
কবেছেন। এবার জিজ্ঞান্ত ইল, শীলিল উপািদাত। এই বিদ্যোৎসাহী 
'গৌগডশ্বর? সুলন্ানটি ক? আনাকৰ ধাবণ।- গ্স্থবচনী শ্যে হওযাঁৰ 


পরেই অনুবপ উপাধিলাভ সম্ভব আণ তাই, সামসদ্দিন ইউস্থফ শীহই 
কবিকে সংবধিত কবেন বলে মান কৰা উচিত। ডঃ সুকুমার মেন এবং 


১1 রাধানাথ দবের মরণ । 1 বাঙা-। সাহিত্যের ইতিহাল, প্রথম খণ্ড ২য় সং । 


আদি-মধ্যযুগের অনুবাদ সাহিতা ১৩৭ 


অধ্যাপক খগেন্্রনাথ মিত্র প্রভৃতি পণ্ডিতেবা মনে করেন_ যেহেতু কবি 
গ্রন্থের প্রথম থেকেই ভণিতায় নিয়মিতভাবে উপাধিটি ব্যবহার কবেছেশ 
সেইহেতু মনে করা উচিত ষে, গ্রন্থ রচনার পর্বেই কবি উপাধিলভ 
করেছিলেন +- অতএব কবিব উপাঁধিদাঁতা ছিলেন রুক্ম্ুদ্দিন বাঁববক শাহ । 
এই বিতর্কমূলক আলোচনা পবিহাব কবলে মালাধবের ব্যক্তিপবিচয় 
সম্বন্ধে অন্টান্ত তথা সবজন-স্বীকৃত। তিনি ছিলেন বর্ধমান জেলার কুলীন- 
গামবাঁপী ভগীবথ বন্ন ও ইন্দুমতী বস্তব সম্বান। আঁদিশুব কান্যকুক্জ 
থেকে যে পীচজন সং কীঁযস্ত আঁনিয়েছিলেন, মালাধবের পর্বপুকষ দশবথ 
বন্্ ভীদেব অগ্ততম ,__বলীলসেন এই বংশকে কৌলীন্ব ভূষিত কবেন। 
সালীধরেব এই বাক্কি-পবিচয সর্বজন-স্টীর* হলেও, তাৰ কাবা-প বিচয় 
সন্দেহ-কণ্টকাবুত। মালীধবেব 'শ্ীরফবিজম: একাধিক শতাব্দীব শীম্মা 
অতিক্রম কবে বঙ্গদেশে জনপ্রিঘত] অজন কা.বছিল,+ 
কাবাপর্রিদ ্‌ 
আঁব প্রক্ষেপ-পাঁঢ়যে পীভিত হয়ে কীব্যথা।নকে এই 
জনপ্রি়তীব মলা যোগাতে হচ্ছে । ফলে, প্রীকুধ্বিজয়েব কোন কৌন 
পৃ্তে বাঁধারুষ-লীলাবিষযক উৎপগ পদগমহ পবিলক্ষিত হযে থাঁকেতও 
আব অরিক সখাক পুথিউ দাশলীল। শৌকাঁল"লাঁদিন* বণনায পর্ণ। 
মালাধরেব মল বচনাঁঘ লাঁধা বথান '্মর্সিত্ শ্বীকাঁদ কব! দঘব। কারণ 
বাপ্লাদেশে বাধাভাবেৰ শন্ি£ স্ই গ্াচীন হোক না কেন জীমদ্তাগনতে 
বোধ শাঁমেব উন্লেগ নেও । শরণন।া পন্দাবন-লালাণ উপলাক্ষা মেগানে 
ফেব বিন্ষে রুপা গা তর গণপকাণ গাসর্গিক উদেখ বসেছে | 
শশ্রসিত হযে থাকে, এই নাস্২দ পপির টি পবব্তধকালে লৌকিক 
পার্পাব ইত্তিহাব স'গে যুক্ত হথে 2ক /পীঞানণিক মঠিমাদাশে মহামতা 
কবেছেন। আর, পুরে উল্লেখ বীবোচিন বাংলা নৈষবধমের ইতিহাসে 
বাঁধা-প্রেম সর্বজনীন বিশেষ স্বাকতি পান চৈতলোঝর যুগে তাছাডা' 
পৌবাণিক ত্রাঙ্গণ্যসংস্বতিব নিষঠাপু- উত্ধনাথিনাপ নিথেই কৰি মাঁলাঁধণ 
তাগবঙ অনুবাদে প্রবৃত্ত হয়েছিলেন । সেজন্য 'দাঁব কাবা সাধারণভাবে 
মলাঁচুসাঁবী হাঁতছিল, এই অনুমানই অধিকতব সঙ্গত! অধ্যাপক খগেআমাঁগ 
মিজেব সম্পাদনায় কলকাতি। বিশ্ববিগ্যালয শরুষ্বজমেব যে সংস্ষবণটি প্রকা« 


৩) পরবন্ঠী অধ্যাথে গ্রীপূলঃ কীতর্ন বিষয়ক আলোচন। রব ' 


১০৮ বাংল সাহিত্যের ইতিকথা 


করেছেন,-তাঁর মূল পুথিখানিতে একবাবের বেশি 'রাঁধ!' নামের ব্যবহার 
খুঁজে পাওয়া যায় না,-আব সেই একটি ব্যবহারকেও প্রক্ষিপ্ত ঘোষণা করে 
স্বয়ং সম্পাদক যুক্তি উদ্ধার করেছেন। এই উপলক্ষ্যে ডঃ স্থুকুমাব সেনের 
বিচারও বিশেষ ল্মরণীয়,-“শ্রীরুষ্ণ বিজয়ের অনেক পুথিতে দানথণ্ড ও 
নৌকাখণ্ড এই ছুই অপৌরাণিক লীলা আছে, মুত্রিত সংস্করণে নাই। 
এই ছুই লীলা মূলে থাক। বিচিত্র নয়, কেন না কাহিনী দুইটি বাংলাদেশে 
পুবাপর প্রচলিত আছে। তবে যেহেতু কাব্যকতা বলিঘাছেন যে তিনি 
ভাগবত ভাঙিয়। পাঁচালী কবিখাছেন, সেইহেতু মনে হয়, ইহা মুলে ছিল 
না, পরে অন্য শ্রীকৃ্মঙগল হইতে প্রক্ষিপ হইয়াছে । 

মলীধরের প্রীরুষ্জ বিজঘ যে বিশেষভাবে ৩াঁগবতানুসারী সে সম্বন্ধে 
সন্দেহ নেই। কিন্তু যে বিশেষ দৃষ্টিকে ণ থেকে কবি ভাগবত কাহিনীৰ 
অনুসরণ কবেছিলেন, তাঁর আলোচনার এতিহাসিক 
গ্রয়োজন আছে। এ সম্বন্থো ডৎ এমোনাশচন্দ্র দাশগুপ্ত 
মন্তব্য কবেছেন।“কবি মালাধর বন্ৰ শ্রীকুষ্ণ-বিজয 
গ্রন্থের “বিজয়” কথাটি কেহ “মৃত্যু” এবং কেহ 'ঘাত্রা' অর্থে গ্রহণ করিয়াছেন। 
তাগবতের শেষ স্বন্ধে (১২৭ স্বন্ধ) শ্রীকৃষ্ণের ধেহত্যাগ বণিত হইয়াছে। 
মালাধর বন্থ ১৭ম-১১শ স্বদ্ষদ্ধয় মাত্র অস্মবাদ কবিষ।ছিলেন। এমতাবস্থায় 
অনুর বিজধী ও এশ্ববতাঁবাপন্ন একুফের বিজঘ যা" অর্থে “বিজয়' শব্দটি 
গ্রহণ করা বোধ হয অধিক শংগত। উঃ দাশগুপ্তেব এই মন্তবে)র 
সূমীগানতা আগ্ন্ত গ্রন্থথানি অনুধাবন কবলেহ স্প বোঝা যাবে । বিজয় 
শবটি কবি মলাধব কোন বিশেষ অথে গ্রশ্থনামের সংগে ১ কবেছিলেন 
কিনা, এ প্রশ্ন অবান্তর । কিন্ত সমগ্র গ্রন্থটিব মধ্যে কৃঞ্টেব বীময সস্তার 
পরিস্ফুটনেব উদ্দেশ্টেহ কবি-চেতন| খে একাঁগ্র হযেছিল, তার নিঃসংণয় 
প্রমীণ ব্ষেছে আগ্যস্ত রচনার অভ্যন্তরে । কীবোর প্রথমাংশেই স্থআকারে 
কৃষ্ণলীলাব যে পধায় বিন্যন্ত বণনা বয়েছে,৬-_তাঁতে কৃষ্ণের বীষবান্‌ 'ঈশ্বর'- 
সত্তার একটি তীব্র-প্রতিফলিত পবিচষ হ্থায়ে মুপ্রিত করে তোলাঁব 
আকাজ্। স্ম্পষ্ট। কৃষ্ণের বীবত্ব-কাহিনীর বণনা-ক্রম বচনাকালেও কাব্যিক 


শা 


গ্রন্থের মাহিতিক ও 
রতিহাসিক মুল্য 


৪1 বাঙাল! সাহিতোর ইতিহাস ১মথণড, ২ সং £। প্রাচীন বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহাস ॥ 
৬1 জুষ্টব্--কলকাতা বিশ্ববিস্ঞালয় সং 


আদি-মধ্যযুগের অহ্বাদ সাহিত্য ১৩৯ 


সংগতি-বোধ অপেক্ষা শক্তি-পরাচর্বের আবেদন-তীব্রত! স্ষটির প্রতিই কৰি 
বেশি ঝোঁক দিয়েছেন। এবং এই একই কারণে পরিহার করেছেন কৃষ্ণ- 
লীলার কবিত্ব-সমৃদ্ধ রলঘন বহু অংশ। শ্রীকৃষ্ণের শত্তিমত্ত! প্রকটনের এই 
চেষ্টার মধ্যে যুগগত প্রয়োজনের প্রতি কবি-চেতনার জাগ্রত-দৃষ্টির পরিচয় 
স্পষ্ট। স্মরণ রাখা প্রয়োজন,_-্রীকষ্বিজয় তুকীআক্রমণৌত্তর বাংলার 
প্রাথমিক পযায়ের জীবন-চেতনার মধ্যে আত্মপ্রকীশ করেছিল। পূর্বে 
একাধিকবার উল্লেখ করেছি,_তুর্কী আক্রমণের অব্যবহিত পরবর্তীকালে 
বাংলার জাতীয় জীবনে একটি সর্বাত্মক ভীতি প্রকট হয়ে উঠেছিল $-- 
এই ভীতি-প্রীবল্যের জন্যই নিখিল বাঁডীলি-জাঁতি সেদিন পলায়নোম্মুখ 
হয়েছিল। এই পলায়ন পর্যায়ের শেষে আত্মরক্ষা-ত২গর জাতির সাঁবিক 
আকাঁজ্গাকে আশ্রয় করে, অথবা সেই আকাজ্ষার আশ্রয়রূপেই গড়ে 
উঠেছিল আদি-ম্ধাযুগের বাংলাসাহিত্য । মালাধরের অন্বাদ-গ্রহ যে সেই 
সবাত্মক জাতীয় আকাঁজ্ষীকে আশ্রয় দেবার উদ্দেশ্টেই বিশেষভাবে কল্পিত 
হয়েছিল, তার প্রকৃষ্ট প্রমাণ, 'লৌকিক' প্রয়ে'জন সম্বদ্ধে কবির অতি- 
সচেতনতা । এই প্রসংগে মালাধরের পৌনঃপৌনিক স্বীকৃতি এবং আস্ত 
গ্রন্থের কাহিনী ও উপস্থাপনা-পদ্ধতি লক্ষ্য করে মনে ই যে, শক্তি-দীন 
ভীতি-তরস্ত জাতির সবাত্মক জড়তাঁব প্রতি অবহিত কৰি এশ্বরশক্তি-ঘন 
কৃষ্ণ-জীবন-কথাকে সঞ্জীবনী মন্ত্ররূপে ুমর্ু জাতির করণে অভিসিঞ্চিত 
করেছিলেন ;-য়ত সংজ্ঞান কিংবা অসংজ্ঞান প্রচেষ্টায়। এই প্রচেষ্টার 
মধ্যে কবি পরমেখ্ব শ্রীকুষ্ণকে বাঁডাঁলি ভীবনের দারপ্রাস্তে এনে উপস্থিত 
করেছেন । এখানে বুন্দীবনের কক সখাগণের সংগে বসে ভাত খান-- 
মথুরার দিকে দিকে জেগে ওঠে পগুয়া, জলপাই কামরাঙ্গা” গাছ-দারে দ্বারে 
শোও পায় নারিকেল বৃক্ষের সারি। লক্ষ্য কর! উচিত্ব,যুগচেতনা শ্রিত 
কবি এক দিকে যেমন শঞ্চিদীন মাগ্ষের ভীবন-শীষে “অমানুষী” শক্তির 
উজ্জল শিখা প্রজ্লিত করেছেন, অন্যদিকে মেই দীপবরতিকাঁটিকে আচারে 
আঁচরণে করে তুলেছেন বাঙালির স্থবিরজীবনের আত্মার সামশ্রী। শক্তির 
এই প্রচণ্ড অভিব্যক্তির মধ্য দিয়ে জড়ায় জাঁগরণের পথ খুজে পেয়েছেঃ 
তাঁর সঙ্গে আত্বীয়তাবোধ করে আপন সামর্থ্য সম্বন্ধে হয়েছে নিংসন্দেহ | 


এইখানেই মালাধরের অন্বাদ-কাব্যের শ্রেষ্ট এতিহাঁসিক মূল্য । 


১৪৩ বালা সাহিত্যে ইতিকথা 


কবিরুতির এই এতিহাপিক মযাদ! পরবর্তীকালে সার্থক স্বীকৃতি পেয়েছে 
জাতীয যুগ-জীবন-্র্টা মতা প্রভুব সশরদ্ধ উললখেব মধ্যে । শ্রচৈতন্তচবিতামূুতে 
বর্ণনা থেকে ক্ঞানা যায় মহাগ্রভ মালাধরের ক্বগ্রামবাসিগণের গুবস্থুতি প্রসঙ্গে 
“কুলীন গ্রামীবে কহে সম্মান করিয| | 
প্রত্যন্দ আপিবে যাত্রা পষ্ট ডুবি লইয়া ॥? 
ণবাজখান কৈল শ্রীরষ্ণবিজয় | 
ষ্টাহ1 এক বাকা আছে মহা প্রেমময় 
'নন্দের নন্দন র& মোর গ্রাণনাথ | 
এই বাঁকা বিকাঁউলাম তীৰ বশ্ব হাথ 
ভেমব কা কথা তো!মাণ গ্রামের বৃর্থীব। 


হিকুষঃ বব * 
চেতন্যলেণ 


৪ 


সেও মোব প্যি অন্যজন প্্পব 
পূর্বে একাধিকবার উলিখিত হযেছে, গ্ুণবাঁভখান বিশেষভাবে শীষে? 
এশ্বযবর্ণনাত্মক কাব্যই রচনা কবেছিলেন। [কন্ত মহাপ্র্র সদ) প্রেমতল্াত 
চিন্তেব অত্যদৃ ষ্টি এই বশ্বধ প্রাচষে পৃণ কাব্য থেকে প্রেমায্বক একটি মাএ 
দ্ন্বেব লাক মধীদা আপিষ|রে সক্ষম হযেছিলেন। এ ঘটন। মত গল 
সহিমাবই পরিচায়ক বাল মান বপি। পবন) শাঁলেৰ বৈধব ভি গণ 
মহাপুভুৰ মহিমামষয বাগ তাৰ তম্ুসপণণ কব মালাঁধ পর ক্কাব্যাণ আ্ঘ্ 
খাঁতি মাহাজ্সা বিভমিত করেল | আদা মি সালানাবব পাব, 
চৈতগবর্েব মূল ম্বটি গেবণাকাপ আপুরা পা হি বিকধ একা, 
মর ছব্াকে উপলক্ষ কারণ একখাঁনি গ্রঙ্গব অত ও মন্]যন এ্রত্তিহ'পিব 
বিচার স'গন্ মনে হয শা) অপবপান্গ। অধ্যাগৰ গগেশনীত মিতু চ ৭ 
করেছেন,- শ্রী বিজধ গ্রাগেণ সম্পীপন। প্রসঙ্গে তিনি ষতগুলি পুঁটি 


দেখেছেখ,ন তাৰ কোনটিতে* আলোচা শ্োোবা?শেো “শনোকননন” পাঁঠ শে 
সধত্রহ পাঠ আছে -- 


“বন্দেব-স্ত কষ মোব পাঁণনাথ ৮1. 
সে ক্ষেত্রে ভঙ্গ গণেৰ যুক্তিব ভিত্তি আঁবো শিথিল হযে আসে। বুন্দীবনচারী 
নন্দছুলাল? কষ্ণই প্রেমময়” মথুরাঁষ 'বনুদেব-ন্তত" বপে আত্মপ্রকাশ ববাক 


৭1 নীগাচলে জগন্নাথের রথধাত্রাকাঁলে ব্যবহাত €পট ডুবি? । 
৮( ভ্রব্য_-অগ্যাপক খগেশ্রনাথ মিত্র দল্পাদিত শ্রিএফং বির পরের ভূমিকা । 


আদি-মধ্যযুগেব অগ্বাদ মাঁহিত্য ১৪১ 


সঙ্গে সঙ্গে তাব প্রেমিকত্ব বিলুপ্ত এবং শ্বধা প্রকট হযেছে । এহ বিচারের 
পবে একমাত্র 'প্রাণনাথ” শব্দটির অতব মাহাঁত্মা কীতন সমুচিত 
সনে হয না। 
তাহলেও, চৈতন্যদেব-কৃত প্র“ংসীবাণাণ ইঈতিহাঁসিক সাথকতা এখানে 
ন। হলেও অন্যত্র স্পষ্ট বিদ্বমীন। পুবেই উল্লেখ কবেছি,-মধ্যযুগীষ যে 
জীবন চেতনাব প্রাণ কেন্রুকপে অমিবা ঠৈ৩ন্যদেবকে প্রতিষ্ঠিত করবাঁব চেষ্টা 
কবেছি, মেই জীবন-চেতনা। সবপ্রথম পবিণামমুখী হযেছিল মীলাধবের সাধনার 
ৃ মধো। এই পবোক্ষ সাধয্যেব মধোই পৃবোদ্ধত চৈতগ্- 
শাশাবারর “স্ফ্বতা। 
রিনা প্রশংলাৰ সাহিত্যিক সীথকতা। তাঁছাঁডা একথাও 
বলেছি যে, ভাগবতেব অঙ্গবাদ বচনীয় মীলাঁধবেব 
কুষ্ণ-নিটা অবশ স্টীকাঁষ। করিব এই একান্তিক নিঠাই কুলীন গ্রামে একটি 
অপৃণ বৈধ্কল-পবিবেশ গঞ্ে তুলেছিল যাব ফলে ধন হরিদাঁসেব সাধনপীঠ 
পে পববর্তীকাদল কুণীনগ্রা সাথক বৈষ্ণবতীথে পবিণ» হযেছে। 
মাঁপাণবেব কাব্য এবখ জীবন-সাঁধনাব মা দিঘে চৈতন্য যু'গর সম্ভীবনা 
অধুবিত হয়েছিল, এই কারণে তিনি বাংল। সাহিত্য-উতিহামেৰ যুগত্রষ্ট 
না হালেও মুগসদ্ধি সংযোগ ।বী যুগসও মহাকবি । 


দশম অধ্যায় 


আদি-মধ্যয়গের বৈষ্ণব পদসাহিত) 
চণ্তীদাস ও গ্রাকষ্ণকীত'ন 


বাংলাদেশে মধ্যযুগেব উধালগ্নকে আলোকিত কবে বৈষ্ণব পদ-সাহিত্যেক 
মধুময় অত্যুদয়। আর ববীন্দ্রোত্বর কাঁলে আঁজও নানা যুগীন্তসীমা 
পেরিষে গ্রাম এবং নগর বাংলাষ যুগপৎ প্রাপ-প্রেবণ! 
চণ্তীদাল উত্ভিহাসের 
কিল উৎসাবিত হচ্ছে তার প্রেম রসধাবা। বৈষ্ব 
ভাবুকতাঁব বিশেষ সীমা অতিক্রম করে বাঙালি জীবনের 
সকল অনুভূতির মরে ছন্ডিয়ে পডেছে তাঁব ললিত মধুবিমা। বৈষ্ণব পদাবলী 
সর্বকালীন, সর্বজনীন বাংলা সাহিত্যেব মহৎ ব্রতিহ, আব কবি চণ্ডীদাস 
সেই চিবন্তন ইতিহধারার “আদিগঙ্গা হবিদ্বাব'। অথচ, এই চণ্ডীদাসই 
আঁজ বাংল। সাহিত্যের ইতিহাসের শ্রেষ্ঠ সংশয-কণ্টকণও। সংশয কেবল 
কবির রচনা অথবা আবিতাব কাল সম্বদ্ধেই নয়, তীর ব্যক্তিগত অন্তিত- 
পবিচয় সম্বন্ধেও। 
আধুনিক বাঙালি চণ্ডীদাসেরও আগে তাঁর কাব্যকেই চিনেছিল - 
ভাঁল-ও বেসেছিল বিমুগ্ধ বিশ্ময়ে। চণ্তীদাস নামক এক কবির বাঁধাঁরুফ- 
লীলাগানে পাষাণ হাদয়েও ভাবের বন্তা উদ্বেল হযে 
ঠে_এইট্রকু জেনেই বাঙালি সেদিন অভিভূত হযে- 
ছিল, চ্ডীদাঁদ পদাবলী পড়ে, গেষে অশ্রুব প্রবাহকে 
দিয়েছিল উচ্্ৃসিত-অবারিত মুক্তি। অনেক দিনেব গ্রীতি-কাকণ্যের 
চরিতার্থতার শেষে কাব্যের সংগে কবিব সম্বন্ধেও বাঙালি পাঠক উৎস্গক 
হয়েছিল। তখনই স্থরু হয প্রাথমিক সন্ধান। তাঁব থেকে অন্থুমিত হয়,--্রীষ্ীয় 
চতুর্দশ শতকের কোঁন সমযে মধু-বর্ষী চত্তীদীম প্রতিভার আবির্ভাব ঘটে,_ 
আর বীবভূম জেলাঁব নাস র গ্রাম নবজাত কবি-শিশুকে প্রথম ধাঁবণ কবেছিল 
আঁপন মৃণ্য বক্ষে । বাঁমমণি, রাঁমতাবা বা রামী নামের এক রজকিনীব 
প্রেম-বসে তন্ময় হয়েই রাঁধা-কৃষ্েব লৌকোত্বর লীলানন্দকে কবি আম্বাদন। 


চণ্ডীদাস সম্বন্ধে 
লোকক্রুতি এবং 


আদি-মধ্যযুগের বৈষব পদসাহিতা ১৪৬ 


করেছিলেন। রামীর অপূর্ব গ্রণয়ের অলৌকিক মধুরিমাকে তিলে তিলে 
আহরণ করে নিজ প্রাণরসের নিষেকে গডেছিলেন শ্রীরাধার প্রেমময়ী 
তিলোত্তমা! মুতি। বহিরঙ্গ জীবনে চণ্ডীদাম-কবি ছিলেন বাঁশুলী দেবীর 
পৃজক। নান্'রে চণ্ডীদাস-রামীর পূজা-তিহ্যে সমৃদ্ধ সেই বাশুলী মৃতি 
আজও লুপ্ত হয় নি। 

কিন্তু এসব কাহিনী চত্তীদ্দাস বিষয়ক লোক-শ্রুতি মাত্র, ইতিহাম নয়। 
পরবর্তীকালে বাঁকুড়ার অধিবাসীরাঁও চণ্ডীদাসের উত্তরাধিকার দাবি 
করেছেন। তীদের মতে,_বীকুডা জেলাব ছাঁতনা 
গ্রামে ছিল কবির পুণ্য জন্মভূমি। ছাতিনা গ্রামেও 
বাশুলী মন্দিরের অস্তিত্ব রয়েছে। তা ছাভা, উৎসাহী পণ্ডিতেরা এ বিষয়ে 
প্রাচীন পুথির সাক্ষ্য উদ্ধার কবেছেন। 

অন্যদিকে নিষ্ঠাবান বৈষ্ণবের। অনেকে চণ্ডীদাঁস-রাঁমীর “অবৈধ' (?) 
সম্পর্কের কাহিনীর যথার্থতা অস্বীকার করেছেন। এদের মতে, সহঙ্জিয়। 
সাঁধকগণের দলবৃদ্ধির চেষ্টাই জয়ধেব, বিদ্যাপতি এমন কি কষ্ণপীস- 
কবিরাজের মত 'মহাঁজনেরও পরকীয়া সঙ্গ-সাধনার কাহিনী প্রচার 
করেছে, চত্ডীদান-রামীর প্রেমকাহিনীও সেই “নব-রূসিক”-বাঁদের কপোঁল- 
কল্পনা মাত্র । 


বিভিন্ন বিতক 


এই ধরণেব বিতর্কের প্রাচুষ খাকৃলেও, চণ্ীদাসের ব্যকি-পরিচয়ের 
স্বল্পতা তার কাব্য-রপাস্বাদনে কখনো বাধার সৃষ্টি করে নি। এ-বিষয়ে 
বিক্ষুব্ধ সমশ্তার আকাগে প্রথম মংণয় দেখা দেয় বঙ্গাব্দের 
১৩১৬ সনে । এর বছর বাঁধুড়া-বিষুপুরের কাঁকিল্যাগ্রামে 
এক গোয়াল ঘর থেকে স্বর্গীয় বসন্তরঞ্জন রায় 
আগ্ঠন্থপ্ডিত একখানি বাঁধা কষ্ণ-লীলাঁর পুথি আবিষ্কাব করেন। পুথিখাঁনির 
প্রায় আগাগোডাই বড়ু চণ্তী্দাসের ভনিতাযুঞ। অথচ ভাব, ভাষা, 
উপস্থাপনীভঙ্গি, এমন কি শাণীন ক্রচিবোথেও পুরাঁপবিচিত চণ্ডীধাস- 
পদাবলীর সংগে এই পুথিব তকাৎ আমুল। ১৩২৩ বঙ্গাে সীহিত্যপরিষৎ 
থেকে ৬ বসম্তরঞ্জনের সম্পাদনাতেই পুথিখানি প্রকাশিত হয়। পুধিখাশির 
আদি এবং অন্ত খণ্ডিত [ছল অথচ বাংল! পুথির এ দুই স্থলের কোন 
একটিতেই গ্রন্থের নাঁম, গ্রস্থকর্তীর পরিচয় ইত্যাদিস্থচক “পুশ্পিকা" নিহিত 


কুষ্ণকীতন ও 
চণ্তীদান সমস্তা 


১৪৪ বাংলা সাহিতোব হাথ! 


ধাকৃত। অ্ঞনও গ্র্ক শান নিন্ব-যোগা পরিচয় এব” গ্রপ্থের মূল নাম 
কোনটিই মামাদের হস্তগত হয শি কাব্যের বিষষবস্তব পুত লক্ষ্য বেছে 
সম্পাদক এ ব নন নামকরণ কলেন। _ ভ্রীরুষ্ণকীর্ভন? | 

নট হনেল আাবদাব প্রকাশ এবং আলোগনাৰ ন্যাপ্িক মংগে 
সশগ ১পীদ » নকন্থাষ দিদ্ঞাধা শীত থেকে তীব্রনব হযে ওঠে । শরীক 
কানের সংগে চত্জীধাদ-পদাবলীর পৰিকল্পনা, বিন্যাস, এমন কি কচিগত 
বিভেদ এক দৃব-প্রসাবা ফে, ছুটি একজনেব মানস-প্রহ্ৃত বাল মেনে নেওয। 
দু্ষর হয়। অতএব, জিজ্ঞা, চপীদাশ কজন ছিলেন। এই প্রাথমিক 
জিজ্ঞানাকে কেন্ধ করেই চগাদাম মমতার উদ্ভব । কিন্ধু এট সমস্তাব বিতিন্ 
উপাঁপান বিচাঁবেব মাগে কষ্ধকীতন কাব্যের স্বতত্্ তার স্বকপ-বৈশিষ্ট্য বিশদ- 
ভাবে অন্ুধ।বন করা গ্রাযোজন। 

কষ্চকীতনের বান্য কাহিশা নানা গঞ্জে বিভঞ্চ। মবপ্রথম জিন্যণ্ডে 
উল্লিখিত হসেছে১কংসাস্তবেব পাঁপ-ভাবে পীডিতা। পথিবীব আতি বিমোচনেব 
জহ্য ভগবান নাবাঁধণ শ্রীঞ্কাপ আঁবিভ তি হযেছিলন। আব “কাঁহাযিব 
সম্ভোগ কারণে 'সীগবেব ঘাণ পথম! ভবে যা লক্ষ্মী পাধাকপে জন্ম 
ব্ষকীনন নিথেছিলেন। পরবর্তী অপ দেখব লল্মধাগ্ুর এই 
কাহিলী £- পাথমিক উগব প্রদঙ্গ ছাড়া কাঁবোর আব কাথা কবির 
রি আধাগ্রনিক সচেতন। উলেখ্য স্পঈন] লাভ কবেনি। 

'তীম্বলথণ্ডে? গ্রন্থকাহিণীব সুত্র নৃতন কৰে স্চিত হযেছে । নপুংসক 
'আঁইহন' (আঁযানঘোষ ) ৭ব “নাবী” বাঁধার চাঁকিত্রিক বিশুদ্ধতাঁর তত্বাবধাণ 
কববাঁর জগ্ত বঢাঁই'কে নিযুক্ত করা হযেছিল। “বডাই? 
বাঁধার মাতাঁর 'পিমী”। একদা পসবা শিষে বাঁধা অনেক 
দূব অগ্রসর হয়ে গিখেছিলেন। তন তার সন্ধানে জন্য বছাই বৃন্দাবনে 
গৌঁচারণ বত কৃষ্ণের সহাঁষত! প্রার্থনা করেন। কষে নিকট পবিচয় প্রদান 
প্রসগে বডাই "বাধার বিস্তৃত বপ-বর্ণন। কবেন। ফলে কৃষ্ণের কামপ্রকৌপ 
ঘটে। তখন বডাই'ৰ উপধেশ অন্পাবে তিনি বাধাব নিকট মিলনাকাজ্ষাব 
ইঞ্জিতস্থচক 'তাম্বুল' প্রেরণ করেন। বাধা বঘস তন “এগাঁর ববিষে তাঁর 
বার নাহি পুরে” । এই অসঙ্গত ইঙ্গিতে তিনি অতীব ক্ষিপ্ত হয়ে তাল 
ছুঁড়ে ফেলে বড়াইকে প্রহার কবেন। তান্ুলখও এখানে শেষ হয়েছে। 


ভাশুল এও 
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গ্স্থের তৃতীয় এবং চতুর্থ 'দানধণ্ড' এবং 'নৌকাথণ্ডে' কষ যথাক্রমে 
টি পথের প্দানী” এবং নদীর 'পারানি' সেজে বডাই-কর্তৃক 
+্দান' ও 'নৌক।' খণ্ড 
কৌশলে আনীত রাধার,পরে বলাৎকার করেন। 


'ভারখণ্ডে রাধা 'জ্ঞাত-যৌবনা” হয়ে উঠেছেন) কুফর সংগনহখ দুগ্ধ 
করেছে তাঁকে । তাই রাঁধ। এবারে কৌতুকোচ্ছলা। কামনাতুর কের আতির 
উত্তরে রাধা বলেন,--“ভারী' সেজে রুষঃ ঘদি মধুরার 
হাঁটে তার দধি সরের পরা বয়ে দেন, তবেই তিনি 
কফ-সংগে মিলিত হবেন। এই আশ্বাসের প্রত্যুতরে ক 'ভাঁরী' বেশে রাধার 
ভার বহন করেন। প্রত্যাবতন-পথে পূর্ব-প্রতিশ্রুতি রক্ষার জঙ্থা কৃষ্ণ রাঁধাকে 
গীডাপীডি করেন। এই প্রসংগে উভয়ের বাদহবাদের মধো 'ভাঁরখণ্ড' অসম্পূর্ণ 
রয়েছে,_এখাঁনে পুথিটি খণ্ডিত। 


ভারপ্ড 


তারপরে “ছত্রথণ্ড । মথুরার তণ্চপথে রাধার মাথায় ছত্রধারণ করলে 
তার 'স্থরত”বাঞ্কা পূর্ণ ভবে, এই প্রতিশ্রুতির উত্তরে 


ছস্রথণ্ড কৃষ্ণ রাধার ছত্র-ধাঁরী হন । কিন্তু এখানেও পুথিখণ্তিত ] 


বুন্নাবনখণ্ডে, কৃষ্ণ অনুপম উদ্যান হি করে তী'র মধ্যে রাধার মিলন- 
কামনায় অপেক্ষা করে থাঁকেন। বয়ঃপ্রা্তা রাধ। এবার প্রণয়কলায় 
অধিকতর পারদরণিনী হয়ে উঠেছেন । অতএব, বড়াই যখন তাকে রুষ্টের 
আহবান জ্ঞাপন করে, তথন নিদয় শাশুড়ীর শাসন-পাশ, থেকে তাকে মুক্ত 
করে কুষ্ণ-মংগে মিলিত কববার কৌশল-পদ্ধতি স্বতঃ প্রবৃত্ত 
হয়েই তিনি বডাইকে নির্দেশ করেন। নির্দেশিত 
কৌশলে বড়াই রাধা ও অন্যাগ্ত গোপ-বধূগণের শাশুড়ীর অগ্মতি নিয়ে 
সকলের সংগে পনর সাজিয়ে হাঁটে চলেন। পথে বৃন্দাবনের পুষ্পকুণ্জে রাধা- 
কুষ্ণের মিলন-চিত্রণের মধ্যে বুন্দীবনখণ্ড সমাপ্ত হয়। 


ণন্দাবন গণ্ড 


“যমুনাথণ্ডে? কষ্চকতৃকি কালীয়দমন, জলকেলি, গোপীগণের বগ্্রহরণ 
ইত্যাদি নানা ঘটন| বণিত হয়েছে। স্ুহরণথণ্ডে 
সর্বশেষে কৃষ্ণ রাধার হার অপহরণ করেন। ফলে রুষ্ট 
বাঁধা কৃষ-জননী ষশোদার কাছে কৃফ-কৃত বলাৎকীরের বিরুদ্ধে অভিযোগ 
জ্ঞাপন কয়েন । 

১৩ 


যমুন। খণ্ড 


১৪৬ বাংল সাহিত্যের ইতিকথা! 


/বাণথণ্ডে, প্রতিবিধিৎস্থ কৃষ্ণ রাঁধাকে মদন-বাণে বিদ্ধ করেন । বাণাঘাতে 
রাঁধ। মোহ-মুগ্ধ। হয়ে পডেন। অবশেষে কঃ তাঁকে পুনঃসপ্তীবিত কবেই 
অন্তহিত হন। কিন্ত যৌবনোন্মাঁদিনী মদন-শববিদ্ধা 
রাঁধাব হৃদয়ে কৃষ্-সংগলিপ্ম! তখন অসহনীয় হযে উঠেছে। 
ব্যাকুল আর্তিবশে বাঁধা বডাইব সংগে উন্মাদিনীর মত কুষ্ণরে খুঁজে ফিরেন _ 
অবশেষে রাঁধা-কৃষ্ণের পুনমিলনে বাঁণথণ্ড সমাপ্ত হয। 

'বংশীখণ্ডে রণ অপূর্ব এক বংগী নির্মাণ করেন।-_বীশিব রঙ্গে র্ধে প্রাঁণম্পর্শী 
স্থর্‌ ধ্বনিত হয়ে রাধার প্রাঁণকে আঁলোঁডিত কবে, তাঁব দৈনন্দিন জীবনযাত্রাকে 
করে তোঁলে বিক্ষুব্ধ । অথচ, সেই প্রাণান্কন অবস্থায়ও কৃষক খুঁজে পাওয়। 
যায় না। তিনি বাশিব স্থবে হায"মন আকুল করেও দূৰ 
থেকে দুবে পাগধে বেডান। অবশেষে বডাঁইব পরামর্শে 
বাঁধা নিদ্রিত কৃষ্ণেব মোহন বাশি হরণ করেন | পরে বহু বাঁদাভবাদেব পর 
উভয়ের মধ্যে সন্ধি স্থাপিত হুলে বাধা বৃঞ্চের বাঁশি গ্রত্যর্পণ করেন। 

'বিরহথণ্ডে' বাধা-হৃদযেব ব্যাকুল আসিব মধ্যেই অপূণ গ্রন্থখানিৰ সমাপ্চি 
ঘটেছে,_ শেযাংশে গ্রন্থথীনি খণ্ডিত । বনু অন্বেষণে বাঁধ! বুষ্ণকে আঁবিষ্কাব 
কবে তাঁর সমগে মিলিত হন। খিলন-তৃপা। অবসন্নী নীধা কাবার ক্রোছে মস্তক 
স্বপন কবে শধ্যাআয কবেন। কিন্ত নিষ্ঠব কষ নিদ্রিত। অবস্থাতেই তাঁকে 
পরিত্যাগ কবে পলায়ন কবেন। জেগে ওঠাব সাঙ্গ বাঁধার বিবহ সম্পু জদ্যও 

জেগে ওঠে,এই বেদনাততাব মধোই খণ্ডিত গ্রাগ্ছর 
সমাপ্তি। 

কাব্য-কাহিনীর এই প্রীথমিক আলোচনা থেকেই বোঝা যাবে, রষ্ণকীতন 
রূপেতেই নয়,_স্বরূপেতে ও পদাবলী সাহিত্য থোক আমুল ভিন্ন। এই কাবণে 
বৈষ্ণবপদাবগী সাহিত্যের ইতিহাসে গ্রন্থখানিব স্থান এবং মা নিণধ বিষধে 
পর্তিত ভক্তদেব মধ্যে বিতর্কের সৃষ্টি হযেছে। মধাযুগের বালা সাহিত্যে 

চত্তীদাঁসেব কাব্য সাধনার সাঁবিক গ্রতিষ্ঠালাভেব একমাত্র 

রে ্ বৈধ কাঁবণ তাঁর অলৌকিক প্রতিভা নয়। মহাপ্রতু 

শ্রীচেতন্যেব স্রদ্ধ স্বীকৃতিকে কেন্দ্র কবে চত্তীদাস-কবি- 

প্রতিভার এক নবমূল্যায়ন সুচিত হয়েছিল। চৈতন্তচব্রিতাঁমূতকাঁব মহাপ্রতৃর 
মহাঁজন-কাব্যাস্বাদনের প্রসংগে লিখেছেন-- 


বাণথও 


বংলীগ্ড 


(বরহখপ্ড 
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“বিভ্ভাপতি জয়দেব চণ্ডীদীসের গীত। 
আস্বাদয়ে রামানন্দ স্বরূপ সহিত ॥” (চৈঃ চ: ) 
এ ছাড়াও,-বিভিন্ন বৈষব মহাজনগণ নানাভাবে জয়দেব-চণ্তীদাস-বিষ্তা- 
পত্র যশোগাঁথা রচনা করেছেন +- কারণ তাদের কাব্য মহাগ্রতু কতৃক 
আঁন্বাদিত হওয়ার পরম মধীদা লাভ করেছিল। 
“জয়দেব চণ্ডী- দাস দয়াময় 
মণ্ডিত সকলগুণে। 
অনুপম যাঁর যশ রসায়ন 
গাঁওত জগত জনে”  (নরহরি দস) 
“জয় জয়দেব কৰি নুপতি শিরোমণি 
বিগ্কাপতি রসধাম। 
জয় জয় চণ্ডী- দাম রসশেখর 
অখিল তৃবনে অন্থুপাম 1” (বৈষবদীস ) 
“জয়দেব বিষ্ভাপতি আর চত্ীদাঁস 
রীকু্চ চিত্র তার! করিল প্রকাশ ॥৮ (চৈ: মঃ জয়ানন্দ 
অতএব, শ্রীরুঞ্চকীর্তন প্রস'গে চততীদাস-সমস্তা বিচারে ছু”টি জিজ্ঞাসা প্রধান 
হয়ে ওঠে) পদ-কর্তী চত্তীদদীস এবং জীকষ্ণকীর্তন-রচয়িতা চণ্তীদাস কী 
একই ব্যক্তি?-আঁগেই বলেছি, ছুটি রচনার ভাবাদর্শ 
রা সমন্তার ও পরিকল্পনীগত মৌল পার্থক্য অতিদূর প্রসারী। এ 
অবস্থায় দুটি গ্রন্থের লষ্টারূপে একই ব্যক্তির পরিকল্পন! 
সম্ভব মনে হয় ন]। এবারে প্রশ্ন” তি) পদ্কর্তা চণ্তীদাস এবং শ্রীকৃষ্ণ 
কীর্ভনের কবি চণ্ডীদাঁস ষদি পৃথক্‌ ব্যক্তি হয়ে থাকেন, তবে এই ছুই কবির 
মধ্যে কার স্থষ্টি চৈতন্যদেবেব রসাস্বাদনের সহায়ক হয়েছিল? কিন্তু প্রশ্ন 
ছু'টিব সার্থক উত্তর সন্ধানের আগে সমগ্রচত্ীদাঁপ-সমস্তাঁর প্রাণকেন্ত্র রূগ 
্রীকঞ্চকর্তনের বিস্ৃততর পরিচয় আবিষ্কার প্রয়োজন । 
কুষ্ণকীর্তনের ভনিতাংশ আগাগোড়া বিচার করলে স্পঈই বোঝা যায়, 
নকীরনের কাব বাশুলী-সাধক অনন্তবডু চত্ীদাস নামক কবি আছ্ন্ত 
কিংবদন্থী-প্রসি্ধ সুপরিকল্পিত পালাঁয় বিভক্ত করে এই রাধা কৃষ্ণ-প্রেমকাব্য- 
নয ধাঁনি রচনা করেন। কিন্তু কবির আবির্ভাবকাল, তার! 


১৪৮ বাংলা সাহিতোর ইতিকথা 


বিস্তৃততর ব্যক্তি-পরিচয় কিংব। রামী-সন্ব্বীয় কোন কাহিনী গ্রন্থখানির কোথাও 
নেই। পুথির আগ্ঘন্ত-হীনতা! ঘে এই অপরিচয়ের অন্যতম কারণ, সে কথ! 
পূর্বে বলেছি। তাছাড়া, এ একখানি ব্যতীত অনুরূপ বিভিন্ন 'থণ্ডে' বিভক্ত 
পুথি আর পাওয়া যায় নি। সে যাই হোক্‌, বিস্তৃতত্তর পরিচয়ের অভাব 
সন্ভেও এ সম্বন্ধে সন্দেহ থাকে না যে, ্রীুষ্ণকীর্তনের কবি অনস্তবড়ু চশ্তীদাসই 
কিংবদভ্তী-প্রসিদ্ধ বাশুলী-পৃজক চণ্ীদান। 
কোন প্রকারের প্রত্যক্ষ প্রমাণের অভাবে এই বিখ্যাত কবির কাল-নির্ণয় 
উপলক্ষ্যে পারিপাথ্িক প্রমাণ,--বিশেষভাবে গ্রন্থখাঁনির আত্যন্তর প্রমাণের 
'পরে পত্ডিতগণ নির্ভর করেছেন ।-এই প্রসংগে শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের লিপি এবং 
ভীষাঁতত্বের বুল আলোচনা ও বিচার হয়েছে। প্রথমত, 
কাল-বিচার ও কৃ" কৃষ্ণকীর্তনের আলোচ্য পুথিতে চিন প্রকাব হস্তলিপি 
কীতনের লিপি 
পাওয়। গেছে, প্রথম লিপিটি বেশ প্রাচীন, দ্বিতীয়টি 
সুম্কতর হস্তে সেই লিপির অনুসরণ এবং তৃতীয় লিপিটি অপেক্ষাকৃত অর্ধাচীন। 
গ্রথম এবং তৃতীয় প্রকাঁরের হস্তলিপি আবার গ্রন্থের একই পাতীয় পাওয়া 
গেছে। অতএব, স্পষ্টই বোবা যাঁয়,-প্রথমৌক্ত প্রাচীন এবং তৃতীয়োক্ত 
অর্ধাচীন লিপি দুইটিই একই কালে প্রচলিত ছিল। ৬যৌগেশচন্দ্র বাঁয় 
বিদ্ভানিধি অনুমান করেছেন, _ প্রথম লিপিটি কোঁন রাজমুন্সীর২ হন্তাক্ষর 
এবং তৃতীয় হুস্তলিপিটি সেকাঁলেব প্রচলিত লিপি-লিখন-নিপুণ অপর কোন 
ব্যক্তির লিখিত। সে যাই হোক, কুষ্ণকীর্ভনের, পুথিব লিপিকাল-সন্বন্ধে 
বিশেষজ্গণ বিভিন্ন' মত পৌষণ করে থাকেন। এরাখালদাঁস বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
মতে এই পুথি “১৩৫৮ খ্রীষ্টাবের পূর্বে, সম্ভবতঃ চতুর্দশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে 
লিখিত" হয়েছিল। শ্রীরাধাগোবিন্দ বসাকের ধারণা,_পুথিখাঁনিব লিপিকাঁল 
১৪৫০ থেকে ১৫০* গ্রীষ্টান্বের মধ্যে। যোগেশচন্্ রায় কৃঞ্চকীর্তনের 
আবিষ্কারক্ষেত্র বিষ্ণুপুর অঞ্চলের বহু পুখির লিপি-বিচার করে দিদ্ধাত্ত 
করেছেন, _কৃষ্ণবীর্তন পুথির লিপিকাঁল ১৫৩৭ ্রীষ্টাব্বের পূবে নয়। তার 
মতে কেন্দ্রীয় প্রদেশের তুলনায় প্রত্যন্তপ্রদেশের লিপি এবং ভাষায় প্রাচীনতার 


শী পপ 


১। অধ্যাপক ৬মণীঞমোহন বন কতৃকি আবি্ধত তাল সম্বন্ধীয় পুথিতে কৃষ্ণকীত'নের 
করেকটি মাত পদ পাওয়া যায়। এ সম্বদ্ধে পুথিগত অন্তান্ভ পরিচয় অপুর্ণ। 
২। বাজ-যুশ্পীগণ গ্লিপি-প্রয়োগে সাধারণতঃ রক্ষণশীল ছিলেন। 





আঁদি-মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য ১৪৯ 


চাঁপ সর্বদাই বেশি হয়। আর এইজন্যই কৃষ্ণকীর্তনের রক্ষণশীল লিপি- 
পদ্ধতিকে অতি প্রাচীন বলে মনে করা চলে না। ডঃ স্থকুমীর সেনের 
সর্বশেষ সিদ্ধাস্ত অনুযায়ী কষ্ককীর্তনের আলোচ্য পুথির লিপিকাঁল ১৬০ 
খীষ্ঠাবের পূর্বে নয় ৭] 
অন্যদিকে ত একই পুথির ভাঁষা-বৈশিষ্ট্য বিচার করে ডঃ স্নীতি কুমীর 
চটোপাধ্যায় তাঁর "01181 8700 [65100171610 06 76118911 
[,9110105” নামক গবেষণী-গ্রন্থে আলোচ্য কাব্যের ভাঁষীকে আদি-মধাযুগের 
বাংলা ভাষার ( আঃ ১২০০--১৫০০ খ্রীঃ) একমাএ আদর্শ নিদর্শন রূপে গ্রহণ 
করেছেন। ডঃ স্থুকুমার সেন যদিও পুথিখানির লিপি- 
ঠা কাঁলকে সপ্তদশ শতাব্দীর এবং স্বয়ং কবি বড়ু চত্ডীদাস ও 
তাঁর কাব্যকে যোড়শ শতাব্দীর অস্ততূক্তি করেছেন, 
তবু তাঁর ভাঁষাতাত্তিক বিচারগ্রস্থ ভাষার ইতিবৃত্তে'র শেষ সংস্করণেও কৃষ্ণ” 
কীর্তনের ভাঁষাকেই আদি-মধ্যযুগের বাংলা ভাষার আদর্শ রূপে গ্রহণ 
করেছেন। কঞ্ণকীর্তন গ্রান্থের আবিষ্কৃত পুথির লিপিকাল যতই অর্বাচীন 
হোক, মূল গ্রন্থখানি যে চৈতন্য-পূর্বকাঁলের রচনা, সাধারণভাবে এ কথা মনে 
করা চলে। অবশ্য এসম্বন্ধে আধুনিক গবেষণাজাত সন্দেহ-সংশয়ের পরিচয় 
উল্লেখযোগ্য । ডঃ স্থকুমাঁর সেন বহুবিক্তত পটভূমিকাঁব বিচার বিশ্লেষণ করে 
অনুমান করতে চেয়েছেন, বড়ু চণ্ডীদাঁস চৈতন্ত-সমসাময়িকও হয়ে থাঁকৃতে 
পারেন 1 অপরপক্ষে এঠযোগেশচচ্র রাঁয় বিদ্যানিধি কুষ্ণকীর্তনে ননাবিধ 
প্রক্ষেপের অস্তিত্ব অনুমান করেছেন ।* কিন্ত এই সব পিদ্ধান্ত বিচাঁরসহ যদ্দি 
হয়-ও, তবু তা" অন্ুমান-নিরর | তর্কের ক্ষেতে এই সব অন্ুমীন-বিচারেক 
যৌক্তিকতা! স্বীকার করে নিলেও, আলোচ্য পুথিখানির আশ্রয়স্বরূপ মুল 
কাবোর সামগ্রিকতা এবং কবি-কীতির প্রাগীনতীর প্রমাণ খণ্ডিত হয় ন1। 
পূর্ববর্তী বিচার এবং সিদ্ধান্ত থেকে বোবা যাবে, বড়চণ্তীদাঁস কেবল 
কিংবদস্তী-খ্যাত চত্তীদাপই নন, তিনি চৈতন্ব-পূর্ব যুগের কবিও। অতএব, 
তীর রচিত কৃষ্ককীর্ভন কাব্য চৈতগ্থদেব কর্তৃক আস্বাদিত হওয়ার 





৩1 বাঙালাদাহিত্যের ইতিহাদ-_-১ম পণ্ড; তয় সংস্করণ। ৪1 ট্র। 
«| বাঙ্গালাসাহিত্র ইতিহান--১ম খণ্ড ; ২য় সংস্করণ । 
৬। সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকা । 


১৫ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ! 


বতিহাপিক দাবি রাঁখে,- এ'সত্য অবশ্ঠস্বীকার্ধ। কিন্তু এ বিষয়ে নৈষ্ঠিক 
ককীতন ও বৈ বৈষবদের বিশেষ আপত্বি আছে। পূর্বেই বলেছি, 
আস্বা্ন পদ্ধতির. কুষ্ণকীরনের কাহিনী, পরিকল্পনা, উপস্থাপনা সব কিছুই 
৬ পদাবলী সাহিত্যের সংস্কারান্ুগ (০০০৩০০৪:) 
পঞ্তি থেকে বিশেষভাবে পৃথকৃ। তাছাড়া, রাঁধাকুষ্ণ-প্রেম বর্ণনার 
ক্ষেত্রে অধিকাংশ স্থলেই কবির তাঁষ এবং প্রকাশভঙ্জি আধুনিক বিদপ্ধজনের 
দৃষ্টিতে গ্রাম্যতা-ছুঈট এবং রুচিহীন বলেই প্রতিভাত হয়েছে। রসানুশীলনের 
এই বিদগ্ধ মনোবৃত্তি নিয়েই আধুনিক বৈষ্ণব ভক্তগণ তথাকথিত এই “অশ্লীল” 
কাব্যখানিকে শ্রীটৈতন্দেব কর্তৃক আস্বীদিত হবার গৌরব-মধাঁদা দিতে 
একান্ত কুঠিত হয়েছেন । তীঁদের মতে গগ্কখাঁনিতে অশ্লীল রুচিহীনত।র 
গতানুগতিক পৌনঃপৌনিকতা ছাড়া আর কিছুই নেই। প্রতি খণ্ডে 
রাধা ও রুষ্চের মধো একই ধরণের বাধাগ্রবাণ, অর্থহীন নীতিবাক্য ও 
শাপ্র-কথার উদ্ধীর, এবং বাঁধা কতৃক কষ্ষের যথার্থ কিংবা! কৃজিম প্রতিরোঁধ- 
চেষ্টা, কৃষ্-কৃত ষথার্থ কিংবা কৃত্রিম বলাৎথকার ইত্যাদি রচিহীন যৌন মিলনে 
পরিণতি লাভ করেছে । কিছ্তু কুষ্$কীর্তনের সাহিত্যিক মূল্য নির্ধারণে এই 
উন্নানিকতা সর্বাংশেই সমর্থমীয় নয়। রুষ্ধকীতনের শিল্পধর্শ পদাঁবলী- 
সাহিত্যাগ্গ না হলেও, একথা অবশ্ত স্বীকাঁষ ফে, রাধারুঞ্জের প্রেম 
রসস্বাদদনের অনুরূপ প্রয়াস বাংলাদেশে অভিনব ছিল না। বরং ক্ুম্কীর্তনের 
সমসাময়িক কালের পূর্বে এবং পরেও এই বিশেষ ধরণের রাধাকৃষ্চ-ঞ্রেম- 
কথার আস্বাদন ধাঁংলা দেখে জু প্রচলিত ছিল। আগে একাধিকবার বলেছি, 
_ চৈতন্ত-পর্ববর্তী বঙগদেশে $ষ্চলীলাম্বাদনের ছুটি পদ্ধতি প্রচলিত ছিল। 
পৌরাণিক ব্রাঙ্মণা শঞ্চির নিকট শ্রীকৃষ্ণের ঈশ্বরত্বের মহিমা বিশেষ প্রীধান্ত 
পেয়েছিল । কিন্তু সমীজ এবং জীবনের লৌকিক স্তরে বাঁধার মীধুধময় 
লীলারসান্বাদনের প্রতি আকর্ষণ ছিল সমধিক । বিশেষ ভাবে আদিযুগের 
সহজিয়। সাধন-পদ্ধতির মধ্যেও যে এর মূল নিহিত ছিল, সে কথাও বলেছি। 
এই লোকাচার-পুষ্ট গাধাকফ-প্রণয়মূলক লৌকিক কাব্যথারাকে অন্যান্যদের 
মধ্যে” সীর্ঘকতম অতিজাত-রূপ দীন করেন কবি জয়দেব তীর গীতগোবিনে । 
পূর্বেই বলেছি, গীতগোবিন্দের প্রচলিত রস-সংস্কার একান্তভাবে কবি জয়দেবের 
নি । জট সুকতিকরণা্বত | 


আদি-মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য ১৫১ 


কল্পনা-মূলোডূত বলে দাবি করা চলে না) বুন্দীবনবানী চৈতন্যোত্বব 
গৌঁশ্বামিগণের নিষ্ঠাপৃত, বিদগ্ধ আলংকারিক পদ্ধতির প্রয়ৌগেই জয়দেব- 
পদাবলী তার বর্তমান রস-মূল্যের অধিকারী হয়েছে। চণ্ডীদাস এবং 
বিদ্ভাপতির মত চৈতন্ত-পৃরযুগের অন্ঠান্ত বৈধব কবিদের কাঁব্য-বিষয়েও 
সাধারণ ভাবে একই মন্তব্য কর। যেতে পাঁরে। বস্তত” পণ্ডিতমহলে এমন 
অন্বমানও করা হয়েছে যে, অধুনা একান্তভাবে বৈষ্ণব আস্বাদন-পদ্ধতির 
অন্তভূক্ত বিদ্যাপতির পদীবলীর বতমান স্তর-বিন্যাসও মূলতঃ কবি-কৃত 
নয়, _পরবর্তাকাঁলের বৈষ্ণব রূসাস্ব।দনের প্রক্রম-প্রভাবিত। অর্থাৎ, বিচ্ছিন্ন 
ভাবে প্রাপ্ত বিষ্যাপতির পদনমষ্থিকে সংস্কারাহরাগ (০9৩16792191) বৈষ্ণব" 
আন্বাদন-পদ্ধতির অনুসারে সজ্জিত কর| হয়েছে। আর এই পৃধ-কল্িত 
আদর্শের অন্ুমরণে পদ-মজ্জা করার ফলে কবির মূল পরিকল্পনার স্বপ্প 
একাধিক স্থানে হয়েছে বিকৃত।” অতএব, বোবা গেল,_-চৈতন্ত-পৃৰ যুগের 
রাধারুঞ্*-প্রেম-নাহিত্য কৌন অনন্তুল্য কল্পনা-বৈশিষ্ট্য অথবা বিশেষ 
রূপ-পকাশের জন্যই বৈষ্ণব পদ্-সাহিত্যের অস্থভুক্তি হয় নি,,এ সম্বন্ধে 
অন্তা্ কারণের প্রভাব মমধিক। আঁর, সে কারণসমূহ বৈষ্ণব প্রেমীশ্বাধন- 
পদ্ধতিব স্বরূপে নিহিত । 
আধুনিক কালে কোন কোন দুঃসাহসী সমালোচক বৈষ্ণব পাহিত্যের 
আধা।ঝ্িক পটভ্মিকটকুকে সম্পূর্ণ অস্বীকার করতে চেয়েছেন, রাধার 
বিষয়ক পদ-সাহিত্যকে আদান করতে চেয়েছেন অনন্য-প্রভাঁবিত উৎকৃষ্ট 
প্রেম-কাব্যরূপে। এই অসমপীহসিক চেষ্টার সংগে যুজ না হয়েও স্বীকার 
করতে বাঁধা নেই ষে, বৈপ্থব পদ-সাঁঠিত্যেরও একট অনধ্যাঁত্ম মানবিক 
সংবেদনা রয়েছে । বগ্ততঃ, এই মানবিক সংবেদনার 
বৈষঃয কশিতার মধ্যে বৈষ্টবপদাবলীর মাহিত্যিক আবেদন বিশেষ ভাবে 
সাতিতঠোাক আবেদন 
ও মানবিকতা নিহিত। রবীন্দ্রনাথ ভর “বৈষবকবিতা"য় এই মত্যের 
প্রতিই ইঙ্গিত করেছেন। আবার, একথা অবশ্য-স্বীকাঁধ 
যে, পৃথিবীর মানবিক আঁবেদন-সম্পন্ন পাহিত্য,তখা পার্ঘকনামী সাহিত্য- 
মাত্রের অধিকাঁংশেরই মৌলিক রস-সংবেদনা নিহিত রয়েছে নারী-পুরুষের 
রহস্তময় সম্পর্কের মধ্যে। এই সম্পর্ক সর্বাংশেই যৌন-চেতনা-গ্রগাবিত নয় 


পাশ 


৮। কীঠিলতার ভূমিকা-৮হরপ্রসাদ শাস্ত্রী । 


১৫২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকৎ! 


সত্য, তবু এর অন্তনিহিত যৌন অংশকে সম্পূর্ণ অস্বীকার করাও চলে না। 
এই নিতাস্ত জৈবিক আকর্ষণকে অবলম্বন করেই যুগ-যুগ ধরে নারী-পুরুষের 
পরম্পর-বিলখবী ভাঁব-সৌন্র্য গডে উঠেছে । আমাদের ধারণা, জয়দেব” 
বিষ্ভাপতি, চত্রীদাস,_ প্রাক্-চৈতন্য যুগের লীলা বস-চারপগণ সকলেই এই 
ভাঁব-সৌন্ধেবই সাধক ছিলেন। 
এই দৃষ্টি-তঙ্গি অন্থসাঁরেই জয়দেবের গীতগোঁবিন্দ বিশেষ ভাবে 'বতিস্ুখ- 
সাঁব' অতিসাঁরেব ললিত-মধুব সংগীত-নির্বর। বস্তত: বাংলার সমসাময়িক 
সমাজ-ব্যবস্থায় ষে জীবনবোধেব ইঙ্জিত-পবিচয় আ'ভাঁদিত 
চৈতস্চ পূর্ধবতী ্ র্ 
সাক ভেনডারা; হিরিছি দয কাঁব্য অভিজাত রুচি ও চেতনার 
জয়দেবের গীতগোধিদ্দ মাধ্যমে, তাকেই একটি আদর্শ শিল্প পরিণাম দিয়েছে । 
ও 1বঞ্চব আশ্বাদন রর , 
টিউনস জয়দেবেব কাব্যে নর-নাবীব প্রেম-স্বরূপের ব্যাখ্যা প্রপ গে 
রবীন্্-সাহিত্যেব অংশ বিশষেব বিচার পাধাবণ তাবে 
উদ্ধীর কর! ষেতে পারে,--যদি কাবাছটি সম্পূণ সমধর্মী নয। রবীন্দ্রনাথের 
প্রথম-জীবনের বচনা-বিশেষেব৯ যৌণ আবেদনের প্রাধাণ্থ ও তথাকথিত 
রুচিহীনতাঁর আলোচনায় এক কালেব সমালোচনাসাহিত্য খথার্থই রুচি- 
বিকারগ্রস্ত হযেছিল। মে ঘটন। আজ ইতিহাসে সামগ্রী হযেছে। কিন্ত 
এ কাঁলের কোন রস-বোদ্ক। পাঠককে বুঝায় বলবার প্রমে [জন হয না যে, এ 
সকল রচনাবলীন্ে প্রেম-সনা কপ নিভব হযে থাকলেও সে-কপ একেবাঁবেই 
বন্তগ্রাহ্থ নয়,_-সর্বাংশে ভাঁবময়। অন্তবের তাঁবময (প্রেমের প্রত্যক্ষাগভূতি 
কামনা করে কৃবিকে দেদিন অব্পেব কূপ পবিকল্পশী কবতে হয়েছিল _- 
অপরূপের পবিণামী পরিচয় আবিষ্ষারেৰ জন্য । অন্ত ৃষ্টান্তে দেখি, 
হিন্দুব সাঁধনা পবমাত্মীর সন্ধানে প্রথমত: মুখধীব মধোই চিথমীর অস্তিত্থ 
অন্রধাবনেব চেষ্টায ব্রতী হয়ে থাকে । কিন্ত চিণাধীব সন্ধীন একবাঁব আবিষ্কৃত 
হ'লে মৃশ্মধী-স্থুলতা সম্পূর্ণ অর্থহীন হযে পছে। ঠিক তেমনি দেহ-সম্পুক্ততার 
মধ্য দিষে শৃঙ্গার ঘখন রস-রূপ লাভ করে, তখন সে জৈবিক স্থৃলতা-বজিত 
এক অপূর্ ভাবানন্দে উজ্জল হযে ওঠে। লৌকিক জীবনে সীমাবদ্ধ অনুরূপ 
শৃঙ্গারোল্লাসকে একদ! জযদেব-কবি শূঙ্গারবসে পবিণতি দান করেছিলেন, 
এইখাঁনেই তার সাহিত্যিক মহিমা । বাঁধার বতি-সুখ বর্ণনায় ধেখাঁনেই 


রি 
৯। কড়ি ও কোমল, চিত্াঙ্গদা ইত্যাদ। 


আঁদি-মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য ১৪৩ 


যৌন-আবেগ গ্রকট হতে চেয়েছে,_সেখানেই জয়দেব উত্তেজনার 'পরে 
শাঁন্তিবাণী উচ্চারণ করেছেন )-স্মরণ করেছেন আলোচ্য চিত্র মাত্রই 
মানবিক দেহ-বিলাস-কাহিনী নয়,-কবি-কষ্লিত রাধা-কৃষ্ণ-প্রেম-রস-নিধীস,- 
দৈবলীলা। আধুনিক যুগের পরিভাষায় বলা চলে, বস্তগ্রাহ জীবনের 
ইন্দিয়াস্থগ কাঁমনা-বিলাপ নয়, জয়দেবের কাবা তাঁবম্ প্রেম-সংগীত। 
মানবিক প্রেমের দেহাতীত এই রস-পরিণাম কেবল জয়দেবের কাঁবাকেই 
নয়, -প্রেম-কাব্য-মাত্রকেই তথা প্রেম-মীত্রকেই মহাপ্রত্র নিকট 
আস্বাদনীয় করে তুলেছিল। বস্ততঃ, চেতন্যোত্বর বৈষ্ণব 
রা দার্শনিকতার পরিভাষা-সমদ্ধ আধ্যাত্মিক বিচার পরিহার 
করলে, তাঁর অধিতৌতিক মৌল আবেদন এখানেই 
নহিত আছে। 
“আত্েন্দ্রিয় গ্রীতি ইচ্ছা, তারে বলি কাম। 
রুষেজিিয় প্রীতিবাঞ্চ। ধরে প্রেমনীম ॥" 
এই সংজ্ঞার মধ্যেও কুষ্ণদীপ কবিরাজ গোস্বামী 'কাম' এবং “প্রেম” তথা 
শৃঙ্গার এবং শূঙ্গার রস, দৈহিক আকষণ এবং দেহাতীত প্রেম-রস-পরিণামের 
আলোচ্য পার্থকোর প্রতিই ইঙ্গিত করেছেন বলে বিশ্বাস করি। 
চৈতন্তদ্দেবের জীবন-সাঁধনা ও বৃন্দাবনের গোম্বামীদের শাস্ীয় বিচার- 
বিশ্ভাসের মাধ্যমে এই প্রেমান্ুভূতিই লোকোত্তর ভাব-তন্ময়তাঁয় রূপান্তরিত 
হয়েছিল। আর, প্রেমের এই অতিলৌকিক অন্ুভূতি- 
চৈতন্যাত্তর যুগের ঠা 
বৈধ সাঁহিতো আশ্বাদনের আনন্দই অভিব্যক্তি লাভ কবেছে জ্ঞানদাস, 
্রেমাম্বাদনের গোবিন্দদাঁস প্রভৃতি চৈতন্যোত্বর বৈষ্ণব কখিগণের 
উনি পদ্মাহিত্যে । কিন্ত চৈতত্ত-পূর্ব যুগের পিদ্ধকাঁম কবিরা 
বাস্তব জগতের প্রেম-সাঁধনীর মধ্য দিয়ে বস্তর অতীত ভাঁব-চেতনাময় লোৌকে 
উত্তীর্ণ হতে চেয়েছেন । আর, বাঙালির সাহিত্য-ক্ষেত্র লৌকিক দেহ- 
দাঁধনাকে অতিলৌকিক প্রেমরূপদানের সার্থক পথিকৎ জয়দেব, এইখানেই 
বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে সংস্কৃত ভাষার কবি জয়দেবের শাশ্বত গ্রতিষা। 
দ্বিতীয় বার জয়দেব-সাহিত্য-স্বরূপের এই দীর্ঘ বিশ্লেষণের কাঁবণ। 
আমাঁদের ধারণা,_ জয়দেবের কাব্যের মতই বড়ুচণ্তীদাঁসের কৃষ্ণকীর্তন লৌকিক 
দেহাভিচারকে একটি অভিজাত সমৃদ্ধির তিত্তিমুলে প্রতিষ্ঠিত করবার চেষ্টা 


১৫৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


করেছে। অপক্কিণত বাংলা ভাষার প্রকাঁশ-দীনতা এবং শিল্পীর জীবন- 
ভর পরিবেশের বৈচিত্র্যহীনতা-হেতু বড়ুচণ্ীদাসের সাধনার 
কৃত মনার্থক হলেও ক্প-সার্থকতা জয়দেবের অপূর্ব সিদ্ধির সঙ্গে কিছুতেই 
নি তুলনীয় নয়,__তবু এঁদের প্রচেষ্টার সাধ্য অবশ্-স্বীকাঁধ। 

অন্ততর প্রসঙ্গে উল্লেখ করেছি, ডঃ নীহাররঞ্জন 
৫ফকীর্ভনকে বাংলার সহজিয়! বৈষ্ণব সাধনার উতরুষ্ট কাব্যিক নিদর্শনরূপে 
অভিহিত করেছেন । ডঃ রায়ের এই বিচাঁর সত্য যদি হয়ও)--তবুঃ একথাও 
অবশ্থ-ন্বীকাঁধ যে, সহজিয়া রস-চেতনা রুষ্ণকীততনে অভিনবতর পরিণীম 
লাঁত করেছে । সত্য বটে, কুষ্ণকীর্তনের কাহিনীটি সম্পূর্ণরূপেই লৌকিক। 
কিন্ত, এতথ্য অধিকতর সত্য যে, কবি বড়ুচ শ্রীদাম বহু শাস্ম এবং সংস্কৃত 
সাহিত্যাদর্শে পারঙ্গম ছিলেন। ভার এ বিদগ্ধ পাণ্ডিত্যর পরিচয় গ্রন্থে- 
উদ্ধত শ্লোঁকা বলী, নায়ক-নায়িকার পরিকল্পনা, প্রেমেৰ স্তরবিগ্াস, নীয়িকার 
অলংকার-সিদ্ধ বূপ-বর্ণনা, এবং স্কীনে স্থানে সংক্কত সাহিত্যের ভীবান্ট- 
বাদের মধ্যে ম্প্ট আত্মপ্রকাশ করেছে। বিশেষ করে কাব্োর প্রথমে 
জন্মগণ্ডে অবিমিশ্র লৌকিক কাহিনীকে পৌরাণিক এতিহোব সংগে যুক্ত 
করবার চেষ্টা অবশ্য-লক্ষিতব্য । তা'ছাা, অগ্থান্ঠ থণ্ডেও রাঁধারুষেব 
কথোপকথনের মধ্য দিয়ে অসার্কভাবে হলেও, ভাঁগবত পটভূমিকীব 
অবতারণা করে কবি পরকীয়া-মিলনকে নৈতিক সমর্থন দেবার চেষ্টা করেছেন । 
এই গ্রণর্দে আরো লক্ষ্য করা উচিত যে, এই পরকীয়া-গ্রীতিকে কৰি 
নহজিয়া আধারে তুলে ধয়েন নি। রাধাকে লক্ষ্মীর সংগে যুক্ত করে 
স্ববীয়াত্বের একটি আবরণ রচনাঁর ০9 করেছেন। স্পষ্টই বোঝা যাচ্ছে, 
_ অনভিজাঁত লোক-জীবন-কাঁহিনীকে অভিজাত পৌরাণিক বূপান্বিত করে 
তোলার সচেতন প্রয়াস কবি-স্ৃদয়ে অশ্গস্যত হয়েছিল। আঁমাদেব ধারণা, 
__ লৌকিক জীবন-চিত্রের এই অভিজ্ঞাত-রূপায়ন-চিন্তার প্রথম সার্থক ফল 
জয়দেবে পরিলক্ষিত হয়েছে,-এই চেতনারই সার্থকতর পরিণাম পদাঁবলী- 
সাহিত্য । বড়ুচণ্রীদাসের কাব বৈশিষ্ট্য,__এই প্রচেষ্টায় তিনি সার্ক 
হননি। কিন্তু এ অসার্থকতা কবি-প্রতিভারও ব্যর্থতার পরিচায়ক নয়, _ 
বরং তীর বৈশিষ্ট্যের ঘোতক। এই বৈশিষ্ট্যের মধ্যে কৃষ্ণকীর্তনের অনন্যতুল্য 
স্বকীয়তা ভিত্তি রচিত হয়েছে বলে মনে করি। 


আদি-মধ্যুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য ১৫% 


কৃষ্ণকীর্তনের প্রধান বৈশিষ্ট্য, এটি অভিজাত-চেতনাপ্রন্থত আঠি- 
জাতাগকী কাব্য নয়” লৌক-জীবনের একনি সাধনা এবং উপলব্ধি-সম্তত 
চারার সার্ক 'লোক-কাঁব্য'॥ পূর্ববর্তী আলোচনায় বড়- 
চেতনার বার্থত। এবং চণ্ডীদাধের পাপ্ডতিত্য এবং বৈদগ্ষ্যের উল্লেখ করেছি - 
তজ্জাৎ কবি-চেতনার কিন্তু এ কথাও বলেছি ষে, তাঁর লোঁক-জীবন- 
সার্ঘকত। 
প্রীতি পাণ্ডিত্যের আভিজাত্য-প্রভাবে বিনষ্ট হয় 
নি। কবির বিদগ্ধ চিন্তা অ-মিশ্র লোক-জীবণ-দ্বভাবের পারে পৌরাণিক 
৯তিহেব শালীন আবরণ টানতে চেয়েছিল। কিন্তু তার জীবনখস-তন্ময় 
শিল্পি-মন জনজীবনে একটি অনিন্দ্যন্ন্পব বাশুব-চিত্র অস্কিত করে মে পথে 
অপবিহ্বার্ধ বাধ! স্থষ্টি কবেছে। কৃষ্ণকীওনকাব্যে লৌকিক ভাঁব-চিস্তার 'পরে 
আঁভিজাত্যাবোপ-চেষ্টার বাথতা বড়ুচণ্ডীদ্াসেব প্রতিভার দুর্বলতার 
পরিচায়ক নয়, -তাঁব অবিমিশ্ব লোক-জীবন-তন্ময়তার ফল। তাই, ভাব 
কাঁবো তথাকথিত রুচিহীনতা, অঙ্লীলতা কিছুই আরোপিত নয়,- স্বাভাবিক 
ভীবন-চিত্রায়ণ-জনিত। আব কেবল এই কারণেই, পৃর্ব-সংস্ক।ব-যুক্ বৌদ্ধা- 
জদয় মাত্রকেই তা" বিবঞ্চ কবে নান কবে আকষ্। লক্ষ্য কবলেই বোবা 
যাবে, রৃষ্চকীর্ভন সমপাময়িক লৌকিক সমীজ-জীবনেৰ বাস্তব আলেখ্য। 
যে তথাকথিত কচি-হীনতা! এবং অশ্লীলতা ব জঙ্ঠ কাব্যখানিকে দায়ী বরা 
হয়ে থাকে, তা ছিল পে যুগের বিশেষ সমীজ-জীবনেব একটি অপবিত্যাজ্য 
অঙ্গ_-কুঞ্চকীর্তনের &% সেই সামাজিক জীবন-পবিচয়েখ সাক্ষ্য। কবিশেখর 
কালিদাস বাঁয়েব ভাষাষ, শ্রী “গোপ-গন্লীতে ৬িপাঁলিত হইয়! 
শরম।জিত্‌ চবিতেব সবলকাঘ কিশোন। এই গোপ-পক্লী সেই ষমুন।তীরেব 
বিপগ্ধ ভাবাপন্ন আঁভীর পরী নঘ,-_এ যেন ৰাংলার ভাগীরগী-তীবের অশিক্ষিত 
গোপপল্লী ১০।” 
রুষ্ণকীর্তনে বাংলার অশিক্ষিত এই গোপপরীব,_অনভিজাতি গ্রামীণ 
ভীবনধমের বেদনার্ত ছবিটিহই বপায়িত হয়েছে। রাঁধা-জীবন সেকালের 
সামাজিক দুর্নীতি-পীড়িত ট্রাজেডির জীবন্ত-বাস্তব বিগ্রহ। 
তে গ্রামীণ বাংলার সবজ্তরে বালিকাঁবিবাহ দেদিন একটি 
অপরিহাঁধ সামাজিক অনুষ্ঠান ছিল। ফলে, সগ্ভ-জাগ্রত- 


১০। প্রাচীন বঙ্গ সাহিত্য । 


১৫৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ। 


যৌধন পুরুষের লালসা “অজ্ঞাত-যৌবনা' নব-বিবাঁহিতার অপ্রাপ্ত চেতনাকে 
অকথা নির্ধীতনে অকাঁল-বৌধিত করার মত্ততায় অধীর হয়ে উঠত । অথচ, 
নানী অ.নৈনগিক প্রভাবে বালিকার নারীত্ব যখন অকালে উৎক্ষিপ্ত হত, 
ততদিনে পুরুষেব পৌরুষ প্রায়ই দুর্নিতিক অপচয়ে আস্ত স্তিমিত হয়ে। 
নির্ধাতিত। নাবীব ভাগ্যে তন অতৃপ বৃত্ূক্ষা অন্ধ আক্রোশ আর অসহায় 
আঁ্তি ছাড! কিছুই অবশিষ্ট থাকৃত না। সমকালীন মামাজিক নারীত্বের 
সেই ্রতিহাঁপিক আর্তিনাঁদকে কৃষ্ণকীর্তন মুখণ করেছে রাঁধা-বিবহ খণ্ডে :_- 


“যে কাহু লাগি মো আন ন| চাহি লো 
বড়াঁয়ি 
ন। মানিলে। লঘু গুরুজান | 
হেন মনে পড়িহাঁসে আঙ্গা উপেখিআ বোষে 
আন লঙ্মা বঞ্চে বন্দাবনে ॥ 
ব্ডায়ি গে, 
কত ছুখ কহিব কাঁহিনী। 
দহ বুলী ঝীপ দিলে? পে মৌব স্রখাইল ল 
মোঞঁ নাবী বড অভাগিনী ॥ 
নান্দের নন্দন কাহ যশোদাঁর পো 
আল 


তাঁব সমে নেহা বাঁটায়িলে?। 
গুপতে বাঁখিতে কাজ তাঁক মৌঞ বিকসিলে। 
তাহার উচিত ফল পাইলে1॥ 
কেবল ভাঁব-ভাষা-ছন্দে্ট নয়, বাগ্ভঙ্গির বৈশিষ্ট্যেও এধরণের পদাবলী 
একটি নিভৃত-গতীর গ্রামীণ আন্তবিকবতাঁব স্বরকেই যেন মূর্ত কবে তোলে । 
বিশুদ্ধ জীবন-বন-মাধুধের প্রভাবে তা সবদেশ-কালেব জীবন-পিপাস্থ হৃদয়কে 
অনায়াসে স্পর্শ কবে। 
কিন্ত এত কেবল রাঁধা-জীবনের পরিণীমী চিত্র-কথা। লক্ষ্য করনে 
কুফফী্ন দেখব, একেবারে প্রথমবধি প্রতি পদক্ষেপে, প্রতি দিন- 
স্রীবনবোধের ক্ষণটিব পুংখানুপুংখ চিত্রায়ণের মধ্য দিয়ে একটি জীবন- 
অর কোবককে বীর-সংযত শিল্পীর মতই মুক্ত বিকশিত করেছেন 


আদদি-মধ্যযুগের বৈষণৰ পদসাহিত্য ১৪৭ 


কৰি অনন্ত বড়ু চণ্তীদাস। আর. সেই সামার্জিক নারীত্বের বিকশিত জীবন- 
শতদলকেই অভিহিত করেছেন রাধা নামে। বস্তুতঃ আগ্ভন্ত রাধ। চরিত্রটি 
মধ্যযুগীয় লৌক-জীবন-উ্রাজেডির একটি অনবস্থ রম: কেবল বহিরঙ্গ 
জটিলতার উর কাঠিন্যই নয়, সেকাঁলের স্কুল সমীজ-জীবনাচারের অস্তরাল- 
বর্তা প্রেম-ভাবের ফন্ত-ধারাটিকেও কবি আবিফার করেছেন আশ্চধ 
সহদয়তার সংগে। তুলনা না করে সেই ভাঁবাহুতৃতির অ-তুল্যতা নির্দেশ 
কর! যাবে না। 
শ্াম-নামের ভাঁবাবেশে পদাবলীর কবি চণ্ডীদাসের রাধা বিবশ-হদয় 
হয়েছিলেন-- 
“সই কেবা শুনীইল শ্যামনাম। 
কাণের ভিতর দিয়া মরমে পশিল গো 
আকুল করিল মোর প্রাণ ॥১১ 
90103০61৬€ প্রেমাগভূতির এমশ নিষ্টাপূর্ণ (51110ঘ৩ ) স্বাভাবিক 
অভিব্যক্তি কল্পনাভীত-প্রায়। তবু ব্যক্তিগত অনুভূতির এই মনত দুল 
হলেও হয়ত একেবারে অসস্তব নয়। কিন্তু স্থূল গ্রাম ভাবের গ্োতনার জন্য 
গ্রাম্য” ভাষার 'অঙ্গীল” অ-পৃব কাব্যের কবিও যখন রাঁধা-জীবনে দয়িতের 
বংশী-নাত্দর মহিমাকীতন করেন, তখন অভিভূত ন হয়ে উপায় থাকে না, 
«কে না বাশী বাঁএ বড়ায়ি কালিনী নই কুলে। 
কেনা বাশী বাঁএ বড়ায় এ গোঠ-গোকুলে ॥ 
আকুল শরীর মৌর বেআকুল মন। 
বাশীর শবর্ঠে মো আউলাইলে | বাঁন্ধন | 
কেনা বাশী বাএ বড়ায়ি সে না কৌন জশা। 
দাঁপী হত! তা"র পাঁএ নিশিবো আপনা। 
কেনা কাশী বাঁএ বড়াঁ়ি চিত্তের হরিষে। 
তাঁর পাএ বড়ায়ি মে। কৈলে। কোন দৌষে ॥ 
আবর ঝরএ মোর নয়নের পাঁনী। 
বীশীর শবে বড়ায়ি হাঁরাইলে? পরাণী ॥ 





১১। এই পরি চণ্ডীদাসের মৌলিক সৃষ্টি দয়" মংস্কৃত কবিতাবিশেষের অনুবাদ মাত্র» 
অনুরূপ বিতর্ক উত্থাপিত হয়ে থাকে | কিন্তু বত'মান প্রসংগে লে বিতর অর্থহীন। 


১৫৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


আকুল করিতে কিবা আন্ধার মন। 
বাজাএ সুর বাঁশী নান্দের নন্দন ॥ 
পাখি নহো তাঁর ঠাই উড়্ী পড়ি জাও। 
মেদিনী বিদীর দেউ পসিআা লুকাঁ্ত ॥ 
বন পোডে আগ বভায়ি জগজনে জানী। 
মোর মন পোড়ে যে কুস্তারের পণী | 
_ কুচিমান বিদগ্ধ চিন্তেব হুম্ম ভাঁবাহ্থশীল ন্য়,__বাক্তিগত অগ্রভৃতির 
বিন্ময়কর নিবিডতা! নয়,-জীবনেব তাঁবে এবং ভাঁষায় বড়চণ্ডীদাস একখানি 
অবিমিশ্র বাস্তব-জীবন-কাব্য বচনা কবেছেন এখানে । 
বড়ুচন্তীদামে এই গভীব জীবন-সংবেদন একধিকে তাঁর কাব্যকে 
আভিজাত্য-গর্বী হ্ুপ্্র রুচি-বিলাসের বিনষ্টি থেকে রক্ষা করেছে।_ অগ্ দিকে 
গনাহ্ছগতিক জীবনধারাঁণ ক্রেদাক্ততাব মধ্যেই শিল্পের 
2২ সমীধি বচনা না করে,_ভা'কে দুক্তি দিয়েছে বৃহত্তর 
সিদ্ধান্ত ভাঁব-কল্পনার উন্নত নভেো-লোকে | কলে কাব্য শেষে 
বংশী এবং বিবহথগ্ডেব পবিণামী আবেদন গ্াষট 
দেহুসম্পর্ক-পবিচ্ছিন্ন মানন আবেগের গ্রাবলো বৈষ্ণব কিতাব সমধর্মী হযে 
উঠেছে অনেকটা । উদ্ধত দৃষ্টান্ত কটি ছাঁডাঁও রুঞকীর্তনেৰ অন্ততঃ একটি 
পদ নিঃসন্দেহে এই মন্তব্যের ্রতিহাসিকতা প্রমাণ বেছে, 
প্রথম প্রহর নিশি সুম্বপন দেখি বসি 
সব কথা কহিহে তোমাবে। 
বসিয়। কদম্বতলে সে কাশ করেছে কোলে 
চম্ব দিয়! বদন উপবে ॥ ' ' ইত্যাদি 


বছু-বিখ্যাত এই বৈষ্ণব-পদটির আদিরূপ আবিষ্কৃত হয়েছে রুষ্ণকীতনেব 
রাধাশাবরহথণ্ডে 
“দেখিলে প্রথম নিশী সপণস্থন তৌ বশী 
সব কথা কহিআবেো1 তৌঁন্মীরে হে। 
বদিআ কদম তলে সে কানু করিল কোলে 
্ধিল বদন জন্ষারে হে।” ইত্যাদি পদের মধ্যে । 


আদি-মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য ১৬৯ 


স্পষ্টই বোঝ! যাচ্ছে, প্রথম কয় খণ্ডের তথাকথিত রুচিহীনতার বাইরে 
রুষ্ণকীর্তনের এই পরিণামী আবেদনকে পদ-সাঁহিত্যের অন্তত ক্ত কবে নিতে 
আপত্তি ঘটেনি কোথাও । এর পরে তর্কের অবকাঁশ ধতই রচিত হৌক্‌, 
কষ্ণকীর্তনেব যেখানে শেষ, পদাবলী সাহিত্যের সেখানে আরম্ভ, ইতিহাসের 
এই সিদ্ধান্ত অপরিহাঁয হযে পড়ে । 


একাদশ অধ্যায় 


আদি-মধ্যযগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য 
চণ্তীদাস-সমল্যাঃ 


আগেই বলেছি/উত্তীদাস-সমস্যা বাংলা সাহিত্য-ইতিহামের বহু বিতকিত 
এক অতি জটিল প্রসংগ। প্রাটীন ও মধ্যযুগীয় বাঙালির এতিহাসিক 
সচেতনতাঁব অভাব থেকেই এই দমস্যার উদ্ভব পূর্বে বলেছি,(কবি চস্তীদা 
ছিলেন মধ্যযুগীয় বাঙালি জীবন-বোধের মহত উদগাঁতাদেব একজন । 
তাঁ'ছাড। সেকালের ভক্তি আবেগাকুল বাঙীলির কাছে চত্রীদাস প্রিয়তব 
হয়েছিলেন মহীপ্রভূ কর্তৃক আম্বাদিত হওয়ার কাহিনী প্রভাবে । চত্ীদাস- 
পদাবলী নিষত বস-নিষেকে নিত্যকাঁলেব বাঙালি চিত্তকে মুগ্ধ মথিত করেছে, 
১১তগ্ঘদেবের এইতিহ-স'যোগে ভঞ্চি-বিহ্বল বাঁডীলি মানসকে সেই সংগে 
কবেছে আবিটও। এই মৌহাবেশেব ছ্াবা দীর্ঘদিন বাঙালি 
চণ্তীদাস বদ সাগ,র ডুবে ছিল ফলে, কবিব ব্যক্তি- 
পরিচয আবিষ্কারের প্রযৌজনীষতা মনে জাগে নি বড 
একটা | শুধু তাই নয় বহু খাত অথ্যাত নামা পর কতা চণ্ডীদাসের কবি কীতির 
পুণ্য-সলিলে আত্মবিসর্জন করে ছিলেন নিজেদের রচিত ভাল-মন পদের 
সংগে জুডে দিয়েছিলেন চণ্ডীদাসের ভিত । একদিকে দীর্ঘকালের অনবধানতা 
কবির পরিচয-সুত্রকে লুপ্ত কবেছে। অন্যদিকে অতি-ভক্ত কবিদেব চণ্তীদাস- 
অামাসুষঙগ-কামন। কবির মূল রচনাবলীব পবিচয়কে কবেছে আচ্ছন্ন। তারও 
গে যুক্ত হয়েছে লিপিকার ও গায়েনদের ভণিতা প্রয়োগেব অসাবধানতা। 
সব কিছু মিলে চতীদীস-পরিচয় আবিষ্কাবের সকল পথই হযেছে নিরম্ধ, 
সংশয়াচ্ছন্ন। ) 

ম্্যযুগেব বাংলা কাঁব্যা্বাদনের পদ্ধতি ব্যক্তিগত পঠনাশ্রয়ী ছিল না। 
পুথি সে যুগে খুব কমই লিখিত হত। গায়েন, নামক একশ্রেণীর 
পেশাদার গীয়কেব দল শ্রেষ্ঠ কবিদের বিভিন্ন বিষয়ক 
রচনা থেকে যথেচ্ছ অংশ আহবণ কবে একটি আহ্পুবিক 
কাহিনীযুক্ত পালাগান গড়ে তুলতেন। সমাজের আপামর জনসাঁধাবণের 


চণ্ীদাম সমন্াৎ 
কারণ-_ 


ও পরিবেশ প্রভাব 


আদি-মধ্যযুগের বেঞব পদ্রসাহিত্য ১৬১ 


সমষ্টিগত সন্মিলনে “আসরে, সেই নংগীত গীত হ'ত। নানা শিল্পীর পদ- 
সমন্বয়ে বিমিঅ পালার মধ্যে বিভিন্ন পদ-শেষের তিতা থেকে রচয়িতার 
নামটি মাত্র আবিষ্কার করা সম্ভব হ'ত। অথচ গাঁয়েনরা? প্রায়ই ভণিতীর 
যাথাষাথা রঙ্গী করেন নিং সে বিষয়ে নিশ্চিত প্রমাণ আছে। এই 
অপিক্ষিত সংগীত-ব্যবসাস্বিগণের নিকট ইতিহাসিক শুচিতা রক্ষার প্রচেষ্টা 
অর্থহীন ছিল--গীত”-পাঁলাকে সর্বজন-চিত্-হুর করে গড়ে তোলাই ছিল 
এদের উদ্দেশ্য । ফলে, অনেক ক্ষেত্রে বহু অজ্ঞাত-অধ্যাত লেখকের সুটটির 
সঙ্গেও এরা শ্রেঠ কবির ভণিতা! যুক্ত কবে দিয়েছেন। অনেক সময় 
বত অক্ষম কবি-যশপ্রীথী নিজ রচনার অমরতা কামনা করে তার সঙ্গে 
শ্রেঠ শিল্পীর ভণিতা জুডে দিয়েছেন । কখনো বাঁ এলিপিকর-প্রমীদ'-হেতু 
ভণিতা-বিভ্রাট ঘটেছে । অথচ (দে যুগের শোতা-সাধারণের রল-পিপাসা 
ছিল বিচার-বিমুখ,--ভভ্ভি-সর্বন্ব। ফলে, যখনই কোন পদের ভণিতায় 
জয়দেব-চতীদীস-বিগ্ভাপতির নাম উচ্চারিত হয়েছে তখনই তারা ভক্তি- 
তদগত চিত্তে মাঁথ। নত করেছেন। বিচার করে দেখেননি, অন্ুসন্ধীন করবার 
প্রয়োজন বোধ করেননি,উল্লিখিত কবিব পক্ষে এক্ূপ কবিতা রচনা 
সম্ভবকি না;_-কিংবা ভিত ধার, সত্যই পদটি ত্ীরই সৃষ্ট কি না। 
তবুঃ এই অ-বৈজ্ঞানিক,_অনৈতিহাসিক পরিবেশের মধ্যেও ইতিহাসের 
যতটুকু ভথ্য বক্ষিত হতে পেরেছিল, মোৌগল-যুগের বিনষ্টি ও মুরোপীয় 
অধিকারের প্রতিষ্ঠাসমকালীন বিপযয় ও আত্মবিম্তভির মধ্যে তারও 
সম্পূর্ণ বিলুধ্টি ঘটেছিল । মধাগগাপ্ভকারী স্বতো-বিনষ্টির প্রভাবে শিক্ষিত 
বুদ্ধিমান বাঁডালি-সাধারণ জাতীয় পাহিত্য-সংস্কৃতির বিনয়ে অনবহিত, 
শরদ্ধাহীন হয়ে পড়েছিল। সমাজের নিয়ন্তরবতী অশিক্ষিত, অজ্ঞ জন- 
সাধারণের 'পবে জাতীয় এতিহা রক্ষার দাঁয়িত্ব হয়েছিল স্বাস্ত। বলাবাহুল্য, 
তাঁদের পক্ষে সে দায়িত্ব পালন একেবাবেই সম্ভব হয়নি । (ক্্ষ্টার 
পরিচয়ই ঘে কেবল হাঁরিয়েছিল, তাই নয়,--অনেক ক্ষেত্রে স্থষ্টিও হয়েছিল 
লয়প্রাপ্ত। 

এই আত্মবিস্থৃতির যুগীস্ত-শেষে নব-প্রবু্গ বাঙালির মনীষা যখন পুরাতন 
কতিহের আঁবিষ্কারে ব্রতী হয়েছিল, তখন প্রতিপদেই সমস্যা-জটিলতা! 
এঁতিহাঁপিক চেষ্টার অগ্রগমনে বাধা দিয়েছে । 

১১ 


১৬২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


চতীদাঁস সম্বন্ধে সংশয়-জিজ্ঞাসার প্রথম স্থচনা হয়ঃ ৬এনীলরতন 
মুখোপাধ্যায় ষখন সাহিত্য পরিষৎ থেকে চত্রীদাস পদাবলী প্রথম প্রকাশ 
করেন। এ পদাবলী সংগ্রহের সময় চণ্তীদাস-ভণিতাঁযুক্ত 
এমন বন্ুপদ পদাবলী-সম্পাঁদকের চোখে পডেছিল, বর্ণনার 
অন্ুক্রম অথবা রসগত উৎকর্ষের বিচাঁরে যা? বিখ্যাত পদকর্তা চণ্ডীদদীসের 
রচনা! বলে শ্বীকাঁর করা চলে না। কিন্ত প্রতিহাঁসিক জিজ্ঞাসার সুরু , 
হলেও, সে যুগে চণ্তীদাস বিষয়ে অহুসন্ধীন-গবেষণী স্তব্ধ হয়েছিল। অধিকাংশ 
সমালোচক-উ্রতিহাসিকের দৃষ্টি তথনও ছিল ভক্তি-তদগত | তাই চোখের 
সাঁমনে জেগে-ওঠ| সমস্তার প্রতিও দুটি নিবঞ্ধ হতে পাবে নি আগেই 
বলেছি, কৃষ্ণকীর্তন আবিষ্কারেৰ ফলে এই তক্তি-বিহবল পলাফ়নপরতা 
অনস্ভব হয়ে উঠল । 

এর আগে চণ্তীদাস-ভণিতাষ যত পদ পাওয়া গিয়েছিল তাদের ভাঁব- 
বিষয়ে একটি সাধারণ সাধম্য ছিল ; পার্থক্য ছিল রস-মাঁনের উৎকর্ষ অপকধ- 
গত। অতএব, একই কাহিনী-বিষয়েব কোন পধায়ে যে-কবি উৎকৃষ্ট 
পদ রচন। কবেছেন, অন্য পধাঁয়ে কখশো তারই রচিত পদ হয়েছে অতি 
নিকষ্ট ;-এমন অনুমান অসংগত মনে হয়নি। কিন্তু, কৃষ্ণকীর্তনের সর্ব- 
বিষয়ক আমুল পার্থক্য হেতু নৈষ্টিক বৈষ্ণবেরা একাব্যকে পদাঁবলীর 
পথীম্বভূক্ত করতেও অনিচ্ছুক হয়েছিলেন, -একথ বলেছি । (অতএব, চশ্তীদাঁস- 
বিষয়ক এতিহাঁসিক জিজ্ঞাসাকে আর এডিয়ে যাওয়া অসম্ভব হল। ফলে, 
দেখা দিল ছুরপনেয় চণ্তীদীস সমস্তা। 

এই সমস্যার মূল জিজ্ঞাস্য কয়টিকে নিষ্নরূপে ভাগ করা চলে * 

১। পদাবলীসাহিতা এবং রুষ্ণকীততন কাব্যের ব্চযিতা কবি চণ্ীদাস 
কী একই ব্যক্তি? 

২। যদ্দি তা না হ'য়ে থাকেন, তিবে চণ্তীদাম কমজন )-ছুই না 
ততোধিক ?--এই সব-কয়জন চণ্ডীদাসই কি একই সময়ে 
আঁবিভূ্ত হয়েছিলেন? তা না হলে এঁদের কাঁর 
আবির্াব-কাল কখন? 

৩। সর্বোপরি জিজ্ঞাস্ত”-_এইসব চতীদাস-কবিদেব মধ্যে কার স্থষ্টি 
ৈতন্ত-দেবের শ্রদ্ধা এবং স্বীকৃতি লাভের মর্যাদা পেয়েছিল? 


সমন্তার বকাশ 


সঙন্তার জিজ্ঞাসা 


আদি-মধাযুগের বৈষ্ণব পদসা হিত্য ১৬৩ 


পূর্ববর্তী অধ্যায়ের আলোচনা থেকে দেখেছি, _-কষ্কীর্তনের কবি 
বড়ুচণ্ডীদাম চৈতন্ত-পূর্ব যুগে আবিভূতি হয়ে কাঁব্য-রচনা করেছিলেন যে, 
পণ্ডিতগণ সে বিষয়ে নিঃসন্দেহ । অথচ পদ্রকর্তা চত্তীদাঁসের আবি9াবকাঁল 
সম্বন্ধে কিছুই নিশ্চিত করে এখনও বল! সম্ভব হয়নি। তাই, রুষ্ণকীত্তন 
কাব্যই যদি মহীপ্রভু-কর্তৃক আশ্বাদিত হওয়ার গৌরবে ভূষিত হয়ে পড়ে, 
এই ছ্‌ঃসম্ভীবনার চিন্তায় উদ্যন্ত সেকালে কোন কোন তক্ত-মনীষি 
উভয়কুল রক্ষার আকাঙ্জীয় উদ্‌শ্রীব হয়েছিংলন। তাঁদের মতে কুঞ্ণকীর্তন 
ও পদাঁবলী-সাহিত্য একই চণ্তীদীসের রচনা । এই 
অভিমত্তের মৃলীভূত মনোভাব তক্ত-এতিহাঁসিক দীনেশ- 
চন্দ্রের কঠে অকপট অঠিবাক্তি পেয়েছে, “চণ্ত্ীদাঁসকে আমরা এ পযস্ত 
যাহ মনে করিয়া! আসিয়াছি, কষ্ট কীর্তনে সেই ধারণা কতকটা ক্ুণ 
হইবার কথা। তিনি প্রেমের যে উচ্চগামে সর বাঁধিয়াছেন, কষ্চকীর্তন 
যে ভাহার অনেক নিম্নে! এ পাড়াগেযে কষক-কবির লাঁলমাঁর কথায় সে 
আধ্যাত্মিক সৌন্দর্য কোথায়? এ' যে গ্রাম্য ব্যভিচাঁবী প্রেমের শীলভাশৃন্য 
আবর্দশ1, এখাঁনে সে ব্যোম.স্পর্শী পবিত্রতা কোথায়? চণ্ডীদাঁস বলিতে 
আমর] যে পবিত্রতা ও যুথিকা শুভ্র নির্লতা বুঝি, এখানে তাহা নাই। 
এষে একান্ত সল, একান্ত বিষদূশ চিত্পট ) আধারে ছিল-_ভাঁল ছিল। 
চত্রীদাসকে যে এই কীর্ঠন হেয়, অআদ্ছেয করিয়া দিল। তাহার পদাবলীর 
সংগে এক পংক্তিতে রুস্ণকীর্তন রাখা যাঁয় না। তাঁহ! হইলে ঘে ব্রহ্মচগ্ডাল 
দোষ হয়।১৮ স্পষ্টই বোঝা যাঁচ্ছে। এট্রকু মূলতঃ ভক্তি এবং আবেগ, 
বিচার নয়। অতএব, এই মনো ভাব-প্রভীবিত সিদ্ধান্ত বিচার-সহ নয়। 

দীনেশচন্দ্র বঞব্য,- অপরিণত বয়ষের চাঁপল্ চণ্ীদান কুষ্ণকীর্তনের 
মত একখানি 'অতি অশ্লীল" কাব্য রচনা করেছিলেন । পরে শিল্পি-স্বতাঁবের 
ক্রম-বিবঠনের ফলে পরিণত বয়সে তিনিই অপর্ব প্রেম-ভাঁব-সমৃদ্ধ পদ সাহিত্য 
রচনা করেন । দীনেশচন্দ্রের মতে রুষ্চকীর্তন আবিষ্ষীরের ফলেই জয়দেব 
এবং পদাবলী সাহিত্যের মধ্যবর্তী রুচি-বিবর্তনের 
ধ্রতিহাসিক ইঙ্জিত স্পষ্ট হতে পেরেছে । “মি রুকীওশ 
না পাই-হাম, তবে বুঝিতাঁম না, গীতগোবিন্দ ও কষ্ধামালির পরেই হঠাঁ 


এ 


প্রাথ্থসক উত্তর 


যৌ্তিকতার ক্রি 


১) বঙ্গভাবা! ও সাহিত্য | 


১৬৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


চত্তীদাদের ( পদাবলীর ) অভ্যুদয় কি করিয়া! হইয়াছিল; |” কিন্তু কৃষ্ণ- 
কীর্তন কাব্যে পুরাঁণ ইতিহাসের বহুল উদ্ধাতি এবং আলংকাঁবিক বস-প্রক্রমের 
পূর্বাপর অন্ন্থতি কবিব গভীর শ্তিকেই নিঃসংশয়ে প্রমাণিত কবে। 
এমন অবস্থায়, কেবল তথাকথিত রুচি-দীনভাঁর জন্য একাব্যকে 'বালভাঁধিত' 
বলে স্বীকার কবা চলে নী। আবার রুচি ও প্রকাশ-ভঙ্গিব স্থুলতাই যি 
প্রাচীনতার লক্ষণ হয়, তাহলে চণ্ডীদানকে জয়দেবেরও পূর্বে স্থাপিত কবতে 
কারণ, চিন্ত। ও প্রকাশের স্থুলতা! কৃষ্ণকীর্তনে অধিকতর | অতএব, 
বোঝা গেল,_-৬রামেন্্্ন্দর জিবেদী এবং এ যুগেব অন্ান্ত মনী ষিগণের 
সমর্থন মবেও এই বিচার গ্রহ্থণীয় নয়” বাংলা সাঁহিত্যেব ইতিহাসে একাধিক 
চত্তীদাঁসের অস্তিত্ব স্বীকার ন! করে উপাষ নেই । 
এবারে প্রশ্ন,_রাধা-কৃষ-প্রেমণকাব্যের বচধিতা কয়জন চণ্রীদাস 
বাঁংল। সাহিত্যের ক্ষেত্রে আবিভূ্ত হযেছিলেন। ভণিতা বিচাব করলে 
দেখ যায়,বিভিন্ন বৈষব পদের গেখে চণ্রীপাঁস নামের সঙ্গে বড়ু, ছ্িজ, দীন, 
দীনক্ষীণ, আদি ইত্যাদি বিভিন্ন বিশেষণ ব্যবহৃত হযেছে। কিন্তু প্রত্যেকটি 
বিশেষণ দ্বারা একজন করে তই চণ্তীদাঁসের অস্থিত্ব সম্বন্ধে ইঙ্গিত করা 
হযেছে,এমন কথা মনে করবার গত কারণ নেই। 
একাধিক চণতীদাস ও কারণ, কষ্চকীর্ভনেব পুথিনও চত্রীদাস তণিতা। একাধিক 
বিশেধণে বিশেষিত হতে দেখা গেছে। অন্থদিকে চত্তীদীন নামেব সগ 
*'আদি'-শব্ব যৌজনী কবে থে অর্থ প্রকাশে চেষ্টা কব! হয়েছে, তার মুল 
উদ্দেশ্যটুকুও সান্দহজনক | পর্তিতরা মনে কবে থাকেন, অপেক্ষাকৃত 
পরধর্গীকীলের কৌন চণ্তীপাঁস-যশঃ-প্রার্থী সর্বজনশ্দ্ধেয় চণ্ডী কবিব সংগে 
একাত্ম প্রতিষ্ঠার জন্য এই "জাঁল বিকদ” এব আশএষ গ্রহণ কবেছিলেন । 
অতএব বোবা! যাচ্ছে, চণ্ডীদাঁদ মামেব সঙ্গে যু বিশেষণগুলিব সাহায্যে 
চত্ত্ীদান নামশ্যে বৈষ্ণব কবিগণের সংখ্যা নির্ণয সম্ভব নয। ইতিমধ্যে 
অধ্যাপক মণীন্দ্রমৌহন বহু কলকাতা বিশ্ববি্ঠালয়ের ২৩৮৯ মংখ্যক পুখিব 
সহায়তায় দীনচণ্তীদাসের পদাবলী প্রথম ও দ্বিতীয খণ্ড সম্পাদনা ক্নে। 
প্র কাব্য-সংগ্রহের দীর্ঘ ভূমিকায় অধ্যাপক বই এই সমস্তার উপব নৃতন 
আলোক-সম্পাৎ করেন। রাঁধা-কফঃ লীলার পদাবলী-সম্মত কাহিনীযুক্ত এই 
রা 71 বঙ্গভাধা ও দাহতা। ৩। ্টব্য-কুষ্ণকীত নের তূমকা | 


আদি-মধাযুগের বৈষ্ণব পদসাহত্য ১৬৫ 


পুধিখাঁনি আগ্ভন্ত স্থপবিকল্পিত পালার আকারে লিখিত। আবার প্রতিপদ্দের 
শেষে চণ্ডীদামের ভণিতা রয়েছে। অতএব, মনে করা যেতে পীবে” এই 
পুথিখানি কোন বিশেষ চত্ী-কবির রচিত আছ্য্ত 
দন চণ্তীদাসের 
রানী পালাকাব্যেব হুবহু অুলিপি না হলেও তাঁর কাঁঠামোৰ 
'পরে প্রতিষ্ঠিত । এবারে আলোচ্য পুখিব কাব্যাদশের 
বিচার কবে অধ্যাপক ৬বন্ত্ প্রতিপন্ন করেন' দ্বীন চণ্ডীদাপের কাব্য পর- 
চৈতন্য বৈষ্ণব আদর্শামুাবী । এই প্রসংগে ৮তন্ত-পূর্ব যুগেব কাব্যাদর্শের 
প্রতিভৃত্বরূপ কৃষ্ণকীত্ন কাঁব্যেবগ সাধারণ আলোচন। দ* বিচার কৰা 
হয়েছে । অধ্যাপক বন পক্ষের যুক্তি, কয়টিকে মোটাণুটি নিষ্নপে উদ্ধীর করা 
যেতে পাবে £-- ্ 
১। কুষ্ণকীর্তনে বাঁধা লক্ষ্মীর "অবতাব" কিংবা লক্ষমীস্বর্ূপিনী । কিন্ত 
চৈতন্যোত্তৰ কালে আদর্শীঙুযায়ী লক্ষ্মী, সতাতামা, কঞঝিণী ইত্যার্দ কৃষ্ণের 
বিবাহিতা প্জীগণের চেয়ে বাধা শেষ *- তিনি কষ্জেব হলাদিনী শক্ভিরূপা 
পবকীয়। 
২। কুষ্ণকীর্তনে বাঁধাবই অপর নাঁম চক্দীবলী ,_কি্ পর চৈতন্য 
যুগেব বৈঞণব পদ-দাহিত্যে বাঁধা এবং চণ্জাবলী পরম্পরের 


চৈতদ-পর্ধ ও গ্রতিঘন্দিনী | 
চৈঠন্যোনুর ভাবাদশের রঃ ৫ 
পার্থক। ৩। কুষ্খকীর্তনে বিঢাই' বাঁধাকের প্রণয়- 


পাঁধিকী ;__চৈতগ্ঠ-পবব গী পধাবলী সাহিত্যে “বাই” 
স্বানচ্যতা হযেছেন। ললিতা বিশাখাঁদি সণীগণ সেখানে রাধাৰ 
নিত্য সহ৮বী । 

৪1 ক্কীর্ভনেব রাধা দংস্ৃতকাবাদশসন্মত নীঘিকা ।--“অজ্ঞাত- 
ঘৌবনা মুগ্াবস্থ গেকে প্রগল্ভাবস্তাব পরিণাম পন্য সাধারণ অলংকঁ 
শান্ের অন্ুদারে তার ক্রমবিকাঁ॥ ঘটেছে। কিন্ত চৈতগ্ত-পববর্তী যুগের 
রাধা প্রথমাবধিই. রুফেসমপিতপ্রা্ণা। -কুপ্ট-প্রেমৈকসর্বন্বা । আরো 
পরবর্তীকালে, রূপগোস্বামীর উিজ্জলনীলমণি-প্রতাঁবিত বৈষ্ণব আলংক।বিক 
আদর্শাচগ!। 

বিচার কবে দেখা গেছে»_দীন চক্তীদাস-পদাবলীতে চৈতন্ত-পববর্তাকাঁলের 
উদ্ধৃত বৈশিষ্ট্যের সব কয়টিই উপস্থিত রয়েছে । তাঁই নয়, চৈতন্তোত্তর 





১৬৬ ংলা সাহিত্যের ইতিকথ! 


যুগের গৌস্বামি-মহাজনগণের কারো কারে সংস্কৃত পদান্থবাদ দীনচণ্তীদাঁস- 
পদাবলীর পুথিতে পাওয়া গেছে।* তা! ছাডা চৈতন্তোত্তর যুগে পরিকল্পিত 
ঘাদশ গোপাল, এমন কি রূপগোস্থামীর সংস্কত নাটকে উক্ত মধুমঙ্গলের উল্লেখ 
পর্যন্ত দীনচণ্ডীদাসের পদাবলীর পুথিতে পাওয়া গেছে। অতএব, আলৌচ্য 
্রস্থখানি যে চৈতক্কোত্তর যুগের রচনা, তাতে সন্দেহ নেই। 

এ পর্বস্থ বিচাঁৰ থেকে বোব। গেছে, রাধাকষ্ণ-প্রেমলীলার প্তিহাসিক 
প্রমাণ-সিদ্ধ চণ্ডীদাস-কবি ছু'জনের মধ্যে কুঞ্চকীর্তনের কবি বড়ু চণ্ডীদাঁ 
ছিলেন টৈতত্থ-পূর্ববর্তী । আঁব, পদাবলী-রচয়িতা দীনচ্ীদাঁস ছিলেন চৈতন্য- 
পরবর্তী । অন্ত কোনো চণ্ডীদাদ-কবিব প্রমাঁণ-নির্ভব অন্তিত্বেষ অভাবে 
অধ্যাপক ৬বস্্ পিপ্ধান্ত করেন, চৈতন্চদেব কৃষ্ণকীর্তন 
কাব্যই আস্বাদন করেছিলেন । অথচ, এ বিষয়ে ভক্ত 
বৈষ্বদের রুচিগত আপত্তি যে রয়েছে, সে কথা পূর্বে বলেছি। 

অগ্দিকে, প্রীমভাগবতের 'বৈষ্ণবতৌষণী” টাকায় “কাবা শখের 
পরমবিচিত্র' স্বরূপের ব্যাখা। কবে শ্রীসনাতন গোস্বামী উদাহরণ হিসেবে 
দ্ান্খণ্ড, নৌকাথণ্ড প্রকারাপি”র প্রমাণ উল্লেখ করেছেন । অধ্যাপক ৬বন্থ 
সেই প্রদঙ্গ উদ্ধার করে প্রতিপন্ন কবেন,_ চৈতগ্বোত্তর বৈষ্ণবগোষ্ঠীব বাধাকৃষ- 
লীলারসান্বাদন-পদ্ধতির সহধর্মী না হলেও, - দানখ, নৌকাঁখণ্ডাদিব কাব্য- 
রসাস্বাদনে ঠৈতগ্চদেব কেন, গোসম্বামিগণেরও কোনো আপত্তি ছিল না। 
তা ছাঁড। চৈতন্যদেব যে সপাধদ দানলীলীদির অভিনয় কবেছিলেন, তারও 
ধঈতিহাপিক প্রমাণ বয়েছে। এ সম্বন্ধে তগগণের পক্ষ নেকে আরো! ষে 
সকল তর্ক উত্থাপিত হয়েছিল_আবেগ-প্রীধান্থা হেতু তাঁর অধিকাংশই 
যুক্তির পর্ধায়ে উন্নীত হ'তে পাবে নি। তাই, বঙঁমান প্রসংগে তা 
আলোচ্য নয়। 

কিন্ত এখানেই বিচারের শেষ হয়না । অধ্যাপক এমণীপ্গমোহন বস্থর 
সিদ্ধান্ত অনুসারে চৈতন্ত-পূর্ব যুগেব কাব্য কৃষ্ণকীর্ভন চৈতন্তদেব কর্তৃক 
আস্বাদিত হয়েছিল এবং দীনচণ্ভীপাস-পদাবলী চৈতন্টোত্তর যুগে রচিত 


৪1 (সই কেব| শুনাইল শ্যামনাম'--ইত্যাদি বিপ্যাত পদটি রূপগোত্বামীর অনুরূপ সংস্কৃত 
পদের হুবহু অনুবাদ বলে মান করা হয়। বন্ততঃ পদ দুটির মধ্যে সা্ৃঙ্ঠ অপূর্ধ-কিন্তু কোন্টি 
মূল রঢনা এবং কোন্ট অনুবাদ--এ সম্বদ্ধে মতভিন্নতা রয়েছে। 


ভুই চণ্ডীদান তত 


আদি-মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য ১৬৭ 


হয়েছিল। একথা স্বীকার করে নিলেও দেখি,-চ্ভীদীসের যে বিখ্যাত 
প্রথম শ্রেণীর পদগুলিকে নিয়ে বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে 
দ্ীনচণীদাসের কাবা চণ্ীদাঁন-সমস্তার উত্ভব,_সেই সব পদ্দেরই বিচাঁর বাকী 
ও রে থাকে । দীনচত্ীদাসের পদাবলী বস্ততঃ দ্বিতীয় এবং 
তৃতীয়, কখনো বা তারও চেয়ে নিকৃষ্ট শ্রেণীর পদ-সম্টি | 
প্রথম শ্রেণীর কাব্যগুণ-সম্পন্ন পদমাত্র-ই এই কাধো দুর্লত। অতএব, 
কেবলমাত্র আদ্ন্ত-যুক্ত পুথির অভাবে মধ্যযুগীয় বাংলা সাহিত্যের এই 
সর্বশেষ স্্টিকে ইতিহাসের বিচার থেকে বহিভূ ত করা চলে না। এ বিষয়ে 
৬সতীশচন্্র রায় মহাশয় বিশেষ যুক্তি বিচারের উদ্ধীর করেছিলেন« । তীর 
বিচার অগ্থসরণ করলে দেখব, প্রথম শ্রেণীর ভাব-কল্পনা-সমৃদ্ধ এ সকল 
চণ্ডীদাস-পদাবলীর মধ্যে শিল্পগত অন্তংস্বতীবের একত আঁবিষাঁর একেবারে 
অসম্ভব নয়। আর এই পরণের পদাবলীর অধিকাংশ স্থলেই ভণিতায় 
চ্তীদাঁদ নাম সর্বপ্রকার উপাঁধি বজিত। অতএব, বাংলা সাহিতোর 
ইতিহাসে অনন্যতুল্য বৈষ্ণব পদকর্তা এক নিরুপাধিক চণ্ডীদাঁসের পরিচয় 
নির্ণয়ের প্রশ্ন থেকেই যায়। 
(আগুনিক কালের গবেষণা! এই জিজ্ঞাসারও একটি উত্তর দেবার চেষ্টা 
করেছে । বীরভূম রামপুরহাঁট কলেজের অধ্যাপক প্রীসতীশচন্্র মুখোপাধ্যায় 
বর্ঘমান জেলার বনপাঁশ গ্রাম থেকে চণ্তীদাস-পদীবলীর একখানি পুথি 
এরি রিতা ডঃ শ্রীন্বমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
পুথি এ চত্তীণান. পুথিখানির বিশেষ আলোচন করেছেন ।৬ পুথিখানি 
সমতার শেষকখা বস্তুত: অধ্যাপক ৬ মদীন্রমোহন বন্ত সম্পাদিত দীনচণ্ডীদাঁস 
পদাঁবলীরই বিস্তৃততর সংস্করণ। ভবন্র সম্পাদিত পুথির পদসমষ্টি ছাঁড়াও 
এই পুথিতে ৩৭৭টি অতিরিক্ত পদ পাওয়া গেছে। তার মধ্যে অন্ততঃ 
৫০৬০টি পদ কাঁবা-বিচাবে প্রথম শ্রেনীর অন্ততূক্তি হতে পারে বলে 
ডঃ বন্দ্যোপাধ্যায় মনে করেছেন। পুথিখানিতে ভণিতা-সমন্তা সমীধানেরও 
একটি স'কেত পাওয়া গেছে বলে মনে ই়। আলোচ্য পুথিখানির ৩১*নং 
পর্দ থেকে ১২০২ সখ্যক পদ পযন্ত অংণ্রে ভণিতাঁয় ৮৮ বাঁর “দীন” চণ্তীদাঁস, 


৫1 দ্রষটবা- “পদকলপতক"- ভূমিক| । 
৬। ডঃ শ্রীকুনার বন্দে)াপাধায় প্রণীত-_"বাংলা সাহিতে)র কথা: । 


১৬৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


৭ বার গথিজ' চত্তীদা, ১৩ বার 'দীনক্ষীণ' চণ্ডীদাঁস এবং অবশিষ্ট কয়বার 
নিছক ঘত্ীদাস নাম ব্যবহৃত হয়েছে; বড়ুচণ্তীদাস শবটি একবারও উল্লিখিত 
হয় নি। আলোচ্য পুথির লিপিকরের এঁতিহীসিক নিষ্ঠা এবং পুথির মূলীম্গতা 
সম্বন্ধে নিঃসংশয় হ'তে পারলে মনে করা যেতে পারে,_ চৈতন্-পববর্তী যুগের 
কবি সগ্ভ-আলোচিত পদকর্তা চত্তীদাঁসই 'ীন” 'দীনক্ষণ', কিংবা 'দ্বিজ' 
বিশেষণে নিজেকে বিশেষিত করেছিলেন এবং & সব কয়টি “বিরুদ'ই 
একই ব্যক্তির পরিচয়-স্থচক। কেবল বড়চণ্তীদাঁস নামেই একজন পৃথক কবি 
ছিলেন,-কষ্ণকীর্তন কাব্যের রচয়িতা বলে আঁধুনিক গবেষকের নিকট তিনি 
পরিচিত হয়েছেন। ডঃ বন্দ্যোপাধ্যায় আরও উল্লেখ করেছেন, নৃতন 
আবিষ্কৃত পদগুলি ছাড়াও এ একই পুথির সংকেত থেকে বোঝা ধায়, 
আলোচ্য কাব্যের নানা স্থানের ৬৫০টি পদ এখনও অনাবিষ্কত রয়েছে । 
ডঃ বন্দ্যোপাধ্যায় মনে করেন,-নৃতন কিছুসংখ্যক উতৎ্রুষ্ঠ পদ পাওয়া গেছে, 
বাকী পদগুলো আবিদ্কত হলে বিখ্যাত চণ্তীদাঁম-পদাঁবলীর সব কয়টি পদই 
তাঁর মধ্যে হয়ত পাওয়া যেতে পারবে। তাঁর মতে,"যদি সম্পূর্ণ পুথি? 
আবিষ্কারের পরেও প্রথম শ্রেণীর পদগুলি তাহা অন্ততৃক্তি না হয়, তবে 
সমস্ত সিদ্ধান্ত পরিবঙ্তিত করিতে হইবে ।”' আলোচা গ্রন্থ অপেক্ষাকৃত নিক 
পদের আধিক্য বিষয়ে ডঃ বন্দে পাধ্যায় মনে করেছেন? চণ্তীদাঁস-কৰি 
বিভিন্ন পালায় বিভিন্ন রলের অবতারণা করেছেন । কিস্ধ তার পক্ষে সর্বরসে 
সমীন ব্যুৎপন্ন না হওয়াই সম্ভব। অতএব, “যে-কবি শ্রীরুষের বাল্যলীলাঁয় 
এত অপটু ও দ্বিধা-কম্পিত-হস্ত, তিনিই রাসলীলা, মাথুর, বিরহ ও 
আক্ষেপাঁন্ুরাগের পদে অনেক উন্নততর পযায়ে পৌছিয়ীছিলেন ।”৮ স্পষ্টই 
বোঝা যাচ্ছে,_ডঃ বন্দোপাধ্যায় নিজ মতবাদের সমর্থনে সুচিন্তিত যুক্তির 
অবতারণা করেছেন-_তা'হলেও সমস্ত সমস্যাটি অহ্মাশের পরায় উত্তীর্ণ হতে 
পারেনি। সমালোচক স্বয়ং স্বীকার করেছেন,_ সমস্যার সম্পূণ সমাধান 
এখনও অনীবিষ্কত উপকরণগুলির সংগ্রহের উপব নির্ভর করে ।”৯ বলা 
বাল্য ইতিহাসের সে “সমাধান” আলোচ্য মতবাদের বিরুদ্ধে যাওয়াও 
অসম্ভব নয়। 


৭। ডঃ গরকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত-_'বাংলা সাহিতোর কথা? । 
৮1 উ। »। ত্রী। 
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অন্যদিকে ডঃ স্থকুমার পেন দীনচণ্তীদাসের পক্ষে অষ্টাদশ শতাবীর 

পূর্ববর্তী কবি না হওয়াই সম্ভব বলে অস্ুমান করেছেন।: স্বতাঁবতই মনে হয়, 

শ্রেষ্ঠ পদকর্তা চত্তীদাসকে হয়ত তিনি পৃথক্‌ এতিহতৃক্ত 

চণীদাদ পদাবলীর. করতে চেয়েছেন। কিন্ত অন্থমান-নির্ভর এ সকল 
পরিচয় চণ্ডীদাস- 

সমন্তার গঙিবহিতূতি বিচারের ক্ষেত্র পরিত্যাগ করেও বলা যেতে পারে, 

দীন চত্তীদাম ও পদকর্তী চত্ডীদীসের অভিন্বত্ব আজও 

ধতিহাপিক ভিত্তির "পরে প্রতিষ্ঠিত হয়নি। কেবল এই কারণেও চণ্তীদাসের 

উৎক্ষ্ট পদাবলী বাঁংল। সাহিত্যের ইতিহাসে পৃথক (বচারের মধীদা দাবি 


করে; আর সে বিচার এ-পযন্ত আলোচিত চণ্তীদাঁম সমন্তাঁর গণ্ডি-বহিত্রত। 
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১০1 বাংল! সাহিঠোর ইতিহাস ১ম থণ্ড (২য় সংস্করণ )। 


দ্বাদশ অধ্যায় 


আদি-মধ্যয়গের বৈষ্কবপদসাহিত্য 
চণ্তীদানের পদ্দাবলী (1) 


এ পর্যস্ত আলোঁ6ন! থেকে স্পষ্ট বোঝা গেছে, চণ্ীদাস পদাবলীর পরিচয় 
ম্দ্ধে এতিহ!সিকের দৃষ্টি সংশয়-কণ্টকিত। অস্ততঃ চণ্ীদাঁস-মন্তা বিষয়ক 
আবিফাঁর ব। বিচাবের সাহাধ্যে এ সঙ্থন্ধে তথ্য নির্ধারণ আজও সম্ভব হয়নি। 
ফলে, প্রধানত: চণ্তীদাসের যে পদ-সমষ্টিব এতিহাঁসিক মূল্য নির্দেশের জন্যই 
চণ্তীদাঁম-সমস্তার প্রাদুর্ভাব ঘটেছিল, বাংলাসাহিতোর সেই পবম সম্পদ 

প্রথম শ্রেণীর পদাবলী ইতিহাসে আলোচনা-গ্ডির 
৬ বহিভূর্ত হয়ে পড়েছে । বস্তত:, এ ছাভ। উপায়ও হযত 
দার্থকতা। কিছু ছিল না। ইতিহাস যাঁর মযাদা সন্ধা স্পট নিেশ- 
চিহ্ন বক্ষ কৰে নি,_এতিহাঁসিক তাঁব মূল্য রচনা 
করবেন কোথায়? কিন্তু এ সম্দ্ধে বিপবীত মুকিও মনে আসে। প্রাগাধুনিক 
বাংলাপাহিত্যের শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিক-রতিহ যাঁকিছু কাল-জযী হয়ে আছে, 
তাঁব মধ্যে চত্ডীদাঁস-পদীবলী অন্যতম । ইতিহাস ধিধাহীন কণ্েই এ-সত্য 
ঘোষণা করেছে। এ” সঙ্থন্ধে বিস্তৃততর পরিচয আবিষ্কাব যদি সম্ভব না হয়, 
তবে তা ই্রত্তিহাসিকেরই ক্রটি-স্থচক । কিন্ত সেই ক্রটিব স্বযোগ নিষে শেষ 
সাহিত্যিক তথ্যের অস্বীকৃতি কেবল অসংগতই নষ, অপরাধও ।--এই- 
রূপ ধারণার বশবর্তী হয়ে দ্বিধা-সংকুচিত চিত্তে চণ্তীদাঁস-পদ্দাবলীব সাধারণ 
আলোচনায় প্রবৃত্ত হয়েছি। 

প্রথমেই বলি, বর্তমান আলোচন। ধ্রতিহাসিক নয়, সাহিত্যিক 
__ইতিহাঁসেব পাঠক এই আলোচনা থেকে একটিমাজ তথ্যেরই স্বীকৃতি 
খুঁজে পাবেন যে চস্তীদীস-পদাঁবলীব পরধীযে এমন কতগুলো পদ বষেছে, 

যো যাঁকে কোন কাল-শ্রেণি ভুক্ত করা আজও সম্ভব হয়নি। 
বিচারের সাহিতাক _সাহিত্য-বস-রসিক এই আলোচনা খুজে পাবেন 

মান এক অপৃব কাব্য-চমত্রৃতি-উতিহীপিক চণ্ডীদাঁন-গোষীর 
রচনায় যা অলভ্য । বর্তমান আলোচনার পেছনে যুক্তি আঁমাদেব এইটুকু 


আদি-মধ্যযুগের বৈষব পদসাহিত্য ১৭১ 


মাত্রই । কিন্তু, বর্তমান প্রদংগে আলোচিতব্য পদীবলীর সংগ্রহ-মান নিয়ে 
আবার হয়ত তর্ক দেখা দেবে। প্রথমেই বলি, এই বিচাঁরে রচয়িতার 
ব্যক্তি-পরিচয়ের চেয়ে রচনীর তাৰ ও রূপগত ব্লকের গ্রতি জোর দেওয়া হবে 
বেশি।-_রচয়িতার পরিচয় আবিফার যে সম্ভব নয়, সে ও বারে বারেই দেখ! 
গেছে। কিন্তু রচনার ভাঁব এবং রূপগত ধক্য বলতেই বা কি বুঝব! 
পূ্ের আলোচনায় একাধিক বার নাম মাত্র-পরিচয় চত্তীদাঁসের “প্রথম শ্রেণীর 
পর্দাবলীর উল্লেখ করেছি। কিন্তু সেই প্রথম শ্রেণীর পদ-চয়নেও সমস্যার অস্ত 
নেই। সাধারণ ভাবে চণ্ডীদাসের ভণিতায় প্রাপ্ত কিছু-সংখ্যক পদ অনেকের 
নিকট উংকষ্ট বলে মনে হয় । কিন্তু এই উৎকৃষ্ট পদ সমষ্টির মধ্যে কৌন্গুলি 
প্রথম শ্রেণীর, কোন্গুলি বা দ্বিতীয়-তৃতীয় শ্রেণীর সে বিষয়ে সর্বজনীন 
মতৈক্যের কথা কল্পনা করাঁও অন্যায়। তা ছাঁডা, এই ধরণের সব কয়টি পদই 
যে একই কবির রূচন1,--সে অগ্নমানেরও সংগত নির্ভর নেই। এক বিষয়ে প্রথম 
শ্রেণীর কিছু সংখ্যক পদ ধিনি লিখেছেন, তা'র পক্ষে প্রসংগান্তরে নিকুষ্ঠতর 
পদ-রচনাও অসম্ভব নয়। এ ধরণের সংশয়-তর্কের শেষ হবে না। কিন্ত 
ভিন্নতর দৃষ্টিতে লক্ষ্য করলে দেখব,.__নৈ্ঃব পদ-সাহিন্য আস্বাদনের একটি 
লেখক-নিরপেক্ষ গ্রমও রয়েছে । মার ঈ বিশেষ প্রক্রমের অন্থপরণ করেই 

আসলে পদাবলী-সাহিত্যের সর্বাধিক রস বিকাঁশ সম্ভাবিত হয়েছিল। 
টচতন্যোত্তব বৈষ্ণব-রস-বোদ্ধাগণের প্রভাবে বৈষ্ণবপদ্াীবলী আঁশ্বাদনের 
একটি আলংকাৰিক পূব-সংস্কার ( 00116101011) গডে উঠেছিল । আর সে 
বস-সংস্কাবের (2696110010 0011০116107) সংগঠনে শ্রীক্পপগোম্বীমীর 
উজ্জলনীলমণির আদর্শ ও নির্দেশ মবচেয়ে বেশি কাধকবী হয়েছিল। পরবর্তী- 
কালে কীর্ভনিয়াদের মাঁহাযো এই সস্কার করম-সংহত হানে দর্বাআক নিয়মে 
পধবসিত হয়।) ফলে, পদ কিংবা পালা রচনায় মূল 

বৈধব পদ-আঙ্কাদনের ী 

টি পদ্কর্তীর রূপ-সজ্জা কীর্তনিয়াগণের রুচি এবং উপস্থাঁপনা- 
পদ্ধতির প্রভাবে লুপ্ত হয়ে যাঁয়। বলা বালা, বিদ্যাপতি, 
চণ্দীদীস, এমন কি জ্ঞানদাস-গোঁবিন্দদাঁসের মত চৈতন্োত্তর কবিবও বিভিন্ন পদ 
পূর্ববাঁগ, আক্ষেপানুরাঁগ ইত্যাদি যে ঘকল রস-পর্যায়ে সজ্জিত হয়ে আমাদের 
কাঁছে এমে পৌচেছে, তার মবকয়টিতেই কির মুল উপস্থাঁপন।-পদ্ধতির 
মর্ধাদা রক্ষিত হয়নি । কীর্তনিয়াগণের অন্ত রপ-গ্রক্রমকে অন্ুমরণ করেই 


১৭২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


পদগুলি বর্তমান রূপ-বিন্তাসে সঙ্জিত হয়েছে। দীর্ঘদিনের অভ্যাস ও সংস্কারের 
বশেই আঁঙ্গ এই সকল পদের অন্যরূপ উদ্ভব-উতিহাঁস, কিংবা উপাস্থাপনা- 
প্রক্রমের অস্তিত্ব কল্পন। করা অসস্তব। রস-গ্রহণের এই পদ্ধতি, তথা অস্থরূপ 
রম-বামনীব অন্তরালে মূল কবির বূচনার আকরুতি-প্রকৃতিই কেবল পরিবন্তিত 
হয়নি, বিশেষ কৌতৃহলের অতাঁবে স্বয়ং কবির অস্তিত্ব লুপ্ত হয়েছে। এই 
ন্যই দেখি,_ চণ্ডীদাস-পদীবলীর পুনরাবিষ্কার মুহূর্তে কবির ব্যক্তি-পরিচয়ের 
চেয়ে কাব্যের তক্তি-সংস্কার-মুগ্ধ রসাস্বাদনই প্রীধান্ত পেয়েছে। চণ্ডীদাস 
কে,-কোথাঁয় তার নাড়ি, এসব তথ্য না জেনেও বাঙালি সাঁহিত্য-রসিক 
সম্পূর্ণ পরিতপ্র-চিত্ত হ'তে পেরেছে এইটুকুমীত্র জেনে যে, চণ্ডতীদীল বিশেষ 
তাঁবে পূর্বরাগ এবং আঁক্ষেপাগ্থরাগের কবি। এদ্দিক থেকে ইতিহাস- 
নির্ভর প্রত্যক্ষ বিচার যখন সম্ভব নয়, তখন কাঁব্যের রস-ইত্হিগত বিচাঁর- 
মাঁনকে অন্সরণ কবা অসংগত মনে হর না। পূর্বোক্ত পূর্বরাঁগ এবং 
আঁক্ষেপান্থরাগার্দি বিষয়ক বহুশ্রুত। বনলগীত পদাবলী আলংকারিকেব 
উপস্থাপনা-পদ্ধতির গুণে এক আশ্চর্য বূপ-ভাঁবগত উ্ক্য নিয়ে আস্ম-গ্রকীশ 
করেছে । পদগুলির সব কয়টি ঘি এক কবির রচনা নাঁও হয়, তবু বিশেষ 
রূপ-সজ্জার ফলে এদের মধ্যে থে রস-পরিণীমগত উ্রক্য গডে উঠেছেঃ তা? 
অন্বীকাঁর করার উপায় নেই। বর্তমান ক্ষেত্রে কেবল সাহিত্যিক রসান্ভূতির 
দিক থেকে কয়েকটি বিখ্যাত পর্দে এই ভাবৈকোর স্বরূপ আলোচনা কবেই 
ক্ষান্ত হব। 

চ্তীদাস-পদাঁবলী নামে যে পদগুলি দীর্ঘদিন ধরে বাঙালির চিত্ত হরণ করে 
আস্ছে, ভাঁদের প্রধান বৈশিষ্ট্য অন্থনিহিত “বৈষ্ণবতী: নয়” একাস্তিক 
ভাঁব-গভীরতা। চত্তীদাস দীর্ঘদিন ধরে আপামর বাঁডীলিচিত্তের নিকট বৈষণব- 
পদকর্তা মহাঁজনরূপে পূজিত হয়ে আস্ছেন:--বৈধব তক্তি-বিশ্বীসই চণ্তীধাঁস- 
পদাবলী আস্বীদনের একমাত্র আধাররূপে পরিকল্িত হয়ে আস্ছে। 
এ-অবস্থায় বর্তমান মন্তব্য প্রথমে আকন্মিক, এমন কি বিস্ময়করও মনে হতে 
পারে। সন্দেহ নেই, চণ্ডীদাস-কাব্যের রাধারুঞ্চ-লীলারস-তন্ময়তা সংশয়াতীত। 
কিন্তু বর্তমান প্রসংগে প্রথমেই স্মরণ করি,_-যে বিশেষ বৈষ্ণব পূর্বসংস্কারের 
(0০10561061015 ) মধ্যে পদ্দাবলীর রস আস্বাদন করে আমরা অত্যন্ত 
চত্তীদীস-কাঁব্যের পক্ষে সর্বত্রই তা অরুত্রিম স্ত্টি নয়। অথচঃ জয়দেব” 


আদি-মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য ১৭৩ 


বিদ্াপতির মত চৈতন্ত-পূর্ব কবিগণও স্পষ্ট আলংকারিক সংস্কার দ্বার! 
প্রভাবিত হয়েছেন। অবশ্ঠ, তা যে সর্বাংশেই বৈষ্ব 

চণ্তীদান পদাবলীর 
প্রধান বৈশিষ্ট আলংকারিক সংস্কার, একথা জোর করে বলা চলেন । 
বৈফাবতা' নয়, 'ভাব অন্যদিকে, জ্ঞানদীস,- বিশেষ করে গোবিনদদাস কবি- 
বি বাজের রচনায় বৈষ্ুব-আলংকারিক পু-সংস্কারের প্রভাব 
সুষ্প্। কিন্তু আমাদের ধারণা, চত্তীদাঁসের পদাবলী নামে সুপরিচিত 
জনপ্রিয় কবিতাঁবলীতে বৈষ্৫ব-অবৈষ্ণব নিবিশেষে কোন প্রকাঁর কাব্যিক 
পৃ্বসংস্কাধের পরিচয়ই খুঁজে পাওয়া কষ্টকর।১ এই কারণেই মনে হয়, 
টৈভন্-পূর্যযুগে যখন বৈষব-সংক্কার সংহত নিয়মের মধ্যে দৃঢ়-পিনদ্ধ হয়ে 
ওঠেনি,_ তখনই চণ্তীদাস-পদাবলী প্রথম রূপ-পরিগ্রহ করেছিল কী? 
চণ্ডীদাস পদাঁবলীর ভূমিকায় ৬নীলবতন মুখোপাধ্যায় মন্তব্য করেছিলেন, - 
“চ্ভীদাস রাধাকুষ্জের প্রেমে একেবারে মজিয়া গিয়াছিলেন। যোগীর ন্যায় 
মীনসনেত্রে রাঁধারুষ্জের লীলা প্রত্যক্ষ করিতেন । যাহ] দেখতেন, তাহাই 
গাইতেন। কল্পনাব কথা নয় যে, সাঁজাইয়া গুছাইয়। তোমার মনে চমক 
লাঁগাইতে হইবে। চত্তীদাঁধ কুত্রিমতা জাঁনিতেন না । খাটি জিনিষ যেমন 
পাইলেন, আনিলেন, লোকে লউক আর না লউক, সেদিকে তীহার ভাক্ষেপ 
ছিল না। তাই তাহার কৰিতা সরল ও অলংকাববিহীন। বর্ণনীয় বিষয় 
হইতে মনকে দূবে না আনিলে ত আর উপম| খোজা হয় না । স্ৃতরাং বিষয়ে 
তন্ময়তা জন্মিলে উপমা প্রভৃতিব দিকে লক্ষ্য থাকে না।২৮ এই মন্তব্যের 
মধো যে চণ্তীদাঁপের প্রতিভা-বিচাঁব করা হয়েছে, তাঁর পরিচয় আবিষ্কার 
পন্ভব নয়। তবু, চণ্ডীদাস-পদাবলী নামে বিখ্যাত পদগুলোর মধ্যে পরোক্ষ 
ভাঁবে কবি-প্রতিভাব এই পবিচিতিই যে প্রকাশিত হয়, বিদগ্ধ পাঠিক- 
মাত্রই এ-বিষয়ে প্রান্থ একমত । 

অবশ্য, এই উপলক্ষ্যে কাব্যধ গগ্থন্থো মুখোপাধ্যায়ের মতবাদ বিচাঁধ। 
পুর্বোদ্ধত মন্তব্য থেকে ্ত-ষ্ট মনে হয়, বিচারকেব মতে কাঁব্য অলংকরণ-মাত্রই 
কুত্রিমতা অথবা বর্ণনীয় বিষয়ে তম্ময়তা'র অভাঁব-জনিত | কিন্ত পাধাঁবণভ।বে 


মি কি শশী শপা্পীিত 


১। চতীদাদের ভণিতায় সহজিয়। ধর্মতন্ সন্ন্ধীয গীতও পাওয়া! গেছে,-কিস্ত বঙমান দ্ষেঞ্ে 
সেগুলি আমাদের আলোচনার বহিভূতি। 
২। চত্তীদাসের পদাবলী--৬নীলরতন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত, ভূমিকা | 


১৭৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


এ মন্তব্য শ্বীকার্ধ নয়। মণ্ডনকলা কাব্য-কলার অঙ্গ বিশেষ, এবং অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই অপরিহা অঙ্গ, আর, অলংকার যেখানে কাঁব্যকলার সম্পদ হয়ে 
ওঠে._ সেখানে তা কবি-চিত্তের ভাব-তন্ময়তা প্রস্থত। অলংকার-হ্থষ্টির সময়ে 
এই তক্সয়তাঁৰ অভাব ঘটুলেই কাব্যের পক্ষে তা' কৃত্রিম হয়ে পড়ে । আবার, 
এই কুত্রিমতাঁব ফলে কবিতার কাঁবাত বিনষ্ট লাভ করে। গোঁবিন্দদাঁস 
কবিরাজ যেখানে উৎকৃষ্ট “কাব্য' রচনা করেছেন, সেখানেও তা' বিশেষভাবে 
অলংকাঁর-সমুদ্ব, আব সেই অলংকার-সমৃদ্ধির পশ্চাতে কবিব বৈষ্ণব-বিশ্বাসের 
গ্ীব হিসাবে সক্রিয় পরিচয়ও নুস্পন্ট । কবির কাবা-প্রক্রিয়ার মধ্যে 
৮ তীব বাঁচনভঙ্গি এবং বৈষ্ণব বিশ্বীস আত্মীব আত্মীয়তা লাভ 
কৃতির জঙ্গ নয়, কবেছিল। অপর পক্ষে, মণ্ডনকলা যে কাবোর পক্ষে 
ভাব-গভীরতার জন্য অধিকাঁংণ ক্ষেত্রেই অপরিহার্য, সে কথাও আগেই উল্লেখ 
করেছি । কারণ অন্তরের গভীবতম অনুভূতি কাঁবোপ বিষয়। আর অনুভূতি 
মাত্রই সাঁধারণভাঁবে অনির্বাচ্য,_ কাঁব্যিক অন্ভূতি ত বটেই । এই অনির্বাচ্য 
অনুভূতিকে বচন-মাধামে বাঞ্জিত করাঁব ভগ্চে বিভিপ্ন কৌশল অবলম্বন 
করতে হয়,-সাধারণভাবে এই কৌশলেৰ সার্থক প্রয়োগই শিল্পশৈলীর 
ধর্ম। শব্দ ব্যবহাঁবের ক্ষেত্রে ধ্বশি এবং অর্থগত কৌশলেৰ ফলেই সাধাঁরণ- 
ডাঁবে আলংকারিক মণ্ডনকলার স্থষ্টি অতএব, অনির্বাণ চুভৃতিকে বাচ্যাতভীত 
ব্যঞ্রনাদীনের জগ্ঠ এই আলংকাঁরিক মণ্ডনকলাঁর প্রযৌজন যে অপবিহীয হয়ে 
থাকে, তাতে সন্দেহ নেই। মণ্ডনকলার প্রতি অতিবিস্র প্রবণতাহেতু 
অস্থভূতি-শৈথিলা যি ঘটে, তবে তা কুত্রিমতাৰ আকব হযে পডে। তাই 
কাঁব্য-রচনাঁৰ পেছনে একই সঙ্গে কবিব দ্বৈত-সত্ত। সক্রিয় হয়ে থাকে । এক 
তার জুষ্টী সত্তা, যে সর্বদাই অগ্ুভূতিব গভীরতম অনুধ্যানে নিযুক্ত । আৰ 
এক, কবির শষ্টাসত্তা,যা" ব্যদিগত ধ্যানের সামগ্রীকে সর্বজনের আত্মার 
সামগ্রী রূপে অগ্থভব-গমা করে তোলীর সাধনায় ব্যস্ত কবির এই দ্বৈত সত্তার 
স্বাত্বক পর্ণতা এবং মিলনেই সাথক কাঁব্য স্থষ্টি সম্ভব । কাঁব্য-তত্বের এই 
দীর্ঘ আলোচনার উদ্দেশ্ট,- এই তথাটিরই প্রতিপাদন যে, - চ্তীর্দান যত বড় 
টা ছিলেন, তত বড় অ্রঃা ছিলেন না। চণ্তীদাসেব কাব্যের সার্থকতা তাঁর 
অনগ্থ-নি্ভর ভীবুকতাঁর জম্ত,_শৈল্লিকতার জন্য নয়! 

এ-পর্যস্ত আলোঁনায় কেবল একটি কথাই বলতে চেয়েছি, চত্ীদাস- 
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পদাবলীতে কৌন প্রকীর আলংকারিক মগ্ডন-রীতি অথবা! কোন ধর্ম- 
সম্প্রদায়ের নৈষ্টিক নীতি-পদ্ধতি শিল্পি-চেতনীকে প্রভাবিত করতে পারেনি । 
এই অর্থেই আমরা চণ্ডীদাসকে সর্ব-সংস্কারমুক্ত বলে অভিহিত করেছি। 
বস্তত:, নকল প্রকার বাহ্-প্রভাব বিষয়ে একান্ত আত্মলীন মন্নয়তাই 
চত্রীদাস-পদাবলীর অনন্ততুল্য ্থভাবকে পরিস্ফুট করেছে। নিতান্ত বাস্তব 
দৈনন্দিন জীবনেও দেখি, কোন বিশেষ ভাবনার তাত্বতার ফলে মান্য 
নিজ পরিবেশ, এমন কি নিজের অস্তিত্বকে পর্স্ত বিস্বৃত হয়ে মনে মনে, 
আপন মনেই কথা বলে ওঠে। অনেক সময় এই মনের কথা বলে-ওঠা- 
দিনার: লি মা নিজেই সচেতন থাকে না, - কখনো বা 
সতান্থৃভৃতির অনাবৃত নিজের কঠস্বরে নিজেই চমকে জেগে ওঠে। চত্তীদাসের 
9 গীন এই রকমের অসংজ্ঞান মনের আত্মকথা । এই 
কাঁরণেই তা" এমন নিরাবরণ, নিরাভরণ, - সর্বজন-হদয়-প্রাবী। আবার, 
গভীরতম অনুভূতির সত্যতা ব্যক্তি-শিরপেক্ষ। সাধারণ দীর্শনিক বিচারেও 
দেখব, লোকায়ত চেতনার মধ্যেই অনুভূতি ব্যক্তিত্বের দ্বার খণ্ডিত হয়ে 
থাঁকে। কিন্ত এই সীমাকে অতিক্রম করতে পারলে ভাঁবের থণ্ডত! বিদুরিত 
হয়ে সাঁমগ্রিকতা ও সাধিকতীর সৃষ্টি হয়। এই সাধিক ও সামগ্রিক স্বরূপে 
তাঁব-মারই বিশ্বজনীন । সাধারণভাবে অনুভূতির গভীরতা এত তীব্র হয় 
না, যাতে বাঞির চেতনাকে ব্যক্তিত্ব-পবিচ্ছিন্ন কৰা চলে।- কিন্তু যদি 
কখনো তা” সম্ভব হয়, তখন অপবের কখাকেও আমার কথা, মকলের 
কথা বলে মনে হয় ;নিতান্ত গগ্-কথাও কাব্যস্থ প্রাপ্তি হয়। চণ্ডীদাসের 
পধাবলী অনুরূপ কাব্য। 

দৃষ্টান্ত দিলেই বঞ্ভবা হয়ত আরো স্পট হবে। কৌন শ্বভাবতঃ 
সংগীত-রস-বিমুখ পরমাত্বীয়কে একনিষ্ঠ সাধকের কে রবীন্র-মংগীত শুনে 
তদগত ভাষায় বন্তে শুনেছি, কথাগুলো যেন চরের মধ্যদিয়ে বুকের 
মাঝখানে কেটে কেটে বমে গেছে। অতি সাধারণ ভীষাঁয় নিতান্ত 
সত্যান্থভূতির অনাবৃত প্রকাশ! শুনে তখন ভাঁরি ভাঁল লেগেছিল, 
সগ্ভ-গীত রবীন্্রসংগীতের মতই “কাব্যিক মনে হয়েছিল কথা-কয়টিকে । 
এই উদ্দাহরণে ব্যক্তিগত সম্পর্ক যেটুকু আছে;_তীর জন্য ক্ষ! ভিক্ষা 
করি। কিন্তু চণ্তীদানের পদাবলী যখনই পড়ি,-তখনই এ কথাগুলো 
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মনে পড়ে । মনে হয়,__কাব্যহিনাবে এরা স-গোত্র গভীরতম অনুতুতির 
সত্য-তম প্রকাশ। কেবল চত্তীদবাস-পদাব্লীতে প্রকাশের ক্ষেত্রটুকু বিস্তৃত- 
তর, এই যা পার্থক্য। কথাগুলো অদ্ভুত শোঁনাঁচ্ছে সন্দেহ নেই,_কিন্ত 
সহৃদয় পাঠককে স্মরণ করতে বলি, চণ্ডীদাসেব বহু বিখ্যাত পদটি :_ 
“সুই, কেবা শুনাইল শ্যাম নাম। 
কাণের তিতর দিয়। মবমে পশিল গো 
আকুল করিল মোব প্রাণ ॥” 
এই পদ সম্বন্ধে পণ্ডিত-মহলে তর্কের অবধি নেই। অনেকের মতেই এটি 
রূপগোষ্বামি-কৃত সংস্কৃতপদের অনুবাদ মাত্র। কিন্ত এমন কথাও শোনা যায় 
ষে, চণ্ডীদীসের মূল বাংলা-পদেরই সংস্কৃত অন্থবাদদ করে থাকতে পারেন 
পলীবপগো্বামী। বারে বারে দেখা গেছে-এ সকল তর্কেব শেষ নেই। 
কিন্তু আমর যে বস-বিচারেব ভিত্তির *পবে বর্তমান চণ্ডীদাস-পদীবলীব 
আলোচনা প্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছি, উল্লিখিত পদ তার সঙ্গে সম-ন্ত্রে 
আবদ্ধ। দৃষ্ান্তস্বরূপ চণ্ীদাসেব আব একটি অতিবিখ্যাত পদ ল্মরণ করি, 
“বধু, কি আব বলিব আমি। 
মরণে জীবনে জনমে জনমে 
প্রাণনাথ হৈও তুমি ॥ 
তোমীব চবণে আমার পবাণে 
লাগিল প্রেমের ফাঁসি ॥ 
সব সমপিয়া একমন হেয়া 
নিশ্চয় হৈলাম দাসী |”: ইত্যাদি। 
এই পদটির মধ্যেও সেই একই সত্য প্রতিভাত হয়ে ওঠে ন| কী? মনের 
গভীরতম ভাবান্থভূতিকে কবি যেমন-তেমন কবে প্রকাশ করে দিয়েছেন, 
লেখনী-মুখে ১ যেমন পূর্বোক্ত ববীন্ত্র-সংগীতের শ্রোতাটি করেছিলেন মুখে 
মুখে। এদের মধ্যবতী শৈল্পিক পার্থক্য গুণগত নয+_পরিষাণগত। 
এতক্ষণেব আলোচনা থেকে উপলন্ধ হওয়া উচিত যে,_- অবিমিশ্র গ্রাণেব 
কথাকে মুখে ফুটিয়ে তুল্‌তে পারলে তা যে লাভ কবে,_-তাই চণ্ডীদাস- 
পদদীবলীর কাব্যিক স্বরূপ । কবিকে 'রূপ-দক্ষ বলা হয়েছে, বস্ততঃ কবি 
যেখানে রূপদক্ষ, সেখানে তিনি অষ্টা। কিন্ত চণ্তীদাস প্রাণের কথার ভাব, € 


আর্দি-মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য ১৭৭ 


কূপ) এমন কি ভাষা পর্যন্ত সথতটি করেন নি)--প্রাপের কথাকে মুখে ফুটিয়ে 
রূপ দিয়েছেন মাত্র। তাই কাব্যক্ষেত্রে তিনি রষ্টা নন, -দ্রষ্টা। অর্থাৎ 
প্রাণের অন্তমহিত ভাঁবের অনুধ্যানে কৰি এমনই আত্মহারা হয়ে পড়েছেন 
যে, তীর ব্যঞ্তি-চেতনা এমন কি ব্যক্তি-সংস্কার পর্স্ত সম্পূর্ণ লুপ্ধ হয়েছে। 
একমাত্র মূলগত হ্থাদ়-ভাব কিংবা টিত্তবৃতিটি অবশিষ্ট জাগ্রত থেকে কথা 
বলে উঠেছে । কবি যেন গভীর অন্ত ও একাস্তিকত। নিয়ে সেই বাণীর 
অপেক্ষা করেছিলেন; যখন ঘ| পেয়েছেন তাঁকেই লেখনী-মুখে তুলে 
ধরেছেন। এই কারণে চত্তীদাঁদ-পদাবলীর খিল্প-শৈলীব পৃথক্‌ বিচাঁর করলে, 
তাঁর উতকর্ষের স্ববূপ-নির্ণয় ক্লেশকর হয়। অনেক স্থলেই ছন্দ অপরিণত, 
বাকা অসম্পূর্ণ রীতি অ-সংহত _মণ্ডন-কলার অভাব ত সর্বাধিক প্রন্দুট | 
তবু। মব কিছু মিলে এ চণ্ডীদাঁ-পদাবলীই ভাল লাগে হয়ত সব চেয়ে 
বেখি। কারণ, এখানেই ত বাঙালির প্রাণের কথাও প্রকাশ পেয়েছে 
সবচেয়ে বেশি। ভেবে দেখা উচিত, _চণ্তীদীসের সে প্রাণকথা রাধার. 
লীলাঁমৃত নয় কেবল,_-শাশ্বত প্রেমগাথা। বাঁধা নামে 
চণ্ডীদাসের কান্যকথা, 
জানবার আভািতি রা; বাঁশি কখন প্রথম মাধা হয়েছিল, 
তা" আজ নিশ্চিত করে বলা ছুফর ।__কিন্তু এ কথ। বলা 
যেতে পাবে, কেবল রাধাঁুঙ্চলীলাব অন্তর্বর্তী বৈষ্ণব ধর্মতব্বের জন্যই তা, 
বাণ্লাদেশে সর্বাত্মক জনপ্রীতি লাভে সমর্থ হয নি,এই ছুটি চবিত্রকে 
উপলক্ষ্য কবে বাঁগালির প্রেমাকাঙ্জ। সর্বাধিক মুক্তিলাভ করেছে ।__বাঁঙীঁলি- 
চেতনার নিকট এরা 'যুগলপ্রেমের' শাখত প্রতীক। তাই যখন বাঁডীলি 
প্রেমিক প্রাণেব আনন্দে প্রেমেব গান ধরেছে,-অম্নি বৈষ্কব-অবৈষ্ণব, 
হিন্দ অহিন্দু নি'বশেষে মকলেব মনে উদ্ভামিত হয়ে উঠেছে জাতীয়-প্রেমের 
চিরন্তন আদর্শ, এ যুগলপ্রেমিকেব মিলিতচিত্রটি। বাঙীপি প্রেম সাধকের 
নিকট রাঁধারুফ্জ ধর্মবিশেষেব দেবতা মাত্র নন,প্রাণ-দেবতা। চত্তীদীস- 
পদাবলীর বাঁধান্কও [প্রমিকের প্রাণদেবতা,এই দেবতার স্বক্প প্মরপ 
কবেই ববীন্্নাথ বলেছেন, 
“আমাঁদেরি কুটির কাঁননে নাহি অসন্তোষ । এই প্রেমগীতি হার 
ফুটে পুষ্প, কেহ দেয় দেবতা! চরণে ; গীঁথা হয় নরনারী মিলণ মেলায়, 
কেহ রাখে প্রিয়জন তরে,--তাহে তার | কেহ দেয় তারে, কেহ বধুর গলায়। 
১২ 


১৭৮ বাংলা সাহিতোর ইতিকথ 


দেবতারে যাহা দিতে পারি দিই তাই তাই দিই দেবতারে ; আর পাঁব কোথা । 
প্রিক্লজনে, প্রিয়জনে যাহা দিতে পাই ] দেবতারে প্রিয় করি, প্রিয়েরে দেবত1 ॥” 


অন্যান্ত বৈধবপদে যাই ঘটে থাক্‌, চত্ডীদাীস-পদাবিলীতে “প্রিয়েতে' 'দেবতাঁতে 
কোন পার্থক্য নেই ”৮-বরং পপ্রিয্ই” সেখানে £দেবতা"র মধ্যে রূপ পরিগ্রহ 
করেছে। প্রেমকে, প্রেমাকৃতির স্বরূপকে চণ্ডীদাঁস কী অপরূপ সত্যদৃষ্টির 
তন্ময়তা নিয়ে উপলক্ধি করেছিলেন,_ওপরের উদ্ধৃতি ক'টি থেকেই তা স্পষ্ট 
হওয়! উচিত। আরো ছু" একটি সর্বজন-বিদিত পদাংশ উদ্ধীর করি।_ 
“ঘরের বাহিরে দণ্ডে শতবার 
তিলে তিলে আইসে যায়। 
মন উচাটন নিশ্বীস ঘন 
কদন্ব কাঁননে চায়॥ 
রাই কেন বা এমন হৈল।” 
কবি আবার জিজ্ঞাসা করেন” 
"বাধার কি হৈল অন্তরে ব্যথা । 
বসিয়। বিরলে থাকয়ে একলে 
ন| শুনে কাহার কথা॥ 
সদাই ধেয়ানে চাহে মেঘপানে 
না চলে নয়ন তারা। 
বিরতি আহারে রাঁডা বাঁস পরে 
যেমৃতি যোগিনী পাবা ॥ 
এলাইয়। বেণী থুলয়ে গাথনি 
দেখয়ে খসায়া চুলি। 
হসিত বয়ানে চাঁহে মেঘপানে 
কি কহে ছু'হাত তুলি ॥ 
এক দ্বিঠ কৰি ময়ুব মযুবী 
ক করে নিবীক্ষণে। 
চত্তীদাস কহে নব পরিচয় 
কালিয়া! বধূর সনে ॥* 
বর্ণনার কোন আঁড়র নেই,-কোন প্রকার বক্তব্য-প্রতিদানের ব্যস্ততা 


আদি-মধ্যযুগের বৈষব পদসাহিন্ ১৭৯ 


নেই, একাস্ত অনীয়ামে নিছক ঘটনার উপস্থাপনা--595006 ০9০৪ 
__কেবল অনুভূতি-গভীরতার ফলে কাব্য হয়ে উঠেছে । বল! বাল্য, এ 
অনুভূতি রাধার বিশেষ সম্পদ নয়__কিংবদস্তী-প্রসিদ্ধ রামী, তথা যে-কোন 
প্রেমিকের সত্যাহভূতির অবিমিশ্র প্রকাশ হতেও বাধা নেই। অনুভূতির এই 
সত্যতা" এবং প্রকাশের অকৃত্রিম অবিমিশ্রতাই চত্ীদামের বাধারুষ্-কাঁব্যকে 
নিখিলবাঙালির প্রেম-সংগীতে রূপায়িত করেছে। চতীদাম-পদবলীর শেষ 
সাহিত্যিক মর্যাদা এইখানেই । 
এই আলোচনা আর অধিকদুর টেনে নেওয়া নিরাপদ নয়, কারণ বিচার 
ঘতই গভীর হবে, ইতিহাসের জিজ্ঞাসা ততই জটিল এবং তর্কজাল অনপনেয় 
হয়ে উঠবে। কিন্তু চণ্তীদীন-পদাবলীর এই অতি সাধারণ 
চণ্তীদান পদাবলী 
সন্ধে সাহিতা- আলোচনা শেষ করেও, ননোহ ঘুচতে চীয় না,_এই 
উরতিহালিকের বন্তবা আলোচনার কোন যুক্তিসংগত কারণ ছিল কী?_কোনো। 
প্রয়ৌজনই কী সাধিত হয়েছে এই বৈশিষ্ট্য-বৈচিত্রহীন আলোচনার ফলে ?-- 
এ প্রশ্নের একমাত্র জবাবদিহি স্পষ্ট করে উপস্থিত কর! চলে;- বিজ্ঞান-সম্মত 
ধততিহাপিক বিচারের নিকট এ আলোচনা নিতান্তই অর্থহীন । এই জন্যই 
একাধিক শেঠ সাহিত্য-ই তিহাস গ্স্থে চত্ীদাস-পদাবলীর উপস্থাপনা প্স্ত 
উহ রাখা হয়েছে। কিন্ত পূর্বেও বলেছি,_-এতে এতিহাসিক তথ্যের প্রতি 
উপেক্ষাই প্রদগিত হয়েছে বলে আমাদের ধাঁরণা। চণ্তীদান-পদাবলীর বনু 
কবিতা! বাংল কাঁবা-সাহিত্যের শাশ্বত সম্পদ, এই তথ্য অনম্বীকাধ। 
ততোধিক পরিচয় এ স্বদ্ধে পাওয়া যাঁয়নি বলে কোঁন তথ্যের স্বল্পতা হেতু 
শ্রেঠ সাহিত্যকে ইতিহান-পাঠকের দৃষ্টির সম্মুখে বিলুপ্ত করে দেবার অধিকার 
ধ্তিহাসিকের নেই। বর্তমীন আলোচনার ফলে এই সত্যটুকু প্রতিষ্ঠিত 
হলেই এ গেষ্ট] মার্থক হবে। 


এয়োদশ অথায় 


আদি-মধ্যযুগর বৈষণবপদ-সাহিত্য 
বিদ্ভাপতি 


বিগ্ঠাপতি মিথিলার শৈব-্রান্মণ-রাঁজসভার শৈব-ত্রাহ্মণ সভাপগ্ডিত ও 
সভাকবি। তা'হলেও তার কবি-প্রতিতার আলোচনা না ক'রে আদি-মধ্য- 
যুগের বৈষ্ণব-পদপাহিত্যের বিচার মম্ূর্ণ হয় না। বিগ্যাপতিব প্রতিভা ছিল 
বিচিত্র শক্কির আধার। তিনি একাধারে স্মার্ত পণ্ডিত, এ্তিহাসিক, 
ভৌগোলিক এবং কবি ছিলেন। আব, প্রায় প্রত্যেক ক্ষেব্ই একাধিক 
বিধয়বস্ত নিয়ে গ্রন্থ রচন! করেছেন। তবুঃ বাঁংল। সাহিত্যের ইতিহাসে তিনি 
কবি-_কেবলমাত্র বৈধব কৰি চুঙাঁমণি রূপেই বিখ্যাত। বিভিন্ন গ্রন্থ বচনায় 
বিগ্ভাপতি বিচিত্র ভাষারও আশ্রয় গ্রহণ করেছেশ। তাঁর রাঁধা কৃষ্-পদাঁবলী 
রচনার মাধ্যম মূল-ভাঁষ। সম্বন্ধে পণ্ডিত-সমাঁজে বিতর্কের অবধি নেই,.-তবে সে 
তাঁষা যে বাঁংলা। নয়, এ সথন্ধে সকলেই একমত । বিদ্াপতি পণ্ডিত" 
ইতিহাধিক হয়েও বাঙালির চোখে কেবলই কবি,--অ-বাংলা ভাষায় কবিতা 

[বল কৰি লিথেও বাঙালিবই হৃদষের কবি,এ এক আশ্র্য 
বিস্তাপঠর 'পরে ব্যাপার! একশ অবস্থায় মৈথিলকবি বিদ্ভাপতিব পরে 
বাঙালির দাবি বাঙালির দাবির সংগতি সম্বন্ধে সহজেই সংশয় জীগে। 
এই সংশয় নিরসনের সার্থক চেষ্টা করেছেন ৬রাঁমগতি ন্যাঁয়রত্ব-“বিগ্ভাপতি 
মিথিলীবাঁনী হইলেও তাহাকে আমবা বাংলাব প্রাণিীন কবিশ্রেণিভূক্ত বলিয়। 
দাবি করিতে ছাড়িব না, যেহেতু বিষ্যাপতির সময়ে মিথিলা ও বঙ্গদেশে 
এখনকার অপেক্ষা অধিকতর ঘনিঠতা ছিল। তৎকাঁলে অনেক মৈথিল 
ছাত্র বঙ্গদেশে আসিয়! স'স্কৃত শাস্তেব অধারন কবিভেন এবং এতদেশীয় অনেক 
ছাত্র মিথিলায় যাইয়া পাঠ সমাপন করিয়। আসিতেন |" * ** অনেকের 
মতে বাংলার সেনবংশীয় রাজাদিগের সময়ে বঙ্গদেশ ও মিথিল! অভিন্ন রাজ্য 
ছিল, এবং সম্ভবতঃ উ৩য় দেশের ভাষাও অনেকাঁ'শে একবিধ ছিল ;* অতএব 
যখন বঙ্গদেশ ও মিথিলীয় এতদূর ঘনিষ্ঠতা প্রকাহুইতেছে, তখন যে কবি 
_কবিজয়দেবের প্রীত 'গীতগোবিন্দের অন্করণে রাধাকষ্ণের লীলা-বিষয়ক 


আঁদি-মধ্যযুগের বৈষব পদসাহিত্য ১৮১ 


সংগীত রচনা করিয়াছিলেন, যে সকল সংগীত বঙ্গদেশের ধর্ন-প্রবর্তয়িতা 
ঠচতন্তদেব পাঠ করিয়া মোহিত হইয়াছিলেন, যাহা বঙ্ধদেশীয় প্রাগীন কবির 
প্রণীত, এই বোধেই পরম ভক্তিভরে বজদেশীয় গায়কগণ বহুকাল হইতে 
সংকীর্তন করিয়া আমিতেছেন এবং যে সকল নংগীতের অন্ুকরণেই বঙ্গদেশীয় 
বৈষণব-সম্প্রদায় শত শত গীত রচনা করিয়াছেন, আজি আমরা সেই কবিকে 
মিথিলাবাঁপী বলিয়া বঙ্গদেশীয় কবির আমন হইতে সরিয়। বসিতে বলিতে 
পারিব না১। আবেগ-বাহুল্য থাকলেও, বাংলা সাহিত্যের ইতিহাপে 
বিদ্ভাপতির যথার্থ প্রতিষ্ঠাভূমি এই উদ্ধৃতির মধ্যে সার্থক আভাঁমিত হয়েছে 
বলে মনে করি। বিগ্যাপতি-পদাবলীর মৌল রূপ-্থভাঁব স্দ্ধে পণ্ডিত মহলে 
মতভেদ রয়েছে । আপাততঃ সেই আলোচনা পরিহার করেও বলা চলে». 
চৈতন্তদেব কতক আস্বাদিত হওয়ার ঈত্তিহকে আশ্রয় করে বিদ্যাপতি- 
পদ্বলী বাংলাদেশে এক অ-পূর্ব রস-মধাঁদা লা করেছিল। বস্ততঃ মৈথিল 
কবি-শ্রেঠের কাঁব্য-শাঙ্বতির উৎ্ম এই নৃতন মর্ধাদার মূলে নিহিত। শুধু 
তাই নয়, বিদ্যাপতি-পদাবলীর এই বিশেষ রস মধীদা বাংলার বৈষ্ণব পদাবল।র 
ইন্তিহাঁসে ভাব-ভাষাগত এক নৃতন রস-মাঁন (৪51])6110 512110570 )-ও 
স্ট্টি করেছিল। তাঁরই ইতিহ্থ অনুসরণ করে অসংখ্য বাঁডীলি কবি-ভক্ত 
বৈষ্ণব কাঁব্য-রচনাঁয় এক নৃতন স্থরমূছনার স্থষ্টি করতে পেরেছিলেন । 
চৈহন্যোস্তর যুগের কবি-শ্রেষ্ঠ গোকিদদা কবিরাজ এ একই ধাঁরাঁর অন্বর্তন 
করে “দ্বিতীয় বিদ্যাপতি” অভিধায় ভূষিত হয়েছিলেন। ফল কথা, বিদ্যাপতি- 
পদাঁবলী এবং বাংলা সাহিতোর মধ্য সম্পর্ক পরস্পর-পরিপুবরক ।- বাঁডীলির 
রস-নাঁসনার সমর্থন পেয়ে বিদ্যাপতি-পদাঁবলা নব-মধাদী এবং স্থায়িত্ব লাভ 
করেছে । আবার, নব।দর্শ-মহিম বিদ্ভাপতি-পদাঁবলী বাঙালির পদপাঁহিত্য- 
রচনায় নৃতন প্রেরণ! ও রম-সংস্কারের প্রবর্তন করেছে। অতএব, উভয়ের 
আলোচনা ব্যতিরেকে উভয়ের বিচাঁরই অপূর্ণ ও অপার্থক। 

কিন্ধ, আলোচনার স্থচনাতেই বিদ্যাপতির কাঁল-বিশার নিয়ে সমস্যার সটি 
হয়। এসগ্বন্বে আজ পর্যন্ত আবিফ্কৃত তথ্য সবই নিতান্ত অস্পষ্ট, অসম্পূর্ণ, 
এমন কি, কখনে| কখনো পরস্পর বিরোধী-ও ৷ ফলে, অন্থমানের 'পরে নির্ভর 
না করে বিদ্ভাপতির জীবদ্দশ! সম্বন্ধে নিশ্চিত করে কিছু বল! অসম্ভব । 


১। বাঙাল! ভাব! ও বাঙাল! সাহিত্য-বিষয়ক গ্রস্তাব। 


১৮২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ! 


বিদ্বাপতি মিথিলার ব্রাদ্ধপ্রাঁজবংখের একাধিক শাসনকর্তা, এমন কি 

সাদের পত্বীদের-ও অনুগ্রহ লাঁত করেছিলেন। তীর প্রথম গ্রস্ 'কীতিলতা 

কীতিসিংহের রাজত্বকালেই রচিত হয়েছিল+ গ্রন্থের 
যা কাল. একাধিক ভণিতাংশ থেকে তা” প্রমাণিত হয়। কীতি- 

সিংহের রাঁজত্বকাল চতুর্দশ শতাব্ীর একেবারে শেষে 
হওয়াই সম্ভব। কীতিপিংহের পরে তাঁর পিতৃব্য-পুন্জ দেবসিংহের রাজ- 
সভায় কবিকে দেখতে পাই; সেখানে তিনি 'ভূপরিক্রমা, নামক সংস্কত 
গ্রন্থ রচনা করেন। তারপরে বিদ্তাপতি এসেছেন শিবসিংহের সভাঁয়। 
ভাঁর অধিকাংশ পদাবলী এখানেই রচিত। আর বিদ্যাপতির জীবৎকাঁলের 
নির্দিষ্ট সন তারিখের প্রথম উল্লেখও পাওয়া যায় এই শিবসি হেরই রাঁজত্ব- 
কালে। নান! কুত্র থেকে কবি-কীতির সংগে যুক্ত নিষ্নলিখিত সন তাঁরিখ 
কয়টির সন্ধান পাঁওয়। গেছে £- 

১। ২৯১ লক্ষ্রণসংবৎ অর্থাৎ ১৪১০ ্র্টান্দে মহারাজাধিরাজ শিবগিংহের 
শাঁদনাধীনে তীরভৃত্তির অন্তর্গত গজরথপুব নগরে 'সপ্রপ্রিয় মদুপাঁধণয় ঠ্থুর' 
বিদ্ভাপতির আদেশে শ্রীর্দেবশমী। ও প্রপতীকর দুজনে মিলে কাব্য-গুকাস্ের 
টাকার অহুলিপি করেছিলেন । 

২। আরো দুবছর পরে, অর্থীৎ ২৯৩ জ-স২এ রাজ। শিবসিংহ 
কবি বিষ্ভাপাতিকে বিসপী নামক একটি গ্রাম দান করেন। এ বিষয়ের এক- 
খানি দানপত্র প্রথম আবিষ্কার করেন ৬রাজরুষ্ণ মুখোপাধ্যায় কিন্ত পরে 
ডঃ ত্রীয়ার্নল প্রমাণ করেছেন, দানপত্রথানি জাল। ৬অমূলযটরপ বিদ্যাভৃষধ 
ও অধ্যাপক খগেগুমাথ আিত্র-সম্পাদিত বিগ্ভাপতি-পদাবলীর ভূমিকায় এ- 
লম্বন্ধে সিদ্ধান্ত করা৷ হয়েছে, “তাঁআঅলিপি জাল বলিলে এরূপ অর্থ হইতে 
পাঁরে ঘে, শিবসিংহ বিগ্কাপতিকে আঁদৌ গ্রা্থ দ্ান করেন নাই; জাঁল 
দীনপত্রের বলে বিদ্ভাপতিঠাকুর ও তীহাঁর বংশধরগণ উক্ত গ্রাম ভোগদখল 
করিয়া আদিতেছিলেন অথব। বিগ্যাপতি স্বয়ং এমন কর্ম কবেন নাই, তাহার 

ংশধরেরা এরূপ করিয়া আসিতেছিলেন। দলিল জীল করিয়া! ষে একখানা 
গ্রাম চুরি করা যায় এ' কথা কিছু নৃতন রকমের 9: প্রকৃত কথা এই 
ষে,.মূল দাঁনপত্রখানি নাই, তাজ্রলিপিখানি বিছ্ভাপতির কোন বংশধর প্রদ্থত 
করাইয়া থাকিবেন।* এই মতবাদই এতদিন লাধারণ ভাবে গ্রা 


আদ্ি-মধ্যযুগের বৈধব পদদাহিত্য ১৮৩ 


হয়েছিল, কিন্তু অধুনা ডং সুকুমার সেন মনে করেছেন,-_দান-পত্রের ব্যাপারটি 
আগাগোড়া জীলং। এসন্বন্ধে আর কোন তর্ক না করেও বলা চলে;,_- 
ংশয় যখন রয়েছে,-তখন এই তারিখটি প্রামীণা বলে গৃহীত হতে পারে ন1। 

৩। বিগ্ভাপতি-কুত লিখনাবলী নামক সংস্কত পুথিতে ২৯৯ ল'সং অর্থাৎ 
১৪১৮ খ্রীষ্টান্দের পৌনঃপৌনিক উল্লেখ রয়েছে। 

৪। তাছাডা পবিদ্ভাপতি যে ৩৪১ লক্্ষণাবে (১৪৬* গ্রীঃ) শুধু জীবিত 
নয়, সমর্থ ও অধ্যাপনারত ছিলেন তার স্বাধীন ও বলবৎ প্রমাঁণ মিলেছে । 
এই সালে, "মুডিয়ার গ্রামে, এক পড়ুগা ছাত্র শ্রীরপধর হুলাযুধমিশ্রের 
্রাক্মণপর্বস্ব নকল করে সদ্বরাহ্মণ শ্রীমোমস্বরকে দিয়ে মূলের সঙ্গে মিলিয়ে শুদ্ধ 
করে নিয়েছিলেন।” 

€$| বিছ্যাপতি-কর্তৃক অন্ুলিখিত বলে কথিত একখানি ভাগবতপুখির 
লিপিকালকে ৬বাঁজকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় ও ডঃ গ্রীয়ার্সন ৩৪৯ ল-সং পড়েছিলেন । 
পরে ৬নগেন্দ্রনাথ গুপ্ত পড়েছেন ৩০৯ ল-গ১। ডঃ স্থকুমীব সেন মনে 
করেছেন,_যেহেতু রাজরষ্ক ও গ্রীয়ার্সন পুখিখানি নগেন্জ গুণের পূর্বে 
দেখেছিলেন, এবং তখন পুখিখানির লিপি উৎকৃষ্ট ও ম্পঞ্ঠতর থাক! 
্বাভীবিক, সেইহেতু এই প্রসংগে ৩২৯ ল-সং অর্থাৎ ১৪৬৮ ্রীষ্টাব্সই গ্রান্থঃ । 
ডঃ সেনের বিচার যথার্থ হ'লে বিগ্কাপতির জীবন-সায়ান্কের আর একটি 
বর্ষের হিসাব পাঁওয়া গেল । 

খুঁটিনাটি তারিখ বিষয়ক বিতকে আর না গিয়েও এবার বলা যেতে 

পারে,- চতুর্দশ শতাব্দীর শেষার্ধের কোনো সময়ে 
সিরা আবিভত হয়ে পঞ্চদশ শতাব্দীর যষ্ঠ-সপ্ধম দশক পথস্ক 
কোনো সময়ে নিগ্ভাপতি তিবোহিত হয়েছিলেন | 

অঙঃপর বিগ্ভাপতিব র»না-পন্ধীব উতৎ্স-সন্ধান উপলক্ষ্যেও কবির পৌষক 
মিথিলার রাঁজগোঁীর কুলপন্জীর অন্থদবণ আরো একটু প্রয়োজন হবগোরী 
কিংবা! রাঁধাকুঞ্চ বিষয়ক পদাবলী ছাড়াও শিবসিংহের রাজত্বকালে বিদ্যাপতি 
অবহটৃঠা ভাঁষায় কীতিপতাকাঁ রচনা! করেন। পুরুষপরীক্ষ! নীমক সংস্কৃত 
গ্রন্থ খিবসিংহের জীবদশাতেই স্থচিত হয়েছিল, _যদিও গ্রন্থসমাপ্তির পূর্বেই 
শিবসিংহের তিরোভাব ঘটেছিল । নিঃসন্তান বাজার মৃত্যুর পর তার অনুজ 
. ২ বিগ্তাপতি গোঠী। ৩। শ্র। ৪1 এ। 


১৮৪ বাংলা মাহিত্যের ইতিকথা 


পর্রসিংহ সিংহাসন লাভ করেন। কিন্তু রাজ্যশাসন করেছিলেন বাজী 
বিশ্বাস দেবী। এই বিশ্বাস দেবীর আশ্রয়-পু হয়েই 
পণ্ডিত বিদ্যাপতি ছুখানি সংস্কৃত গ্রন্থ গঙ্গাবাক্যাবলী ও 
শৈবসর্বশ্বহাঁর,- রচনা করেন। ভাঁরপার বিদ্যাপতিকে দেখি নরসিংহদেবের 
সভায়। নরপিংহ ও রাজ্ঞী বীরমতিদেবীর পৃষ্ঠপোঁধকতায় বিদ্যাপতি 
বিভাগ-সার, দানবাঁক্যাবলী ও দু্গীপূজাতরঙ্গিনী রচনা করেন। এরপর 
বিগ্ভাপতিকে প্রত্যক্ষতাঁবে আর কোন রাঁজসতায় দেখা ঘাঁয় নি। 
বিদ্যাপতির আবির এবং অবস্থান বিষয়ক অপেক্ষারত অপূর্ণ এই 
তথ্যাবনী আবিষ্কারের পরে এবারে সমস্যা তার ব্য্িগত পরিচয়ের খুঁটিনাটি 
নিয়ে। বিদ্যাপতি মহারাজ গণেশবের সহৃদ্‌ গণপতি ঠীকুবের পুত্র ছিলেন, 
এই তথ্য সর্বজন-স্বীঞকত। গণপতি ঠাকুর তার বহু-গ্রশংগিত গ্রন্থ 'গঙ্গাতক্ি- 
তরঙ্জিনী' মৃত সুহৃদের পাঁরলৌকিক মচ্ল কামনায় উৎসর্গ করেন। তা'ছাড়াও 
পিতাঁমহ-প্রপিতামহ নিধিণেষেও বিদ্ভাপতি ছিলেন পরমপ্ডিত বংশের 
রা সন্তান । সমাঁলোচকের ভাষায় যে বংশে সরন্ধতীর 
নিত্য অর্চনা হইত, পুরুমাহুত্রমে বীণ।পাঁণি বাগেেবীর 
সাধন! হইত, সেই বংশে সরম্বতীর এই বরপুত্র জন্মগৃহণ করিয়াছিলেন |” 
বিষ্ভাপতির এই কুলপরিচয় সম্বন্ধে সংশয় নেই। যত বিতর্কের উদ্ভব হয়েছে 
কেবল বিষ্ঠাপতির ধর্মমত নিয়ে। আপাতদৃষ্টিতে এই ৩"? অর্থহীন বলে 
মনে হবে সন্দেহ নেই। কিন্ত, এই ওকশ্নের একটি বিশেষ সিদ্ধান্তের "পরে 
বিষ্ভাপতি-পদাবলীর মুগ-যুগ-বিলম্বী মূল্যবোধের সার্থকতা অনেকখানি 
নির্ভরশীল। পূর্বে বলেছি, চৈতন্যবেব-কর্তৃক আন্বাদিত হয়েই বিছ্যাপতি- 
পদাবলী গৌড়ীয় বৈধ সমাজে এক নৃতন মুল্যবোধে মহিমা হয়েছিল। 
সেই মূল্য-মান অনুসারে পদকর্তা বিগ্ভাপতি একাঁন্ভাবে “বৈষ্ণব মহাজন”, আর 
তার রচিত রাধা ₹ফ-লীলা-সংগীত অপরিহীধরূপে বৈষ্ণব ভাবে বিমণ্ডিত। 
কিন্ত ইতিহাস এই পিদ্ধান্ত সবাংশে সমর্থন করে না। তথ্যাদি দ্বারা 
নিংদন্দেহে প্রমাণিত হয়েছে, বংশাঙ্গক্রমে বিদ্ভাপতি এবং তার পূর্বপুরুষগণ 
যে বাঁজবংশের সত! অলঙ্কত করেছিলেন,--তীঁদের সকলেই পুরুষানু ক্রমে 
ছিলেন শৈব। বংশপরম্পরায় বিগ্যাপতিও যে শৈব ছিলেন, তাতে সন্দেহ 
50 লগেকনাথ গুপ্ত) 


শেষ জীবন-পরিচর 


আদদি-মধাযুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য ১৮৫ 


নেই। এমন কি, “বিসপী" গ্রামে কবির নিজের প্রতিষ্ঠিত শিব-মন্দির না-কি 
আজও রয়েছে। কবির শ্মশীন"ভূমিতেও শিবলিঙ্গ স্থাপন করা হয়েছিল 
বলে জানা যায়। অতএব, সাধারণভাবে বিগ্বাপতি শৈব ধর্মে বিশ্বাসী ছিলেন 
বলে অনুমান কর! যেতে পাঁরে। অবশ্, বাঁপকতর দৃষ্টিতে লক্ষ্য করলে 
দেখি_বিগ্াপতির বংশ ছিল স্মার্ত-পৌরাঁণিক ব্রাহ্মণপর্ডিতের বংশ । 

কবি নিজেও যে একাধিক স্থৃতিগ্রন্থ রটনা করেছিলেন, 
বিস্তাপতির ধর্মমত 

পূর্ববর্তী গ্রস্থপন্ধী থেকে তা৷ বোঝা যাঁবে। পৌরাণিক 
্বার্ত-পত্ডিত-ব্রাঙ্মণের মতই কবি একাধিক দেবদেখীর গ্ররতি নিষ্ঠী-সম্পন্ন 
ছিলেন |--কবি-লিখিত গ্রস্থাবলী থেকেও এই অত্যের প্রমাণ পাওয়া যাঁয়। 
জন্মগত প্রতিহা-প্রভাবের ফলে হয়ত কবি শিব দেবতাঁর প্রতি বিশেষ আবষ্ 
হয়েছিলেন। কিন্তু বিষণ বা কৃষ্ণের প্রতিও তার যে বিরূপতা ছিল না, 
এ'কথ। নিশ্চিত করে বল! চলে। শুধু তাই নয়, যখনই কবি ষে দেবতার 
বর্ণনা করেছেন,নিষ্ঠাবান্‌ পৌরাণিক ত্রাহ্মণের মত তাকেই তখন সর্বশ্রেষ্ঠ রূপে 
প্রতিপন্ন করতে প্রয়াস পেয়েছেন । তাই, কোন রচনায় বিদ্যাপতি কোন 
দেবতাকে সর্বশ্রেষ্ঠ বলে উল্লেখ করেছেন দেখে এমন সিদ্ধান্ত করা চলে না যে, 
কবি বিশেষভাবে এ দেবতাঁরই উপাসক ছিলেন। তার ধর্মমংস্কার সম্বন্ধে 
মহামহোঁপাঁধ্যায় ৬হরপ্রসাঁদ শাস্মীর মন্তব্য সাধারণভাবে অনুধাবন ,যাগ্য।- 
“তি'ন (বি্ভাপতি ) মিথিলা, বাঙাঁলা ও তাঁবতবর্ষের অন্যান্য দেশের ব্রাহ্মণের 
টায় স্মার্ত ও পঞ্চোপাঁসক ছিলেন, অর্থাৎ স্মৃতির ব্যবস্থ! মানিয়া চলিতেন এবং 
গণেশ, সখ, শিব, বিষু। ও দুর্গা এই পঞ্চ -দবতীর উপাঁদনা করিতেন* |” 
বিদ্যাপতি বিশেষভাবে এই পঞ্চদেবতাঁরই উপাসনা, করতেন কি না, সে কথা 
নিশ্চিত করে বল! চলে ন| বটে,_তবু সাধারণভাবে তিনি যে পৌরাণিক 
দেব-দেবীদের মাহাজ্মযে আস্থাবান ছিলেন, একথা নিশ্চিত। বিদ্যাপতির 
বৈষ্বত। সম্বন্ধে ভন্গণ বিশেষ করে তার গ্রার্থনা-পধাবলীর উল্লেখ করে 
থাকেন। সাধারণভাবে ত্বীকার কর! হয়ে থাঁকে খে, শিল্পি-চিত্তের মুক্তিতেই 
শিলের সার্থক অভিব্যক্তি সম্ভব । আর, ও প্রার্থনাপদাঁবলীর মধ্য দিয়েই 
বিদ্ভাপতির ব্যক্তি-প্রাণের যে মুক্তি ঘটেছিল, এ সত্য অস্বীকার করা সম্ভব 
।নয়। অতএব, কবি-চেতনার একটি সহজ আকৃতি “মাঁধব'মহিমা'র প্রতি 
7৬1 কীঠিলতা ভূমিকা। 


১৮৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


হ্বত-উৎ্নারিত £য়েছিল, এমন অন্থমান অযৌক্তিক নয়। কিন্তু একই 
ধগে একথাও স্বীকার করব ঘে, প্রার্থনা পর্যায়ের অতি অল্প সংখ্যক পদ-কয়টি 
থেকে বিদ্াপতির অনন্য-চিত্ত বৈষ্ণবতাঁও নিংসংশয়ে প্রতিপন্ন হয় না । 
যাইহোক, ব্যক্ি-পরিচয় সম্বন্ধে এই সকল আগ্ুমানিক বিতর্কের ক্ষেত্র 
অতিক্রম করে এসে তার কবি-ম্বরূপের উদঘাঁটনও কম সঙ্কটজনক নয় । 
বিছ্ভাপতির প্রতিভা লোক-বিশ্রুত মহিমীয় ম্ডিত হয়েছিল । ফলে, বহু 
'মন্দ কবিষশঃপ্রার্থী' তীর ভণিতায় নিজ নিজ পদ চাঁপিয়ে দেবার চেষ্টা 
করেছেন; এ কিছু আশ্চর্য ব্যাপার নয়। নিজ নিজ পাঁলাগানের জনপ্রিক্সতা 
বর্ধনের জন্য একাধিক কীর্তনীয়াও ষে অপরের পদে বিদ্ভাপতির নাম বা 
উপাধিযুক্র ভণিতা সংযোগ করেছিলেন, তাঁও অসম্ভব 
বিষ্ভাপতির পদ-চয়নে 
সমস্ত নয়। এই সকল কারণে বিগ্াপতির পদাবলী চয়নে 
সাবধানতা! আশ্তক। কিন্ত ৬নগেন্ত্র গপ্ত সম্পাদিত 
পদাঁবলীতে সে সাবধানতা অবলদ্বিত হয়েছিল বলে মনে হয় না। বিদ্াপতি- 
নিত! ব্যতীত নিছক কবি কঠহার, কবি-বল্লভ' কবিশেখর ইত্যাদি 
ভণিতাযুক্ত পদগুলোও নিবিচাবে উক্ক পদাীবলী-সংগ্রহে স্থান পেয়েছে। 
ফলে, এমন বনু পদই বিগ্যাপতির নামে চলে গেছে, বন্তত' যা' একেবাঁবেই 
বিদ্ভাপতির রচনা নয়। ডঃ সুকুমার সেন যুক্ষি-বিচার-নির্ভর অগ্ুমানের 
মাহাধ্যে একটি কবিপন্জী রচনা করেছেন, যাঁধেব রচন। বি্ভাপতি-পদাবলীর 
অস্তভূ্ি হয়ে গেছে" ৷ এদদেব মধ্যে 'বাঙালি-বিগ্ভাপতি”ও ছিলেন একজন, 
_ তিনি শ্রীথণ্ডের কবিরপ্রন,_ তার উপাধি ছিল বিগ্কাপতি”। 
বিগ্কাপতি-পদীবলীর উতস-বিচারের এই ত্রুটি সত্বেও নিঃসন্দেহে বল! চলে, 
ঠীঁর প্রতিত! ছিল সর্বতোঁমুখী ;- আধুনিক কালের রবীন্দ্র-প্রতিভার সমকক্ষ 
যদি নাও হয়, তবু ছিল আনকটাই ভাব সমধর্মী। এবিষয়ে ৬হর প্রসাদ 
শাস্্ীর উ্রতিহাসিক মন্তব্য স্মরণীয়” তাহার প্রতিভা যে খুব উজ্জল ছিল, 
সে বিষয়ে কাহারও সন্দেহ নাই । উহা! যে সর্বতোমুখী ছিল সে বিষয়েও 
সন্দেহ করিবার কোন কাবণ নাই । কিন্তু যে গানে তাহার খ্যাতি, যে গানে 
তীহার প্রতিপত্তি, যে গানে তিনি জগৎ মুগ্ধ করিয়! রাখিয়াছেন, তিনি 


শপ পপপাপিসপাপিপ পপ শিপ পিপি পী? 


৭ বিস্তাপতিগোষী ডষ্টুব্য। 
৮1 বাঞাল। সাহিতোর ইতিহাস-_ডঃ হকুমার সেন। 
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ষদি তাহার একটি গানও ন! লিখিতেন, কেবল পণ্ডিতের মত স্থতি, পুরাণ, 
তীর্থ ও গেজেটিয়ার প্রভৃতি সংস্কৃত গ্রন্থ লিখিয়াই 

িরিভি রিনি ক্ষাস্ত থাঁকিতেন, তাহা হইলেও বলিতে হইত, তীহার 
প্রতিভা উজ্জল ও সর্বতোমুখী*।” এমন্ব্য যে কত সার্থক, বিদ্যাপতির 
রচনাপত্বীর পুনরালোচনা৷ থেকে তা স্পষ্ট হতে পারবে। তার বিভাগসার, 
দ্রানবাক্যাবলী পাতিত্য-বিচার সঙ্গলিত স্মৃতিগ্রন্থ ঃ - বক্রিয়া, গঙ্গাবাঁক্যাবলী, 
দুরগীত্থিিবন্ষিণী পৌরাণিক হিন্দুব অপরিহার্য পূজা ও সীধনপদ্ধতির সঞ্চয়ন ॥ 
__কীর্ভিলতা, কীতিপতাঁক1 উৎকৃষ্ট ইতিহাস গ্রস্থ ; ভূপরিক্রমা ভৌগোলিকের 
তীর্থপরিক্রমা ) পুরুষপরীক্ষা মনীষা ও শিল্প-কৃতির সমন্বয় রূপ কথামাহিত্য । 
__ লিখনাঁবলী অলংকাবশীস্ববিষয়ক গ্রন্থ। কিন্তু কেবলমাত্র বিচিত্র বিষয়ের 
অবতারণাঁৰ মধ্যেই বিদ্যাপতি প্রতিভার সর্বতোমুখীনতার পরিচয় সীমাবদ্ধ 
নেই, -ভাষা-হ্্টির ক্ষেত্রেও তিনি ছিলেন বিচিত্রকর্মা। মাতৃভাষা মৈথিল 
ছাঁড়। আব তিনটি ভাষায় তিনি গ্রন্থ রচনা করেছিলেন বলে মনে হয়। 

১। বিদ্ভাপতির স্মৃতি ও ধর্মশাস্ত্র বিষয়ক ্রন্থাবলী এবং পুরুষপরীক্ষা 
সংস্কৃত ভাষায় লেখা । 

২। কীতিলতা এবং কীতিপতাঁকাঁ অপভ্রংশজাত বিমিশ্র 'অবহটুঠা! 
ভাষাঁয় রচিত। সংস্কৃতভাঁষা ছেডে এই বিমিশ্র লোক ভাষায় গন্থরচনার 
কারণ কবি নিজেই বর্ণনা! করেছেন, 


“সরয়বাণী বৃহঅন ভাবই । 
নি 
নিত পাঁউঅ-রমকো মন্ম ন পাবই ॥ 
রচনাবলী ঠ অবলঘ্থিত 
ভাষ।-বচিত্রা দেসিল বন! সবজন মিঠঠা। 


তে তেসন জন্পঞ্ে অবহঠঠ11”--কীতিলতা 

_প্বুধজন সংস্কৃত ভাষা চিন্তা করেন; প্রাকৃত রসের মম পান না। দেশী 
বচন সকল জনের মিষ্ট, তাঁই সেই প্রকার অবহট্‌ঠা ভাঁষায় বলছি” 

নিজের মাতৃভাষা 'মৈথিল'-এ লেখা বিগ্যাপতির হুরগৌরী বিষয়ক পদাবলী 
ছাড়াও কিছুসংখ্যক রাধারুফ্ণ-পদাীবলীও পাওয়া গেছে। 

৩। কিন্তু বাংলা দেশে প্রচ লত রাধার বিষয়ক বিখ্যাত বিগ্াপতি- 
পদীবলীর ভাষাই সর্বাপেক্ষা কৌতুহলজনক | পূর্বে বলেছি, মিথিলা থেকে 

টার 


৯। কীঠিলতার তৃমিক! | 


১৮৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


মূল মৈথিল ভাষায় লেখা বিষ্যাপতির কিছু সংখ্যক রাঁধারু্-পদ আবিস্কৃত 
হয়েছে । আবিষ্কর্তী ছিলেন ডঃ গ্রীষার্দন। কিন্তু বাংল! দেশে বিদ্যাপতির 
অনুন্ূপ যত পদ পাওয়! গেছে, তার সব কয়টিই বাংল মৈথিল-বহটুঠ| বিমিশ 
কৃত্রিম ভাষায় রচিত। পরবর্তী কালে এই ভাষাকে 'ব্রজবুপি' নামে অভিহিত 
করা হয়েছে । 'ব্রজবুলি' ব্রজের বুলি বা ভাষা নয়,- 
ব্রগবুলি ভাবার 
জি বন্ত; এ ভাষা কোন কাঁলের কোন জাতি্ই কথ্য বা 
লিখা ভাঁষা ছিল না। বাংলা-মৈথিল অবহ্ট্ঠাদি মিশ্রিত 
এই কৃত্রিম কাব্যিক ভাষার মাধ্যমে বাঁধাকষের ব্রজলীল! উৎকুষ্ট সাংগীতিক 
অভিবাঞ্চি পেয়েছে বলে এই ভাষাঁব নাম ব্রজবুলি। কিন্ত এই ভাষার 
উৎপত্তির ইতিহাস এবং বিগ্কাপতি কর্তৃক এই ভাঁষাতেই পদ-রচনাঁর যথার্থতা 
বিষয়ে পণ্ডিত মহলে বিতর্কের শেষ নেই। এ সম্বন্ধে প্রথম আঁলোঁচকদের 
মনোভাব সুষ্ঠ, প্রকাশ পেয়েছে এনগেন্র গুপ্তের উক্তিতে,_“বিগ্যাপতি খাটি 
মৈথিলিতেই পদগুল রচন! করিয়াছিলেন । বাংলা দেশে ্রগুলি বিকৃত রূপ 
ধারণ করিয় বাংল! ভাঁষার কাছাকাছি আসিয়া! পডিয়াছে।” এ বিরুত বূপই 
ব্রঙজবুলি নামে পদ রচনার ভাষারূপে চলিয়াছে 1৮১০ * ডঃ দীনেশচন্দ্র সেনও 
এই মত সমর্থন করে বলেছেন, বি্ভাপতিপদাঁবলীর মূল মৈথিল তাঁষাকে 
"আমবা ভাঁঙিয়া চুরিয়া গডিযা-পিটিযা একপ্রকার কবিয়া লইয়ীছি।”১১ 
এদের মতবাঁদের পেছনে ডঃ গ্রীয়ার্সন-কর্তৃক আবিষ্কত মৈথিল পদগুলিই 
প্রধান যুক্তি । কিন্ত এই অশ্ুমান-নির্তর যুকি-দিদ্ধান্ত সম্পূর্ণ সমর্থনীয় বলে 
মনে হয় না। কারণ £ - 

(১) বিদ্যাপতি-লিখিত রাঁধাকৃষ্ণ-বিষয়ক পদ মৈথিল ভাষায় পাওয়া 
গেলেও, তাদের সংখ্যা আজও অকিঞ্চিংকর। তাছাড়া, কাব্য-বিচারেও 
এ পদগুলি নিক£তর। 

(২) বিগ্ভাপতি কর্তৃক মৈথিল ভাষায় লিখিত পদগ্ুলিই বাঙাঁলির 
অক্ঞীনতা এবং অপাবধানতা-হেতু রূপ-বিকার লাত করেছে, এই সিদ্ধাস্ত 
গৃহীত হ'লে দেখা যাবে, এ বিকৃত-রূপ পদগুলিই মূল মৈথিলপদের তুলনায় 

কাব্যহিসাবে অনেক উৎকৃষ্ট । কবির মৌলিক রচনা অজ্ঞানতাজনিত রূপ- 


১০) নগেন্ত্র গুপ্ত সম্পাদিত বিভাপতি-পদাবলীর ভূমিক|। 
১১। বঙ্গভাব! ও সাহিত্য । 


আদ্দি-মধাযুগের বৈষব পদ্সাহিত্য ১৮৯ 


বিকাঁরের মধ্যে উৎকর্ষ লাভ করেছে,-একূপ সিদ্ধান্ত বিষ্াপতির প্রতি 
স্থবিচারের পরিচায়ক নয়। 

(৩) বছভাঁষা-বিদ্‌ শিল্পী বিষ্যাপতির পক্ষে অবহটঠার মত আরো একটি 
বিচি ভাঁষা-হ্ষ্টি কিছুই আশ্চর্যজনূক নয়। ভাষা ষে মুলত: ভাঁবেরই বাহন, 
_ আর ভাবই আদলে ভাষার জনয়িতা _এ বিষয়ে পণ্ডিত বিষ্যাপতির 
দচেতনতীর প্রমাণ বিচিত্র ভাষায় রচিত তাঁর বিভিন্ন স্য্টি। 

(৪) জ্ঞানদা, গোবিন্দদাম কবিরাজ প্রভৃতি পরবর্তী যুগের কবি-শ্রেষ্ঠগণ 

বিদ্ভাপতির ভাব-ভাঁষা অবলম্বন করে পদাবলী রচনা করেছিলেন যে, তাঁর 
প্রমাণ রয়েছে। বিশেষভাবে বিগ্বাপত্ির আদর্শাহুসরণের জন্যই গৌবিন্দ- 
দীদ-কবিরাঁজ €দিতীয় বিগ্ভাপতি, আখ্যা লাভ করেছিলেন,আর গোবিন্দ 
দাঁদ-কবিরাজ কেবল ব্রঙগবুলি” ভাষাতেই পদ-রচনা। করে গেছেন । অব্যবহিত 
পরব শে শতাবীতে আবিভূতি হলেও বিগ্ঠাপতির মূল রচনার কাঠামোটুকু 
পর্যন্ত গৌবিন্দদাঁম কিংবা অন্যান্ত কবিকুলের জ্ঞানগোচর ছিল না,--এ অনুমান 
মহজগ্রাহ-নয়। 
(৫) ভাঁছাডা, কেবল বঙ্গদেশেই নয়, উড়িত্তা এবং দূর আসামেও 
বিষ্ভাপতির সময়ে অথবা কিছু_পরে ব্রজবুলির অন্নরূপ ভাষায় পদ-রচনা 
যে কর! হয়েঠিল, তা'ও জানা গেছে। পূর্বাবধি একটি নির্দিষ্ট আদর্শ গড়ে 
উঠে না থাকলে একটি কৃত্রিম ভাষার পক্ষে এরকম সর্বজনীমতালাভ্‌ সম্ভব 
ছিল ন|। ও 

বস্ততঃ, আধুনিক কাঁলের গবেষণায় র্বুলির ভ্রান্তি-সম্তভবতার বিরুদ্ধে 
প্রমাণ না পেলেও লক্কেত পাঁওয়া যাঁয়। ডঃ শুকুমীর সেন “বিগ্কাপতিগোট্ঠী 
নামক গ্রস্থিকাঁয় ব্রবুলির 'প্রাটীন নতিহোর আলোচনা করেছেন। তাঁর 
ধরণা,“মোবাঁও-নেপালের বাঁজনতার আঁওতাঁয়ই বাংলা-মৈথিল পদাঁবলীর 
মিশ্রণে এবং অবহট্ঠের ঠাটে ব্রজমুলির উৎপত্তি হয়েছিল১২ 1, 

অবশ্য বিগ্কাপতি-রচিত পদাবলী সমন্ধে রাগ-তরঙ্গিণীর যে প্রমাণ ডঃ 
সেন উদ্ধার করেছেন,_ তাঁ'তে মনে হয়,_বিগ্ভাপতি হয়ত মৈথিল ভাঁষাতেও 
কিছু পদ-রচনা করে থাঁকৃতে পারেন। রাগ-তরঙ্গিণীর উদ্ধাতিতে__ 
*মিথিলাপত্রংশ ভাঁষয়! শ্রীবিগ্ভাপতি নিবদ্ধাস্তাস্তা 'মৈথিলগীত” এর উল্লেখ 
সহ) বিদ্তাপতিগোষ্ঠী। 


১৯০ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


রয়েছে ।১* কিন্ত এই উল্লেথ থেকে বিগ্ভাপতির মৈথিল ভাষায় লিখিত 
পদবলীর অস্তিত প্রমাণিত হলেও, মৈথিল-মিঞ্িত. অবহট্ঠীর বূপ-বিশেষের 
মাধ্যমেও তার পদ রচনার স্গাবনা অপ্রম্াণির্ত হয় না। তাছাড়া রাগ- 
তরক্জিলীর “সংকলনকাঁল সপ্তদশ শতা্বীর শেষপাঁদ, সম্ভবতঃ ১৬৮৫ গ্ীষ্টাব ১৪ 1” 
অথচ, জ্ঞানদা-গোবিন্দদাস কবিরাজ ছু'জনেই এর ূরববর্তীকালের কবি।_ 
অতএব, এদের রচনার সাক্ষ্য এ বিষয়ে উপেক্ষণীয় হওয়! উচিত নয়। 

দীর্ঘ যুক্কি-বিচারের শেষে অঙ্ুমান করা যেতে পাঁরে,* বিদ্বাপতি-পদাঁবলীর 
মূলভাষাঁর পরিবর্তন বাংলাদেশে কালে কালে খুবই হয়েছে। প্রীচীন বাংলা! 
রচনা মাত্রেরই পক্ষে এই তাঁষাগত পরিবর্তন অনেকটা ন্বতঃসিদ্ধ ব্যাপার 
হয়ে দীড়িয়েছিল। তাঁ"হলেও, ব্রজবুলিভাষার একটি প্রাথমিক কাঠামোর 
মধ্যেই বাংলাদেশে প্রচলিত বিগ্ভাপতি-পদাবলীর মূল অংশ বিধৃত হয়েছিল; 
এমন কথা মনে করতে বাধা নেই। ব্রজবুলি নামক বিশেষ আঙ্গিক-গত 
অভিধা তখনও হয়ত এ ভাষার "পরে আরোপিত হয় নি। তবু, 
মৈথিল-অপন্রংশ এবং অন্যান্থভাষাদিবিমিএ অবহট্ঠারই একটি নৃতনতর 
রূপে এই ভাষার পরিকল্পনা! একেবারে অসঙ্গত নয় (-অবহট্ঠার মত এ-ও 
ত “দেসিল বঅনা সবজন মিঠঠ1 1” * 

ধঈঁতিহািক উপাদানের বিচারাগত এই দিদ্ধান্ত সাহিত্যিক অন্ুুভৃতির 
মধ্যেও সমধিত হয়ে থাকে বলে মনে করি।/িগ্ভাপতি সকল ক্ষেত্রেই মি 
বচন, তথা, ভাঁবের শ্রতিমধুর উপস্্ার পক্ষপাতী ছিলেন।- তাঁর 

রচনাবলী থেকে এই অন্তুমানের সমর্থন খুঁজে পাওয়। 
বত ধীয়। সংস্কৃত-মৈথিল-অবহট্ঠা নিবিশেষে যে আধারের 
আধার ব্রজবুলি মধ যে' ভাঁব সর্বোৎকৃষ্ট বিকাশ লাত করতে পারে, 
বিগ্কাপতি তাঁকে সেই ভাষার আধারেই উপস্থিত 

করেছেন । এদিক থেকে মনে হয়, ব্রজবুলির চেয়ে উৎরষ্ট আধাঁর বুঝি 
বি্যাপতি-পদাবলীর আর কিছু হতে পারত না; আলংকারিক পরি- 
তাঁযানুষায়ী রাধাকষ্জ-প্রেমলীলা চিত্রণে বিদ্ভাপতি ধিশেষভাবে “সভোগাখ্য 
শুঁজীররমের কবি” আর শূীররসের বর্ণনায় বিদ্াপতি প্রধানত: 

১৩। বস্তাপতিগোষ্ঠী। ১৪ এ। 
১৫ | প্রাচীনবঙ্গসাহিত্য-_কবিশেখর কালিদাস রায়। 


আদি-মধ।যুগের বৈব পদসাহিত্য ১৯১ 


অয়দেব-গোম্বামীর পদাঙ্ক অন্ুদরণই করেছিলেন যে,- তাঁতে সন্দেহ নেই । 
_জয়দেবের মত বিগ্কাপতিও 'বিলাঁন-কলাবুভূহল' কবিতাই তিনি 
“অভিনব-জয়দেব' | পরবর্তীকালে আরোপিত  জয়দেব-পদাবলীর বৈষব- 
মূল্যায়নের তন্বগত বিচার পরিহার করলে, নিছক সাহিত্যিক রস দৃ্িতে 
তীকে প্রেমের কলা-বিলামের কবি বলে মনে করা যেতে পারে 1 $ন্ভীর 
হায়াবেগ তথা করুণ প্রেমীতি অপেক্ষা উজ্জল প্রেমোচ্ছলতার প্রতিই 
জয়দেবেব আঁকর্ষণ ছিল সমুধিক। এপদিক থেকে বিদ্বাপতি জয়দেবেরই 
সগোত্র ৷ বিগ্কাপতির কাব্যের প্রেম-চিত্রের পরিচয় রবীন্দনাথের কবি-চেতনার 
সাহায্যে উৎকৃষ্ট অভিব্যক্তি পেয়েছে। বিগ্কাপতি-কাব্যের প্রেমাধার রাধা 
সম্বন্ধে কবি বলেছেন, “বিষ্ভাপতির বাঁধা অল্পে অল্পে মুকুলিত বিকশিত 
হইয়া উঠিতেছে। সৌনর্য ঢল ঢল করিতেছে। শ্তামের সহিত দেখ! হয় 
এবং চারিদিকে যৌবনের কম্পন হিল্লোলিত হইয়া উঠে। খানিকটা! হাঁসি, 
খানিকটা ছলনা, খাঁনিকটা আড়চক্ষে দৃষ্টি |" আঁপনাকে আধখানা প্রকাশ 
এবং আধখান1 গোপন; কেবল উদ্দাম বাতাসের একটা আন্দোলনে অমনি: 
খানিকটা উন্মেষিত হইয়া! পড়ে। বিগ্ভাপতির বাঁধা নবীন লীলামযী, 
নিকটে কম্পিত, শঙ্কিত, বিহ্বল। কেবল চস্পক অন্ুলির অগ্রভাগ দিয়া 
অতিসাবধাঁনে অপরিচিত প্রেমকে একটুমাত্র স্পর্শ কবিয়া অমনি পলায়নপর 
হইতেছে ।-.. * যৌবন, ঘে-ও সবে আরম্ভ হইতেছে,_ তখন সকলই রহস্- 
পরিপূর্ণ ৮৯৮  যৌবন-চেতনার এই অরুণীভাষ এবং তাৰ প্রভারিত সহজ 
কৌতুকোচ্ছলতাঁই বিছ্যাপতির রাধার চারপাশে একট! 
অনয়াস রহস্তময়তাঁব যবনিকা তুলে ধরেছে। এই 
যবনিকা ঘতই দীপ্ত--আলোক-মাত হয়েছে, প্রেমের “কলা-বিলাস+ ততই 
হয়েছে বিচিত্র ও চিত্তীকর্কক। অতএব, নবীনা-নবস্ফুট? রাধার প্রথম ' 
প্রণয়ের চাঁঞ্চল্যকে আলোকোজ্জ্বল করে তুলতেই বিগ্যাপতি-প্রতিভা হয়েছে 
নিমগ্ন।-এই কারণেই বাংলা-সাহিত্যের স্জন-ক্ষেত্রে বিছ্যাপতি বর্ণ, 
বৈচিত্র্যের স্ুষমীময় রূপ-শিল্পী সার্থক রূপ-কাঁর। «এই জন্য ছন্দ, সংগীত 
এবং বিচিত্র বংএ বিদ্যাপতির পদ এমন পরিপূর্ণ, এইজন্য তাহাতে সৌন্দর্য- 
সখ-সন্তোগের এমন তরঙ্গ লীলা।”১৭ দৃষ্টান্ত দিলেই বক্তব্য স্পট হবে, 
381 আধুনিক সাহিত্য _রবীন্রানাথ। ১৭। এ। 


বিগ্ভাপতির রাধ। 


১৯২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা! 


খনে খনে নয়ন কোন অনুসরঈ। 
খনে খনে বসন-ধৃলি তু তবঈ। 
খনে খনে দন ছটাছুট হাস। 
থনে খনে অধর আগে করু বাস ॥ 
চষ্টকি চলএ খনে খনে চলু মন্দ। 
মনমথ-পাঁঠ পহিল অন্বন্ধ ॥ 

হিরদ্য মুকুল হেরি হেরি থোর। 
খনে আচর দ-এ খনে হোঁয় ভোর ॥ 
বালা সৈসব তাঁরুন ভেট। 

লখএ ন পাবিঅ জেঠ কনেঠ । 
বিদ্ভাপতি কহ স্লুন বব কান। 
'রুনিম সৈসব চিহ্নছই ন জান ॥ 


চি 
/ 
ক ০০্তবঙ্গ লীলাধিত প্রেমের এর উল্লীসময়ুচিত্র কল্পনাকে উচ্চকিত করে 


তোলে। আর, এই উল্লাস, এই তপ লীল! চাঞ্চল্য, বিলাস- 
কলা-কুতৃহলে উদ্ভাবনে বিদ্ধাপতির অপূর্ব শব ও অর্থ।ল*কাব চিত্র--ছন্দের 


নৃতাবস্কীর,কেবল সার্থক পরিবেশই স্ষ্টি করে [মন বদ্বতঃ তাঁকে করেছে 
আবিষ্াব। এখানেই বি্ভাপতি-পধচাবলীব রচনা ব্রজবুলি-রূপ ভাঁষা-বাহন 


অপারিহার্য ছিল বলে মনে করি।) এমন কি বেদনাতি-পূর্ণ “বিরহেব' পদেও 
এই উদ্ভির সার্থকতা অন্গভূত হতে পারবে, 


ফুটল কুস্থম নব কু কুটির বন 
কোকিল পঞ্চম গাঁওই রে। 


মলয়ানিল হিম-সিখব সিধারল 

পিয। নিজ দেশ ন আঁওইরে ॥ 
চনন চাঁন তন অধিক উতপএ 

উপবন অলি উত্তরোল রে। 
সময় বসস্ত কন্ত রহ দুব দেম 

জানল বিহি প্রতিকৃলরে ॥ 


আদি-মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য ১৯৩ 


আঁনমিখ নয়ন নাহ মুখ নিরধইত 
তিরপিত ন ভেল নয়ান রে। 
ই সুখ সময় সহএ এত সঙ্কট 
অবল| কঠিন পরাণ রে। 
দিন দিন খিন তম্থ কমলিনি জানি 
ন জানি কি জিব পরজস্ত রে ॥ 
বিদ্কাপতি কহ ধিক ধিক জীবন 
মাধব নিকরুন কম্ত বে 
ছন্দ-বর্ণ-ভাব-রূপ সুষমার এ এক অপরূপ বৈচিত্র্য _বেদনাক্ষেপেরও 
এক মধু-মদির প্রকাশ। সৌন্র্ধের এই মদিরস্থষমাঁ, - ব্রজবুলি ছাঁডা 
অপর আধারে কল্পনাতীত বলে মনে হয়! হতে পারে”_মূলতঃ এ ভাঁষা 
অবহট্ঠীর রূপাস্তর। --কিন্ত যে অবহট্ঠায় কীপ্তিলতা লিখিত হয়েছে দেখতে 
পাঁই-_এ সে অবহটুঠ। কিছুতেই নয়। ইতিহাসের ভাষা এবং সাহিত্যের 
ভাঁষায় যে পার্থক্য,_এদেব মধ্যেও পার্থক্য সেই একই প্রকাবেব। এইখানেষ্ট 
বিদ্যাপতি রষ্টা,_ “পক্ষ” কেবল ভাবের নয়; ভাষারও। 
বিষ্তাঁপতি-পদাঁবলীর ভাঁষীসন্বন্ধীয় আলোচনা এখানেই শেষ করব। এই 
আলোচনা ইতিহাসেব পাঠককে কোনো সিদ্ধান্ত না হোক, অঙ্গমানের 
এ রি যদি যৌগায়, তাহলেই যথেষ্ট। কিন্ত 
শিল্পীই নন্‌,বাপমুগ্ধ এই উপলক্ষ্যে বিদ্বাপতি-পদাবলীর ভাব-সৌন্দধের ঘে 
তার কৰি ইঞ্জিত পাওয়া গেছে, তার পরিচয় লক্ষিতব্য। বাঁধা- 
কষটপ্রেমলীলা-চিন্রণে বিদ্যাপতি রূপ-শিল্পীই নন কেবল, _ব্ধপ-মুগ্ধতাঁর 
কবি। এই রপ-সায়রে ডুব যে দিয়েছে,_সে, অরূপকেও তুলেছে। কিন্ত 
সেজন্ত চিত্তের আক্ষেপ থাকে না মোটই । অরূপেব মধ্যে নয়, বিদ্ধাপতি" 
রূপের মাধ্যমেই অপরূপের সম্ভাবন। জাগিয়ে তুলেছেন । কুষ্ণ-বিরহার্তা 
রাধার আক্ষেপ-বাণী থেকে আবার দৃষ্টান্ত উদ্ধার করি £_ 
“অব মথুরাঁপুর মীধব গেল । 
গৌকুল মাঁণিক কো হরি লেল ॥ 
গৌঁকুলে উছলল করুণীক রোল। 
নয়নক জলে দেখ বহএ হিল্লোলি ॥ 


১৩ 


১৯৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


স্থন তেল মন্দির স্থুন ভেল নগরী । 
সন তেল দসদিস সথন তেল সগরী ॥ 
শন্যহদয়েব শন্তাবোধেব এএক বিশ্ময়্কর অনুভূতি,_-চারিদিকে নিঃসীম 
শৃন্যতা কেবল থম্ণম্‌ করছে না আঁছড়ে পড়ছে যেন। কিন্তু এ শৃগ্ঠতা 
সদয় দিয়ে উপলদ্ধি করি যত তার চোয় বেশি প্রত্যক্ষ করি চোখ দিয়ে । 
অনুভূতিব এই রূপময়তা,এই উল্জিয়গ্রাহথ চিত্রায়ণ,-এইটুকুই বিদ্ভাপতি- 
প্রতিভার শেঠ বৈশিষ্ট্য । তাই বল্ছিলাম, বিগ্ভাপতি রাধা-কষ্ প্রেম-জগতে 
এপদক্ষ শিল্পী,__তুলি হাঁতে বনে ছবি একেছেন কেবলই । প্রাণের সংস্পর্শে 
অদবীৰ লীগে সে ছবি চোখকে, কেবল চোঁখ নক, প্রীণাকেও অতিভূভ 
কবেছে। আব একটি দুষ্ঠান্ দেববিদ্ভাপতির বিখ্যাত ভাবোলীসের 
পদ থেকে. 
“নথি, কি পুছ্ছসি অনুভব মোয়। 
হা পিবিত 'ঘঞ্চবাগ বখানি এ 
তিলে তিলে নৃত্ন হোয়॥ 
জনম অবধি হাম রূপ নেহারল 
নয়ন ন তিবপিত তেল। 
সেহে মধুবৌল অবণহি স্থনল 
শ্রুতিপথ পরম ন ভেল। 
কত মধু জামিনি রতস গমাওপ 
ন বুঝল কেসন কেল। 
লাখ লাখ জুগ হিয় হিয় রাখল 
তই হিয জুডন না গেল | 
কত বিদগধ জন বল আমোদঈ 
.. অনুভব কাহু না পেখ। 
বিছ্াপতি কহ প্রাণ-জুভাএত 
লাখে না মিলল এক ॥” 
“অনম্ৃভবনীয়'কে কবি এখানে ইন্দ্রিয় গ্রাহা চিত্ররূপ দান করেছেন।_ 
বি্ভাপতি এমনি এক চিত্রকব /প্রেমেব প্রা-বস-প্রোজ্জল ছবি ত্ৰাকাই 
তীর ধর্ম। 


আদি-মধ্যযুগের বৈষ্ুব পদসাহিত্য ১৯৫ 


এই উপলক্ষ্যে মৈথিল-কবি বিদ্যাপতির সঙ্গে বাঙালি কবি চণ্ডীদাসের 
পার্থক্যের রুথা মনে আসে। চস্তীদীমের সাহিত্যের, সে কুষ্ণকীর্তন কিংবা 
পদাবলী, ফাই হোক, -যে আলোচনা পূর্বে করেছি, তাঁ'তে এই সতাই 
প্রতীয়মান হয়েছে যে, মকল রকমের পূর্ব-সংস্কার মুক্ত অন্ুভূতি-নিবিড়তীই 
চত্ডীদাসের রচনার প্রধান সাহিত্যিক বৈশিষ্ট্য। সন্দেহ নেই, কুষ্ণকীর্তনে 
পৌরাণিক চেতনার প্রভাব বিস্তারের চেষ্টা কৰি করেছেন। কিন্ত আগেই 
বলেছি, একদিকে সেই চেষ্টার ব্যর্থতা-এবং অপরদিকে কবির গতীর জীবন- 
রস-তন্ময়তা কষ্ণকীর্তনকে রুচিমীন সমাজে অপীংক্রেয় করেও শাশ্বত 
কাব্যমূল্যে করেছে সমুদ্ভাসিত। কিন্তু, বিগ্ভাপতির সাহিত্যে অনুভূতির 
এই নিবিড়তা। অপেক্ষা বর্ণাঢ্য বিচিত্রতাই যেন সমাধিক। চণ্ডীদাসের 
গ্রাম্য সংগীত একতারার স্থরে বন্কত হয়েছে, বিচ্যুতি এবং একঘেয়েমি 
সত্বেও তা অন্থভূতির প্রাঁণস্পর্শে নিয়ত-সন্ত্ীবিত। বিগ্যাপতির সংগীত 
«কলাবিদ*,-কালওয়াতের হাতের বিচিত্র-তন্্রী স্বর-যন্ত্র। মুগ্ধ? আবিষ্ট, 
অভিভূত যত করে, তত যেন সমাহিত করে না। তাঁর কাঁরণ,--মনে হয়, 
বিদ্ভাপতির স্থজন-পরিবেশের বিভিন্নতা। পূর্ববর্তী আলোচনায় একাধিকবার 
ইতিহাসিকের সিদ্ধান্ত উদ্ধাব করেছি,-_রাঁধা-কষ্ণের প্রেম-সাঁধনা মৃত, 
বাংলার লোৌকজীবনেই সীমাবদ্ধ ছিল দীর্ঘদিন । বিশেষভাবে চৈতন্দেবের 
জীবন-বাণীর দ্বারাই এই প্রেম-সাধনা সর্বজনীন জীবন-উপাসনার উপাদান হয়ে 
দেখা দেয়। কিন্তু রাঁধা-কষ্ণ প্রণয়গাথা তাঁর আগেই অভিজাত সমীজে 
সাহিত্যের, আদিরসাত্মক সাহিত্যের সামগ্রীরূপে স্বীকৃতি পেয়েছিল। বারে 
বারে বলেছি, লোৌক-কথার এই শ্বীকুতি-বিধানে জয়দেব গৌঁম্বামী ছিলেন 
কবি-কুলপতি। কিন্তু তার পৌরাণিক সংস্কৃতি-সমৃদ্ধ কবিমীনস অপেক্ষাকৃত 
নিকবশ্রেণীর লোক-সয়াজের নিষ্টা-বিশ্বীসের দারা এ লৌকিক লীলা-কথাঁর সঙ্গে 
অপরিহার্ধভাঁবে সংযুক্ত হয়েছিল নী। তাই, লোকগাথার জীবন-বাচ্যের 
সঙ্গে আন্তরিক সংযোগের অভাবের ফলে পণ্তিত-কবির রচনায় সেই গ্রামা 
যেঠে। সুরটি আর শুনতে পাই নাতা'র পরিবর্তে শুনি “মেঘমেছুর-অন্বরের 
সংস্কৃত-অলংকাঁর-শীত্ত্-নিশ্যন্দী ঘনগন্ভীর ধ্বনি। এতে কাব্যের কাব্যত্ব নষ্ট 
হয় নি,_কিন্তু স্বাদের তারতম্য ঘটেছে । বিষ্ভাপতি সম্বম্ধেও একই কথা 
বন্তব্য। বার বার বিদযাপতিকে জয়দেবের সংগত কবি বলে উল্লেখ 


১৯৬ ংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


করে আস্ছি। জয়দেব যেমন দেব ভাষায় লৌক-কথাকে আভিজাত্য দাঁন 
করেছিলেন, তেমনি বিদ্যাপতিই অভিজাত গোষ্ঠীর মধ্যে এই লৌকগাথাঁকে 
লৌকিক ভাবার মাধ্যমে প্রথম প্রকাশ করলেন। এদের রচনার আধার 
তাঁষা পৃথক হলেও, আধেয় কবি-মানস" ংগঠন ছিল এক এবং অভিন্ন । 
তাই, বিষ্যাপতির রাঁধা-কুষ্ণ পদাবলীও ঘত না অনুভৃতি-ঘন, তার চেয়ে 
বেশি অলঙ্কার-সমৃদ্ধ, সংস্কৃত-সাহিত্য-প্রভাবিত উজ্জলতাঁয় বর্ণাঢ্য । তাহলেও, 
জয়দেব এবং বি্যাপতি উভয়ের ক্ষেত্রেই রূপ-সমৃদ্ধি কিংবা 
ভয়দেব ও বিস্াপতি 
সংস্কৃত অলংকার শাস্ত্রের অনুসরণ কাব্যগুণের পক্ষে 
প্রাণাস্তকর হয়নি । কারণ, জয়দেব-বি্যাপতিও ভীদের নিজ নিজ জীবন- 
ত্বতাঁবের অনুধ্যানে ছিলেন একাস্ত সতানিষ্ঠ। চণ্তীদীসের মত জয়দেব 
কিংব| বিগ্ভাপতির জীবন-পরিবেশ ভাঁব-স্বনিবিড ছিল না; রাঁজসভার 
নাগর-জীবন ছিল বর্ণাঢ্য, চাঞ্চল্য-দীপ্ত, উল্লাস-রস-প্রোজ্জল । লক্ষ্মণসেন- 
প্বাজমভার এই উজ্জল-রসাঁশভির পরিচয় সম্ঘ্ধে ধ্রতিহাসিক সমীজে প্রায় 
ঘিমত নেই। বিষ্তাপতির পরিবেশও যে সমধর্মী ছিল, আর অগ্নরূপ 
জীবনের প্রতি কবি-মানসের যে স্বাভাবিক প্রবণতাও ছিল, তীব প্রত্যক্ষ 
প্রমাণ পাঁই কীন্তিলতায়”_পরোঁক্ষ প্রমাণ বিদ্যাপতির রাধা-কৃষ্ণ পদাবলী । 
জৌনপুরের নাগরিক জীবনের বর্ণনায় ঈতিহাঁসিক-বিদ্ভাপতি বিমুগ্ধচিত্ত 
কবি-বিষ্ভাপতির হাতে লেখনী তুলে দিয়েছেন-কবি তন্ময় হয়েছেন 
নাগর-নাগরীর লাঁসবেশ-দীপ্ত জীবনের বর্ণনাঁয়। এই নাঁগর জীবনরস- 
তন্ময়তাই প্রত্যক্ষতাটবে বিদ্যাপতির রাধারফ্ণ-পদাবলী-রচনার পটভূমিকা সৃষ্ট 
করেছিল । সেই পরিবেশে,_সেই প্রেমে জীবনের নয়নমন-বিমোহী বর্ণচ্ছটাঁর 
যে বৈচিত্র্য প্রাত মুহূর্তেই উৎক্ষিপ্ত,_বিচ্ছুবিত হচ্ছিল, তাঁকেই সংহত, 
সমৃদ্ধ করে প্রেমের সপ্তবর্ণী রামধন্ু রচনা করেছেন কবি-বিদ্যাপতি। রাঁধা- 
কষ্-প্রেমলীলা-সাহিত্যের ইতিহাসে তাই বিষ্ভাপতি ভাঁব*নিবিডতাঁর নয়, 
বর্ণ-সুষমার, রূপ-বৈচিত্র্যের। উজ্জ্লরস-তন্ময়তাব কৰি। 
কিন্ত, এই প্রসংগ-সমাপ্তির পূর্বে একটা কথা স্পষ্ট করে বলতে চাই। 
দীর্ঘদিনব্যাপী ভক্তি-রস-তন্ময় সাহিত্যাসদ্ধিংসার ফলে বিদ্যাপতির পদাবলী 
ষে বৈষ্ণব এতিহ লাভ করেছে;_ষে বিশেষ এ্রতিহ্‌ প্রধানতঃ কালের গ্রাস 
থেকে এই রস-সম্বদ্ধ সাহিত্যকে রক্ষা করে এশেছে, তাকে উপেক্ষা 


আদি-মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদসাহিত্য ১৯৭ 


করবার ধৃষ্টতা আমাদের নেই। তাহলেও, একমাত্র রসাস্বাদন-পদ্ধতির এঁতিহ্ব- 
কার্য নির্ভর ইতিহাস আলোচনার স্তর বাংলাসাহিত্য অতদ্দিনে 
বৈ রম-সুলোর রূপ উত্তীর্ণ হয়েছে বলে মনে করি। সৃষ্টির থার্থ উতম 

এবং পরিবেশ সম্বন্ধে প্রমাপ-নির্ভর তথ্যের সংস্কার-মুক্ত 
বিচারের »পবেই সাহিত্যের ইতিহাসের ভিত্তি এবারে রচিত হওয়া উচিত। 
এদিক থেকে এপপর্যস্ত প্রাপ্ত তথ্যের থে বিচাঁর ওপরে করা৷ হয়েছে, তাঁতে 
বিগ্ভাপতির স্মার্তপাপ্ডিত্য এবং পৌরাণিক-্রান্ষণ্য-সংস্কীরের ওপরে তার 
অবিসিএ বৈষ্ণবতা প্রমাণিত হয় নাঁ। তাই, এ কথা বলা চলে, বিদ্যাপতি- 
রচিত রাঁধীকুষ্ণ-পদীবলী মৌল স্বভাবে একাস্ত বৈষব-গীতিই হয়ত ছিল 
নাঁ। কিন্ত এ কথা সত্য যে, প্রেমের একট জীবস্তসত্য-রূপ বিষ্যাপতি- 
পদ্াবলীতে মৃত্তিমান হয়েছে । সেই প্রেম-সত্যের ভিত্তি নিছক ব্যক্তিগত 
আসক্তির উধ্বে” সর্বজনীন অহ্ভূতি-লোকে প্রতিষ্ঠিত হবাঁর দাঁবি রাখে । 
সর্বজনীন, শাশ্বত প্রেমের পূজারী মহাপ্রভু চৈতন্তদেবের ভাঁব-তন্ময়ভার মধো 
বিদ্কাপতি-পদাঁবলীর এই সাধারণ দাঁবি বিশেষভাবে স্বীকৃতি লাঁভ করেছিল) 
এই স্বীকৃতির মধ্যেই শ্রষ্টীর স্বায়ে নয়_বিদ্যাপতি-পদাবলীর বৈষ্ণব- 
পঁতিহোর প্রথম বিকাশ । এই বিচাঁরে বিগ্ভাপতি-পদাবলীর সাহিত্যিক, কিংবা 
বৈষ্ণব-এঁতিহথগত, কোন মর্ধাদাই ক্ষ হয় বলে মনে করি না। বস্ততঃ, গভীর 
আত্মাহ্ুভূতি এবং ভাগবত-অঙ্ভূতিতে কৌন মৌলিক পার্থক্য নেই | আত্মাহ- 
ভূতির চরম পর্ীয়ে তার ব্যক্তি-সম্পর্ক-বিচ্যুতি,_ তথা নিরাঁসত্তি ঘটলেই 
তা সর্বজনীন ভাগবত-উপলব্ধির আকর হয়ে ওঠে । এই অর্থেই উপনিষদেক 
খষি ব্রহ্ম-বোধ ও আত্ম*বৌধকে সমপর্যায়-তৃত্ত করেছেন । জয়দেব-বিগ্যাঁপতি- 
চণ্তীদীমের পদাবলীতে প্রেমান্থভৃতির তন্ময়তা-জনিত এই নৈর্যক্তিকতা। 
সর্বজনীনতার ঘে সম্তীব্য পটভূমিকাঁ রটন! করেছিল, -চৈতন্য-জীবানুভূতির 
স্পর্শে তা ভাগবত-মহিম! লাভে ধন্ত হয়েছে। এই সিদ্ধান্তের দ্বার) আঁমাদের 
মূল প্রতিপাগ্ স্পটতর রূপে প্রমাণিত হয়ে থাঁকে ৮ -চৈতত্দেব কাবা- 
কবিতার রচয়িতা না হলেও বিশেষরূপ কাব্য-রস-বোধের-__সাহিত্য সংস্কৃতির 
যুগন্্ মহা পুরুষ । মহাকবি বিদ্যাঁপতির রচনা সেই মহত্ের স্পর্শে নৃতন 
মর্যাদায় উদ্ভাসিত হয়েছে। 


চতুদশ অধ্যায় 
'মঙ্গল-সাহিত্য 

মঙ্গলমাহিত্য, তথা যঙ্গলকাব্যগোষ্ঠীব অন্তর্গত রচনাবলী মধ্যযুগের 
বাংলামাহিতা-ইতিহাসের এক অপূর্ব সম্পদ। প্রাচীন কাল থেকেই বাংলা 
সাহিত্যের বিভিন্ন শাখা একাধিক প্র্ভীবে পুষ্ট । এই বিচাঁবে মর্লকাব্য- 
্রস্থাবলীকে স্বাংলাব মাটির সম্পদ (4 09৫৫0 ০1013 5011) বলে অভিহিত 
কর! যেতে পারে । ফলে আলোচা শ্রেণী কাব্য-সাহি"ত্যব উদ্ভব ও বিকাশ 
বাংলার লৌক-জীবনেব জন্ম ও বিবর্তন ধারার সংগে ওতপ্রোত জডিত হয়ে 
পড়েছে | এই শ্রেণীব সাহিত্যের পৰিচয় দিযে মর্গলকাঁবে।ব এতিহাপিক মন্তব্য 
করেছেন, 'খ্রীস্য় অয়োদশ শতাঁফী হইতে আবস্ত কবিরা অষ্টাদশ শতাব্দীতে 
কবি তারতচন্দ্রের কাঁল পর্যস্ত বঙ্গনাহিত্যে যে বিশেষ এক গ্রকাব সাম্প্রদায়িক 
(৪৪০০179) সাহিত্য প্রচলিত ছিল, তাহাই বঙ্গ- 
সাহিত্যের ইতিহাসে মঙ্গলকাব্য নামে পরিচিত।”১ 
সকল বিষষেবই দেশ কাঁল-পাত্রান্থগত অব্যবহিত তথ্য 
বিচার ইতিহাঁসিকের প্রধান অবলম্বন । এই কারণে অন্থকূপ সিদ্ধান্ত তার 
পক্ষে অপরিহার্য, বগ্ুত: বাংলা মঙ্গলকাব্যের প্রসার এবং প্রতিপত্তি এই 
কাঁলেব মধ্যেই সীমীবদ্ধ+ কিন্তু জীবন-উৎসেব সামযিক বিচাব, সে যতই 
ব্যাপক হোঁক,- সীমাঁবঞ্ধ হয়ে পড়তে বাধ্য। তাই, বাঙালি জন-জীবন- 
সম্ভব মঙ্লকাব্য-সাহিত্যের স্বরূপ নির্ধাবণেও এই কাল-চিন্ত সাঁধাবপ ভাবেই 
গ্রাহ,_ সর্বাত্রক ভাবে নয়। বিংশ শতীবীতেও মঙ্গলকাঁব্য,- মনসামঙ্গল- 
কাব্য যে রচিত হয়েছে তাঁর প্রমাণ আছে। তেমনি, অপব সীমায় ব্রযোদধ 
শতাব্দীর পূর্বেও অপূর্ণ তাঁবে হলেও এই শ্রেণীব কাঁব্য-কথা যে বিদ্যমান ছিল, 
এমন অনুমানের সমর্থন রয়েছে। ফলে, আলোচ্য সাহিত্যধাঁরার একটি 
আদ্পুধিক পরিচয় অবধারণীব জন্য সাধারণভাবে বার্ডালি জীবনেব হিসাৰ 
নিকাশ প্রয়োজন । 


«সজলকাব্য? বাংল। 
মাটির সম্পদ্‌ 


পানা পাশা 


১। বাংলা মঙ্গলকাবোর ইতিহাস--প্রীআশুতোব ভট্টাচাষ গ্রণীত। 


স্পা 
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প্রাচীন বাংলা ও বাঙালি"র ইতিহাস বিচার প্রসঙ্গে ও+ সুকুমার সেন 
মন্তব্য করেছেন,_"বাংলাদেশের ইতিহাসের পৃষ্ঠায় প্রথম আলোকরশ্মি 
পড়তে শুরু হয়েছে উত্তর-পশ্চিম থেকে আধদের আগমনের ও বসতি -স্থীপনের 
পর হতে । তাঁর পূর্বে এদেশে ভ্রাবিড, মঙ্গল, কৌল প্রভৃতি যে-সব অনার 
জাতির বাস ছিল, তাদের অস্তিত্ব সম্বন্ধে ইসার! পাই শুধু কতকগুলি স্থানের 
নীম এবং কয়েকটি চলিত শবে ।”৯ বাংলা মঙ্গলকাব্যের উদ্তব-উতৎ্ম এ 
“ইসারাময় যুগে নিবদ্ধ। ফলে তাঁর জন্মলগ্ন স্্ধ নিশ্চিত সিদ্ধান্ত করা 
দুষ্ষর হয়ে পডেছে। তা হলেও, যতটুকু অনুমান করা গেছে, তাঁতে বোঝা। 
যায়, বাংল দেশ আঁধীধিকাঁরভূক্ত হওয়ার আগেই এখানকাঁর আদিম 
জনসাধারণ নিজ নিজ চিন্তা-ভাবনা, জ্ঞান-বুদ্ধি অষ্টসারে তাদের সমাজ-ব্যবস্থা, 
আঁচার-ব্যবহার ও জীবন-যাত্রা পদ্ধাতিব অন্থাগ্ঠ শপ দানের পূর্ণায়ত পরিকল্পনা 
করতে পেরেছিল । বলা বাহুল্য, ধর্মীদর্শ এবং দেবদেবীগণের পরিকল্পনাও 
তার থেকে বাদ পড়ে নি। অবশ্য, আধুনিক যুগের বিচারে এ সকল সংস্কার 
এবং পরিকল্পনা অদ্ুত বলে মনে হওয়। কিছুই অসম্ভব নয়। পরবর্তীকালে 
জৈন-বৌদ্ধ-্রাঙ্গণ্য ধর্মের মাধ্যমে আঘ-সম্পর্কের ফলে অনার লোক-সমাজের 
এ সব আদিম দেব-পরিকল্পনা ও ধর্ম-সংস্কীর ভাব-রূপে বিবতিত হয়েছে । 
কিন্ত তার মুল-কাঠামোটি কখনো সম্পূর্ণ পরিবতিত হয় নি। লক্ষ্য করা 
উচিত,--উচ্চশ্রেণীর অনাধগণ ভারতবধের সর্বত্রই আর্ধসমীজের আভিজাত্যের 
অঙগীভূত হয়েছিলেন,_আর এই সার্গীকরণ পৌরাণিক যুগেই প্রীয় সমাপ্ধ 
হয়ে এসেছিল। কিন্তু বর্তমান উপলক্ষ্যে সে আলোচন! প্রাংগিক নয়। 
তখনও যে লৌক-সমাঁজ প্রীচীন আর্ফীকবণ-পদ্ধতির বাইরে থেকে গিয়েছিল, 
বিশেষ করে তাঁদের উ্রতিহাই আমাদের আলোচ্য । মে করা যেতে পারে, 
প্রাচীনতম কাঁল থেকেই. বাংলার লোক সাধার” তাদের নিজস্ব আ্শীনযায়ী. 
এই লৌকিক দেবতাদের পূজা-পদ্ধতি ও মুহ্মাধ্যাপক কাহিনী, রচনা 
করেছিল । বলাবাহুল্য, সেই পৃজ।-পদ্ধতি এবং মহিমা-বৌধ প্রকাশের ভাব 
এবং ভাষা দুই'ই কালের অগ্রগতির সঙ্গে _পৃৰিবন্তিত হয়েছে,।- এই ভাবে, 
অনুমীন করতে বাঁধা নেই,_-বাংলা তাষা-সাহিত্যের আদিযুগে অসম্পূর্ণ ভাষায় 
অগঠিত কাব্যে সকল লৌকিক দেব-দেনীগণের, মহিমাগাথি পাঁচালীর 

7; প্রাচীন বাংল! ও বাঙালি_ডঃ সুকুমার সেন। নতি, 


২৪৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


আকারে রচিত হয়েছিল। আর, পপ্ডিতগপ মনে করে থাকেন, পরে ত্রয়োদশ 
রান রা শতাব্দীর যুগ-প্রাবী প্রয়োজনের প্রভাবে, এই পীঁচাঁলী- 
র্দচেতনা বিকাশের কাব্য পূর্ণাঙ্গ মঙ্গলকাব্যের আকার ধারণ করেছে। 
ফল কিন্ত পাঁচালীর উৎস থেকে মঙ্গলকাব্য-রূপের বিকাশের 
ইতিহাস আবিষ্কারের জন্য আলোচ্য সাহিত্যের উ্া-লগ্রে লৌক-জীবন- 
স্বভাবের আদিম পরি5য় উদ্ধীর প্রয়োজন । অবশ্ঠ, যথেচিত তথ্যের অভীবে 
এই পরিচায়নে অনেকটাই যুক্তি-সিদ্ধ অনুমানের 'পরে নির্ভর করতে হবে। 
নানারপ আর-পরতাবের দ্বারা বাংলার. লোক-জীবনের +৫-৪ দেরে-বন্দনার 
পদ্ধতি বারে বারে প্রভাবিত,__বিবন্তিত হয়েছিল বলে পূর্বে অনুমান করেছি । 
কিন্ত, এই 'প্রভীব-পরিবর্তনের ধারা আকন্মিক বা। যথেচ্ছ ছিল বলে মনে 
করা চলে না। প্রথমেই জৈনধর্ম এবং তার প্রায় সমপময়ে, বৌদ্ধধর্ম এ দেশে 
প্রবেশ ও প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিল বলে অস্থ্মিত হয়। আর্য গোঁষ্টি-সম্ভব 
হলেও প্র ধর্মমত-ছুটি প্রথম থেকেই বৈদিক আধাঁগার 
মঙ্গল কাব্যোন্তবের ও ক্রাক্ষণ্য ধর্ম-সংস্কারের আযুল বিরুদ্ধাচারী ছিল। হয়ত 
সুলবর্তী লোক ধর্ম- দু ০2 ্ 
বিবত'নের ইতিহাস অনেকটা এই কাঁরণেই জৈন-বৌদ্ধ বিশ্বাসের সঙ্গে অনার 
আদিম বাঁঙডালি-সমাজের আত্মার সংযোগ-সাধন অনীয়াস- 
লব্ধ হয়েছিল। তাছাড়া, উ ধর্মীচার ছুটির বিশেষ করে বৌদ্ধ-ধর্মের 
লোকমুখীনতা তাঁদের আঁচাঁর-আচরণকে বহুল পরিমণে লোক-প্রিয় করে 
তুলেছিল। ফলে, লৌকিক ধর্মীচরণে বৌদ্ধ-গ্রভাব প্রীধান্য বিস্তার করে। 
বৈষিক আর্ধধর্স ও সংস্কৃতির বাহন হিসেবে বাংল! দেশে ্রাহ্মণ্যধর্মের 
আঁবি3াব ঘটেছিল অপেক্ষাকৃত পরবতী কালে। তাছাভা, আপন স্বরূপে 
“আর্য-ত্রাহ্মণ্যধর্ম-সংস্কার ছিল লোক-বিমুখ। প্রধানত: রাঁজশক্তির পরি” 
পৌধকতায় অভিজাত সমীজের মধ্যেই ্াঙ্মণ্য-ধর্মাচারের প্রতীপ ও মহিমা 
সীমাবদ্ধ ছিল। বিশেষতঃ সেন-রাঁজ-সভার বিদগ্ধ পটভূমিকায় বাঁংলাদেশে 
্রান্মণ্য-ধর্ম-সংস্কীরের সার্ক অত্যথান ও বহল বিস্তার ঘটেছিল। 
অন্তদিকে, এ সময়েই জৈন-বৌদ্ধ ধর্মের স্বল্লীবশেষ লোক-জীবনের 
মহজিয়া-সাঁধনার তলায় এসে আত্মগোপন করেছিল, সে কথা পূর্বের 
আলোচনায়ও লক্ষ্য করেছি। সমাজ ও ধর্মজীবনের এই অবস্থায় বাংল! 
দেশে তুর্কী আক্রমণ লংঘটিত হয়। বার বার বলেছি, সমাজের উচ্চশ্রেণীর 


মঙজল-সাহিত্য ২১ 


নৈতিক মেরুদণ্ডও সেই চরম মুহূর্তে ত্র হয়েছিল,” আর তার ফলেই ঘটে 

ংলাঁর পরাঁভব। পূর্বকথার পুনরাবৃত্তি না করেও বলা চলে,--কেবল 
রক পরাজয় নয়, রাজনীতি, অর্থনীতি, মমাজনীতি/_দর্কোপরি ধর্মনীতি 
এবং যুষ্-গ্র-বিলম্বী আঁচার-আচরণ-ট্রতিহের সর্বাত্মক পরাতব-হেহ উচ্চ- 
নীচ নির্বিশেষে বাঙালি-সমাঁজের পুনগগঠিনের প্রয়োজন তখন অ-পরিহার্ধ হয়ে 
উঠেছিল। আর, এঁ সংকটলগ্নে সর্বাধিক পরাভব ঘটেছিল আপামর বাঁডীলির 
নৈতিক শক্কি ও বুদ্ধির । ফলে, উচ্চ-শীচ নিধিশেষে বাঙালি জাতি সেদিন 
আত্ম-শক্তিতে বিশ্বান হারিয়েছিল;_নিতীস্ত অসহায়ের মত হয়েছিল দুর্বলের 
একমাত্র আশ্রয় দৈবী-শক্তির দ্বারস্থ। এদিক থেকে উচ্চ-নীচ নিবিশেষে 
বাঙীলিজাতি সাধারণ প্রয়োজনের তাগিদে পরস্পরের অধিকতর নিকটবতী 
হতে পেরেছিল। অন্যদিকে তুকাঁ আক্রমণোত্বর বাংলায় তথাকথিত 
নিষশ্রেণীর জন-জীবনেও বৌদ্ধ ধর্মীদর্শের সর্বশেষ প্রভাব ঘুপ্ত হয়েছিল । 
চারদিকের আঘাতে ছিন্নভিন্ন হয়ে বাঙালি-সাধারণ উপলব্ধি করতে 
পেরেছিল, বিশ্ব-সংসার কেবলই "শৃন্ত' নয়, এখানে তয় আছে, বিপদ 
আছে, আঘাত আছে ;_-শশুন্য' বললেই এ-সব কিছু “শুন হয়ে যায় না তাই, 
মোহ-মুদগরাহত জাতি পুরাতন নেতিবাঁদী ধর্মের আশ্রয় ত্যাগ করে, নৃতন 
ধর্মীদর্শের শরণ-ভিক্ষা করেছে। এখানে ধর্মের কাছে ,আরাধ্য দেবতার 
কাছে ছুর্বলের সহন্র প্রার্থনা,_-রূপং দেহি, জয়ং দেহি, শো দেহি, 
দ্বিষো জহি।” ব্রাহ্ষণা-পৌরাঁণিক আঁদর্শস্ভূত দেব-দেবীগণের থরে 
জনসাধারণের পক্ষে এই আশ্রয়লাভ সম্ভব ছিল। অন্যদিকে সচ্যো-বিলুপ্ধ- 
আভিজাত্য ব্রাঙ্গপ্যধর্মের পক্ষেও আত্মপ্রসীরের জন্য লোকাশ্রয় কাঁমন! 
অপরিহাঁধ হয়েছিল । দীর্ঘদিন রাঁজশক্তির পৃষ্ঠপোষকতায় ত্রাঙ্ষপ্যধর্ম থে 
আভিজাত্য অর্জন করেছিল,_মৃলশক্তির ভিত্তি-চ্যুত হয়ে তুক্কী আক্রমণৌত্বর 
যুগে তাত্রিশঙ্কুর অবস্থা-সঙ্কট্‌ প্রাপ্ত হয়। ত্রাহ্ষণ্যধর্মের কর্ণধারগণ উপলব্ধি 
করেছিলেন,-এবারে গণ-শক্তির 'পরে নির্ভর করতে না পারলে আত্মরক্ষা 
অসম্ভব । তাই, বাধ্য হয়ে তীরা লোকজীবনের সাধারণ সংস্কার, তাদের 
ধর্মবিশ্বীস, এমন কি তাঁদের দেবদেবীকে পর্ত গ্রহণ করে আর্ধ-আভিজাত্য- 
দানে স্বীকৃত হলেন। এইরূপে দীর্ঘদিন পরে আর্ধ-অনার্ধের মিলন-পথ 
প্রাথমিকভাবে রচিত হুতে পাঁরল। আর প্রধানত; আরেতর মূলোডুত 
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লৌকিক দেব-দেবীরাই এই মিলনের সুযোগ নিয়েছিলেন সর্বাধিক । বাংলার 
মৌলিক মঙ্গলকাব্যসমূহ এই মিলনাত্মক চেষ্টার ফল। 
আর্যীতবনের এই সুযোগে যে সকল লৌকিক দেবতা এ সময়ে রূপান্তরিত 
হয়েছিলেন,- তাঁদের মধ্যে মনসা, চণ্ডী এবং ধর্শঠাঁকুর বিশেষভাবে 
উন্লেখ্য। “কাঁলিকামঙ্গলেঃর অধিষ্ঠাত্রী দেবী কালিকার উল্লেখ এই 
প্রসংগে কর! হয়ে থাকে । কিন্ত, প্রাঁচীনবঙ্গে কালিকাঁদেবীর অস্তিত্ব থেকে 
থাকলেও কাঁলিকাঁমঙ্গলের উদ্তবকে সেই স্থত্রের সঙ্গে যুক্ত করা চলে না। 
বিশেষভাবে “চৌরপঞ্চাশৎণ এবং “বিগ্াজন্দর” কাহিনীর মত বহিবাগত 
উপাখ্যানের বিস্তাব-প্রসঙ্গেই সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দী ভিন্নতর পটভূমিকাঁয় 
কালিকামল কাব্যের জন্ম। তা”ছাডা শিব-দেবতাকেও মঙ্গলকাঁব্যের 
দেব-দেবী গোঠীব সমশ্রেণিতুক্ত কবা চলে নাঁ। মনে হয়, 
৭ পৌবাণিক ক্া্গণ্যধর্মের মত বাংলার আর্ধেতব লোক ধর্মেও 
শিব দেবতার শ্বীরতি একেবারে প্রথমাব্ধিই অবিসংবাদী 
সর্বজনীনত লাভ_ক্রেছিল।_ বলাবাছুলা, পৌবাশিক শিব এবং লৌকিক 
শিব নিজ নিজ স্বব্ূপে সম্পূর্ণ পৃথক ।-2একজন আঁযাঁচীব-মহিমান্বিত 
পরুমেশ্বর,_-আব _ একজন লৌকজীবন-দৈন্তেব আকব,লৌকিকতাঁব 
মূর্ত-বিগ্রহ্‌ এই পার্থকোর পবি5য় শিবায়ন কাব্যের আলোচনা প্রসংগে 
উদ্ধত হবে। এ ক্ষেরে একটি মাত্র তথাই জ্ঞাতব্য যে, আয-অনাধ 
ির্ধিশেষে বাডীলি হিন্দুসমাজে শিবের এই সর্বাত্মক প্রতিঠাই অংখতঃ 
তাঁকে মঙ্গলকাব্যিক দেব-দেবীগোীব অন্ততুন্ত হতে দেয় নি। পূর্বে 
বলেছি, বিশেষভাবে সাঁবিক প্রতিষ্ঠাহীন দেব-দেবীবাই এ যুগে আত্ম- 
প্রতিষ্ঠাব লড়াই বাধিয়ে তুলেছিলেন। অর্থাৎ, শর সব সাম্প্রদায়িক 
দেবতাঁৰ উপাসকেরাই নিজ নিজ উপান্তকে সর্বাধিক প্রতিষ্টা দেবার 
অতি-আগ্রহে পারম্পবিক প্রতিযোগিতায় প্রবৃত্ত হয়েছিলেন । মঙ্গলকাব্যের 
উদ্ভব-যুগের রচনাবলী দেখে মনে হয়, ক সময়ে মনসা, চণ্ডী এবং ধর্মের 
উপাসকেরাই এ-বিষয়ে তৎপব হয়েছিলেন সমধিক । এই সকল দেব- 
দেবীদের আর্ধেতর প্রাথমিক উদ্ভব ইতিহাস সন্ধে পণ্ডিতেরা নাঁনারূপ তথ্য 
উদ্ধার করে থাকেন। বর্তমান প্রসংগে এইটুকু জানলেই ঘথেষ্ট ষে, নানারূপ 
7৩1 এ সমথা্ধে বিসতৃত আলোচন! কালিকামঙ্গল অধ্যায়ে দ্রষ্টব্য । 
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্রনার্ধ-পরিকল্পনা-নুত্রে উদ্ভুত এই সকল দেব-দেবীগণ তুর্কী আক্রমণের 
অব্যবহিত পর্বর্তীকাঁলে জাতির মনস্তাত্বিক দুর্বলতার সুযোগে আর্যসমাঞ্জে 
প্রতিষ্ালাভ করেছিলেন । পূর্বে বলেছি, _আত্মশক্তিতে আস্থাহীন দুর্বল 
বাঙীলির জাতীয় জীবনের সব দিকে সেদিন ছিল অমঙ্গল-বিভীষিকার ঘন 
মন্ধকার। এই বিভীষিকা থেকে উদ্ধারলাভ, - তথা, জীবনের সর্বালগীন মঙ্জল- 
বিধানের প্রার্থনা নিয়ে বাঙালি সেদিন ধর্মের দ্বারে ধরণী দিয়েছিল। ফলে, 
মঙ্গলকাঁব্যিক দেবতাঁগণের উপাসকেরা নিজ নিজ দেবতার 
ক মঙ্গলকারী শঞ্জি সম্বন্ধে কাব্য রচনায় হয়েছিলেন মুখর। 
এমন কি, উপাস্য দেবতাঁর মাঙ্গলিক শঞ্জি-মহিমা 
প্রচার করেই তীরা ক্ষান্ত হন নি,_-তক্তি-হীন অথবা প্রতিদ্বন্দী অপর কোন 
দেবতাঁর ভক্তেব প্রতি তাঁর অমঙ্গলকারী শক্তির পরাকাষ্ঠা প্রদর্শনেও 
হয়েছিলেন তৎপর । এইবরূপে আলোচ্য কাঁবাগুলি মঙ্গল অমর্গলে মিশ্রিত ছন্দ 
গাথা রূপে আত্মপ্রকাশ কবে। আত্মপ্রতিষ্ঠার জন্য দেবতায়-মাঁনুষে ছন্দ, নিজ 
নিজ ভণ্তকে রক্ষার প্রচেষ্টায় দেবতায়-দেবতায় ছন্দর-বিক্ষোভের মধ্যেই মঙ্গল- 
কাব্যগোীব জন্ম । লক্ষ্য করা উচিত, এই ছন্দ সংঘাঁতি, - এই মঙ্গল-অমঙল- 
কারী দৈবীশক্তি সঙ্থদ্ধে সম্ভব-অসস্তব সকল কাঁহিনীই সমসাময়িক জনচিত্তকে 
অভিভূত কবেছিল। কাবণ, সম্ভব-অশস্তব, সঙ্গত-অসঙ্গত সম্বন্ধে সাধারণ 
বিচাববৃদ্ধি সেদিন ছিল নিতান্ত আচ্ছন্ন। বহিরাগত তু্কা আক্রমণের 
উৎগীডনের মধ্যে অকন্মাদৃষ্ট শক্তিব বিভীষিকা বাঙালিকে সেদিন জ্ঞানহীন, 
অভিভূত কবেছিল। শক্তি-শীন জাতি এই শক্তির উৎস, ন্বৰপ-পরিচয়, 
কিছুর সম্বন্ধেই অবহিত ছিল না। তাই, এ সম্বন্ধে যে ষা বলেছে স্তত্তিত 
বিমূঢতাঁয় তাঁকেই নিধিচারে সত্য বলে বিশ্বাস করেছে,শক্তির আশ্রয়" 
কাঁমন। করে তাঁরই প্রতি ছুটেছে অন্ধ আবেগে জাতীয় জীবনের এই অঙ্ক 
বিমৃঢতাই একদিক থেকে এই মঙ্ল-দেবতাগণের নিদিচার প্রতিষ্ঠার অবকাশ 
রচন্। কবেছিল। 
এতক্ষণের আলোচনার ফলে মঞ্গলকাব্য এবং মুল-দেবতাগণের সম্বন্ধে 
একটি, সীমাবদ্ধ হলেও বোধগম্য, ধজ্ঞানির্ণয়ের স্থষৌগ ঘটুতে পাঁরে বলে 
মনে করি। মঙ্গলকাব্যের এরতিহাপিক শ্রীআাশুতোঁষ ভট্টাচাঁষের অনুমান, 
'গগল,-সুর থেকে. মঙ্গল নামের উৎপত্তি হয়েছে। আর, মুল মঙ্গল-শবটি 
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নাকি অনার্য উৎস-সন্ভৃত।£ কিন্ত, এই সিদ্ধান্তের মধ্যে এক বিশেষ-শ্রেণীর 
সাহিত্যের “মঙ্গলকাব্য' নামকরণের কারণ স্পষ্ট হ'ল না *। শ্রীভট্টাচার্ 
নিজেও শ্বীকার করেছেন, শ্রেণীর কাব্য ছাড়া অন্যান্য কাব্য-কবিতাও,-- 
সাধারণ ভাবে দেব-বিষযক সঙ্গীতমান্রই প্রাটিনকালে মঙ্গলন্থুরে গীত হো”ত। 
বর্তমান প্রসংগে একথাও লক্ষ্য করা উচিত ষে,_কাব্যেব নামের সঙ্গে 
“মঙ্গল শবটি যুক্ত ছিল বলেই কোন কাব্য মঙ্গলকাব্যের 
গোষ্টিভৃক্ত হয় নি। দৃষ্টান্ত ছিসেবে বলা চলে” 
(চৈতন্তমগল', 'কুষ্মমঙ্গল', 'গৌবিন্দমঙ্গল' ইত্যার্দি কাব্য মঙ্গলকা ব্য-শ্রেণীর 
অন্তভূক্ক নয়। কিন্ত, “মনসীরভাসান' কিংবা পগ্মাপুরাণ' নামে পরিচিত 
কাব্য-সমূহকে নিশ্চিতরূপে মঙ্গলকাব্য-শ্রেণীর অন্তভূক্কি করা হয়ে থাঁকে। 
এই সকল অভিধাবুদ্ধি অপেক্ষাকৃত আধুনিক কাঁল জাত হয়ে থাকলেও, 
লক্ষা করা উচিত, এক বিশেষ শ্রেণীর কাব্য-গোষ্ঠীব বিশেষ ভাবাদর্শ ও 
রূপ-গত বৈশিষ্ট্যের প্রতি দৃষ্টি রেখেই এই ধরণেব নামকরণ করা 
হয়েছিল। আর, মঙ্গলকীব্যেব এই তাঁব এবং রূপাঁদর্শ অনেকটা পরিমাণেই-যে 
তাঁদের উদ্ভব-পরিবেশের *পরে নির্ভরশীল, সে-কথা প্রথমেই উল্লেখ করেছি। 
এ'সন্বদ্ধে এচাঁরুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় চতীমঙ্গল-বোধিনী গ্রন্থে বিশদ আলোচনা 
করেছেন । তীব মতে,যে গানে মলকাঁরী দেবতাব মাহাত্ম্য বর্ণনী করা 

8411584-51751898502 পা 
হয়,--যে গান মঙ্জল-স্থরে গাওয়া হয” থে গান, “যাত্র।' বা মেলা গাওয়া 
হয় [ৃহন্দীতে মঙ্গল শব্দের অর্থ “মেলা, যাত্রা বা গমন”), তাকেই মঙ্গল-কাব্য 
বল হয়ে থাকে । বর্তমান উপলক্ষ্যে এবন্দ্যোপাঁধ্যায়েব সিদ্ধান্তের প্রথমীংশই 
“ শ্রহণ-যোগ্য বলে মনে কবি । মঙ্গলকাব্য-সমুহেব আভ্যন্তরিক প্রমাণ অনুমবণ 
করে বল! চলে।_-যে-দেবতাঁৰ আরাধনা মাহাত্্য-কীর্তন, এমন কি, শ্রবণেও 
মঙ্গল হয়, এবং বিপবীতটিতে হয় অমজল ,-যে-কাব্য মললাঁধাব,_এমন কি, 
যে কাব্য ঘরে বাখলেও মঙ্গল হয়,তাই মঙ্গলকাঁব্য। লক্ষা কৰা 
উচিত,_অনুয্বপ অন্ববিশ্বাস এক অন্ধ-তমসাচ্ছন্প যুগেবই বৈশিষ্ট্য । আব, 
উত্তব-যুগের এই এতিহের প্রতি আলোচ্য শেণীর কাঁব্যেব নামকরণ যেখানে 
স্পষ্ট ইঞ্গিত করে, সেখানেই আধুনিক হলেও এই অভিধা-বুদ্ধি সার্থক । 


লস্পাস্/ 


মঙ্গলকাবের সংজ! 


বাংলা মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস (২য় সং) ৫ | অধাপক ভটচার্ অধুন| 'মঙ্গলকাব্যের” 
সংজাকে আরে! ব্যাপক এবং সাধারণ অর্থাবহ করে তুলতে চেয়েছেন। ষ্টব্য--*বাইশা'-_ভূমিক)॥ 
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তবে, এ কথা মনে করা কিছুতেই উচিত হবে না ষে, এই প্রাথমিক 
পরিচয়ের মধ্যেই মঙগলকাবা-প্রবাহ আগুপৃবিক পীমীবদ্ধ হয়েছিল। সহজেই 
বোবা যাঁবে,তুকী আক্রমণের অব্যবহিত বিপর্যয় বিহবলতা দূর 


চি ০ 


হয়ে খাওয়ার পরে গল সাহিতোর. উদ্ধবপটভূমির মৌল ভার 


পিপিপি 


৮ 
মহজেই পরিবতিত হয়েছিল। তখন, স্বাভাবিক কারণেই এ বিশেষ রূপে, 


পাপী উপ পক 


এই সাহিত্য-প্রবাহের অস্তিত্ব আর সম্ভব ছিল না [ট লোক-ভীবন-স্ছর- 


৪ পলা পিপিপি পাস 
স্পা 


বু সাহিত্যাবলী তখন নৃতন পরিবেশে নবজী গ্রত লৌক-জীবন্কাঁজগৃব_বাঁণী_ 
বহন করে এক নবীন রূপে আত্মপ্রকাশ করে। ফলে, সাম্প্রদায়িক দৈবী-_ 
7. কাহিনী দেখা দিল সর্বজনীন, মীনবিক সংবেদনাময ও 
সাহিত্যন্ধপে_ ৷ সাম্ররদাধিক সাহিত্যের এই শৈল্পিক অভি- 
জিব পেছনে ব্যক্ি-বিশেষ অপক্ছা গোঠর দীর্ঘ-্থামী 
সাধনার প্রভাব সমধিক পটভূমিকা এবং আর্ট _ উভয়পক্ষের বিচাবেই 
সাহিত্যিক মঙ্গলকাব্য যৌথ-শিল্প। মধাযুগের বাংলা দেশের কবি-লমাজে নব- 
নবোন্মেষশালিনী প্রতিভাব অভাব ঘটেছিল ;_-তাই প্রথম-শ্রেণীর কবিবাও 
অভিনবতর কাহিনী সির চেষে বহ-প্রচলিত কাঁব্য-কাঁঠামৌর মাধ্যমে নিজ 
নিজ বক্তব্যকে মুক্তিদানের পক্ষপাতী ছিলেন। অবশ্, তাব জন্য সব রচনাই 
যে কাঁব্য হিসেবে বৈচিত্র্যহীন অনুকরণ মাত্র হে পড়েছিল, এমন কথা বলা 
চলে না। বিভিন্ন কবি একই রূপের মধ্য দিযে বিচিত্র প্রাণবসের_বিস্তাব 
'কবেছেন। সমগ্র সমাজ-জীবন-সত্যকে আত্মন্থ করেই মধ্যযুগেব মঙ্জল-কবি 
শিল্প-রচনায প্রবৃত্ত হযেছিলেন। তাই, শ্রেষ্ঠ মঙ্গলকাঁব্যে কবির ব্যক্তি-জীবন 
এবং সাঁধিক সমাজ-জীবনেৰ বাণী অভিন্ন ্ক্যেপ্রথিত হয়েছে। তখন আব 
বৌঝবাঁব উপায় থাকেনি যে, কাঁব্যেব মূল অী কবিঃ না,_সমীজ-জীবন। 
তাই বন্ছিলাম মঙ্গলকাব্য যৌথ-শিল্প। কেবল ভাবের বিচারেই নয, 
রূপ” তথা! আজিক-বিচারেও মঙগলকাঁব্য যৌথ-শিল্প । পূর্বেই উল্লেখ 
করেছি__মদলকাব্যের অপংখ্য কবি একই কাহিনীকে অবলম্বন করে কাব্য 
রচনা করেছিলেন। অতএব, কাহিনী-বিন্তামে একই বকম প্রক্রমেব 
্বল্লীধিক অনুসবণের ফলে এই সব কাব্য-কাহিনী বর্ণনার একটা পূর্বসংস্কারগত 
(০0175630191) বূপাযন-পদ্ধতি গে উঠেছিল।--এই পূর্বসংস্কার-জাত 
রূপাঁয়ন-পদ্ধতিই সাধারণভাবে মঙ্গলকাব্যেব সাহিত্যিক আঙ্গিক-রূপে স্বীরূত 


লারা 





মঙ্গলকাব্যের ক্মবিকাশ 
ও শিল্প-্ববপ 


২০৩ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


হয়ে থাকে । এই আঙ্গিক-পদ্ধতি নীতি-নিষ্ঠ নয়,_-সংস্কীরাগত। অতএব, 
এদের মধ্যে পুংখাহবপুংখ সর্বজনীনতা প্রত্যাশী করা চে না। তবুঃ এই 
আঙ্গিক-উপাঁদানের সাহাষ্যে মঙ্গলকাঁব্যের সাহিত্যিক প্রক্রিয়ার সাধারণ 
পরিচয় পাওয়া যেতে পারে । একথা ভেবেই ধ্ বহুলাংশে অ-সম উপাঁদাঁন 
কয়টির উল্লেখ করছি। 

একেবারে প্রথম পধায়ে মঙগলকাব্য-কাঠামোর রূপাঙ্গিক রচনায় প্রাচীন 
সংস্কৃত পৌরাণিক আদর্শ সচেতন ভাবেই অনু্থত হয়েছিল; এ-কথার 
আত্যত্তরীণ প্রমাণ রয়েছে। মঙ্গলকাব্যের বন্দনাংশ পুবাণের প্রারস্ভিক 
বহদেবতা-বন্দনার আঁদর্শকেই অনুসরণ করেছে। এ অংশে নানা দেবতার 
মাহাত্য প্রকাশে পৌরাণিক গ্লৌোকেব ভাব, এমন কি ভাষাগত খ্রতিহাকেও 
অনুবাদ করাব চেষ্টাই করা হয়েছে প্রায়শঃ | মঙ্গলকাব্যেব সৃষ্টিতত্বও 
অনেকাংশে পৌরাণিক স্থষ্টিতব্বেব অনুরূপ । যেখানে স্থষ্টি পরিকল্পনায় 
৫ প্রধানত; আর্ধেতর ই্রতিহকে অন্থুসরণ করা হয়েছে,” 
পুরাণ ও মঙ্গলকাব্য সেখানেও ক্্টিতত্ব বর্ণনার মূল কাঠামোটি পৌরাণিক 
রূপাঞ্জিকেরই অন্ুবর্তন করেছে । তাঁ'ছাঁডা, গোটা! দেবখণ্টিই অ-পৌরাঁণিক 
দেব-কথায় পৌরাণিক প্রীতহাকে সাঙ্গীত্ত করে নেবাব সচেতন চেষ্টা 
কুচক। মঙ্গলকাব্যের মহুষ্যথণ্ড পুবাণেত্র স্বকীয়তা স্বাভন্ত্য দাঁবি 
করতে পারে, কিন্তু, সেখানেও দেব-মহিমার প্রকাশে নানা পৌরাণিক 

ংগের অবতারণা করা! হয়েছে । 
- পুরাণের প্রতি মজলকা ব্য-রচয়রিতাদের এই পক্ষপাঁত দেখে বিস্মিত 
হবার কারণ নেই। আগেই বলেছি, ্রীষ্টীয় শতাব্দীর প্রথমভাঁগে বৈদিকেতর 
দেবতাঁদিগকে বিপর্যস্ত বৈদিক আর্ধ-চেতনার সাঙ্গীভৃত করার আকাংক্ষা 
থেকেই প্রধানত: পুরাণগুলির উত্তৰ ঘটেছিল। এদিক থেকে বাংলা 
মঙ্গলকাঁব্য ও সংস্কৃত পুরাঁপ-সাহিত্যেব উদ্দেশ্টাগত সাদৃশ্ত লক্ষ্য কববাব 
মত। তা"ছাঁড়া, মগলকীব্য রচনার যুগ বাংলাদেশে পৌরাণিক ত্রাক্ষণ্যধর্মের 
পুলরত্যুথীনের যুগও বটে। এদিক থেকে মঙ্গল-দেবতাঁদের পৌরাণিক 
দেবতারপে প্রতিপন্ধ করার দিকে আলোচ্য কবিদের লোভ থাকাই 
স্বাভাবিক । এই কারণেই, মঙ্গলকাব্যগুলিকে তীরা বাংলাভাষায় পুরাণ-এর 

৬। জষ্টব্য ধর্মহ্গল। 
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আদর্শে গড়তে চেয়েছিলেন । অনেকটা সেই চেষ্টার প্রভাবেই মঙ্গলকাঁব্যের 
স্কারগত রূপাঙ্গিক ধীরে ধীরে গড়ে উঠেছিল। 

১। ফলে, আগেই বলেছি' গ্রতিটি মঙ্গলকাঁব্যেরই সৃচনা হয়েছে বন্দনা 
দিয়ে। বন্দনা অংশে কেবল একটি দেবতারই বন্দনা করা হত না, উদ্দিষ্ট 
ঙ্গল-দেবতার পক্ষ-বিপক্ষ মকল দেব-দেবীর মৃহিম। কীর্তন করা হত। এমন 
কি, যে-সব মনসামগ্গল কাঁবে। চতী মনসার পারম্পরিক ছন্দ অতি তীত্র 
আকারে প্রদণিত হয়েছে,সে সকল কাব্যের সুচনায়ও চণ্ডী আগ্যাশক্তি 
রূপেই বন্দিতা হয়েছেন । স্পষ্টই বোঝা যায়, সাম্প্রদায়িক 
পূর্বসংস্কীবেধ মধ্যে মঙ্গল-কাহিনীগুলিব প্রাথমিক উদ্ভব 
ঘটলেও সাহিত্যিক পধায়ে এই সকল কাব্য অসাম্প্রদায়িক সাংস্কৃতিক 
মিলনীকাজ্া দ্বারা প্রণোদিত হয়েছিল। আলোচ্য বন্দনীংশ সেই 
মনৌভাবেরই সাহিত্যিক ভূমিকা । শাক্ত-বৈষ্ব» হিন্দু-মুসলমান নিবিশেষে 
সমগ্র গ্রামীণ জন-সম্প্রদায জাতির প্রতিভূত্বেব দাবি নিয়ে শোতা হিসেবে 
মঙ্গলকাব্যের আসরে উপস্থিত হয়েছিল। তাই, প্রত্োকেব ধর্নবিশ্বীস এবং 
রুচির প্রতি অবুষ্ঠ শ্রদ্ধা-নিবেদনের গণতান্ত্রিক মনোভাব নিয়ে মঙ্গল- 
সাহিত্যিক সকলকেই সাঁদর-আহ্বীন জানিয়েছেন তার স্ষ্টির রস-লোকে। 

২। মঙ্গলকাব্য মীত্রেরই খিতীয়াংশে সাধারণতঃ গ্রন্থোৎপত্তির কারণ” 
বণিত হয়েছে। এই প্রসঙ্গে কবির ব্যঞ্চিপরিচিতিও উদ্ধার করা হয়েছে । এই 
অংশ কবির 'আত্মপরিচয়'-অংশ নামেও অভিহিত হয়ে থাকে । 'গ্রস্থোৎ্পত্তির 
কারণ প্রনঙ্গে প্রায় সকল কবিই আলোচ্য দেব কিংবা দেবীর প্রদত্ত 
প্রত্যক্ষ আদেশ অথবা স্বপ্রীদদেশের উল্লেখ করেছেন । অনুমান কর! যেতে 
পারে প্রাথমিক পর্যায়ে এ-নকল দৈবাদেশ-কথা লোক-সাঁধারণের শ্রদ্ধা 
আকর্ষণের কৌশল-হিসেবে ব্যবহৃত হয়েছিল। পরবর্তী সাহিত্যিক মঙ্গলকাব্যে 
নিছক আঙ্গিক-গত বৈশিষ্ট্য (:500001021 7০0118111 )-রূপে এঅংশের 
রচন! ও পরিকল্পনা অনুস্থত হতে থাকে । তর সকল দৈবাদেশের বিশ্বামযোগ্য 
পটভূমি-রচনার জন্য কবির ব্যক্তিগত জন্ম, জীবৎকাল এবং বাসস্থানের 
বিশদ বর্ণন! উদ্ধৃত হয়েছে। পরবর্তীকালে, ব্রতিহাঁসিকের পক্ষে এই বর্ণন! 
বিশেষ তথ্যের আঁকর হয়েছে। ই অংশগুলির অভীবে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
মঙ্গল-কবিগণের পরিচয় আবিষ্কার অসম্ভব হ'ত। 


মঙ্গল-কাব্যাঙ্গি+ 


২৬৮ লা সাহিত্যের ইতিকথা 


৩। স্ব্পলকাব্যের তৃতীয় অংশ সাধারণতঃ 'দেবখণ্ড নামে অভিহিত 
হয়ে থাকে। লৌকিক অনার্ধদেবতা'র আর্ং-এতিহ প্রতিষ্ঠার জন্গ 
সাশ্্রদায়িক যুগের মঙ্গল-কবিগণ মূল কাব্য-কাহিনীকে পৌরাণিক কাঠামোর 
মধ্যে তুলে ধরবার চেষ্টা করেছিলেন। এ কারণেই পুরাণীহ্থগ উপায়ে 
স্্টিতত্বাদির ব্যাখ্যা নানা দেব-দেবীর মাহাত্ময-বর্ণন৷ ইত্যাদির চেষ্টা করা 
হ'ত। বলাবাহুল্য, যথেষ্ট জান এবং পাঁঙডিত্যের অভাবে পৌরাণিক 
অন্ভকরণ প্রায়ই লৌকিক কুচি-বিশ্বাসের খুব একট! উধের্ব উঠতে পারেনি । 
দেবখপ্ডাংশে মোটামুটি নিয়লিখিত বিষয়গুলির সাধারণ অবতারণা লক্ষিত 
হয়ে থাকে, _স্থষ্টিরহন্ত-কথন, দক্ষপ্রজাপতির শিবহীন-ষজ্ঞ, সতীর-দেহ- 
ত্যাগ, হিমীলয়-গৃহে নব-রূপে জন্মলাভ, মদনভন্ম, উমার তপস্যা, গৌরীর 
বিবাহ, কৈলাসে হর-গৌরীর কৌন্দল, শিবের ভিক্ষা যাত্রা ইত্যাঁদি। এই 
সকল অংশে শিব-দেবতাঁর প্রীধান্যটুকু বিশেষ লক্ষিতব্য । পূর্বেই বলেছি; 
পুরাণ এবং বাংলার লোঁক জীবন উভয় স্থলেই শিবের শ্রেষ্ঠতা সন্দেহাতীত 


প্রতিষ্ঠা লাত করেছিল। তাই, পৌবাণিক সংস্কৃতির সঙ্গে লোক" 


রেষ্ট মিলন-সুত্র রূপে সকল_.মঙ্গলকাব্যেই শিব-দেবতা"র 'পরে নির্ভবু_ 
কর! হয়েছে সমধিক,। 


ক্স 
4 


7 এই উপলক্ষ্যে উল্লেখ করা! উচিত,--ওপরে দেবথণ্ডের যে সাধারণ 
বিষয়স্থঁচি উদ্ধার করা হয়েছে, অন্ততঃ ধর্মমঙগলকাঁব্যের দেবখণ্ডে তা'র 
আন্মপৃধিক অন্থমরণ লক্ষিত হয় না। অন্ঠান্ত গ্র্থের বিভিন্ন অংশে ক্ষুদ্র 
ষুপ্র যে দু'একটি পার্থক্য আছে, তাঁর সঙ্গে বিশেষভাবে এই পার্থকাটুকুর 
পরে নির্ভর করেই হয়ত ডঃ স্তকুমার সেন সিদ্ধাত্ত করেছেন, মঙ্গল-কাব্য 
নামে বাংলা সাহিত্যে এক-বিশেষ শ্রেণিগত নিগ্রতি'র পরিচয় নির্দেশ 
কর! চলে না)-_কারণ, এদের মধ্যে দ্ূপগত সংহতি এবং সাদৃশ্টের অভাব 
স্পষ্ট।' কিন্ত লক্ষ্য করা উচিত, ধর্মম্গলের দেবখণ্ডে 
পৌরাণিক শিব-কাহিনীর দীর্ঘ বর্ণনা না. থাকৃলেও__ 
স্পটি-তত্বাদির ব্যাখ্যা থা-রীতি করা হয়েছে। তাছাড়া 


পাপ পা স্পা 


ধর্মমঙ্গল আঙ্গিকে 


পৌরাখিক-কাহিনীর পরিবর্তে এই কাব্যে ঘে অবিষিশর লৌকিক কাহিনী 
বর্ণনা কর! হয়েছে, তাতেও শিব-দেবতার প্রধানত মপষ্ট স্থচিত হয়েছে । 


৪ ৭ 


৭। বাঙালা সাহিত্যের তহাদ ১ম ধণ্ড (২র সং) 


মঙ্জল-সাহিত্য ২০৯ 


অতএব, ডঃ সেনের অভিধা-বচনার সার্থকতা স্বীকার করেও বল্‌্তে হয়”_ 
'পচালী-কাব্য” ত এগুলো বটেই,_কাঁরণ পাচালী-সম্তৃত কাব্য যে 
এরা তাঁভে ত সন্দেহ নেই। কিন্ত সেই সঙ্গে পূর্বসংস্কারাগত আঙ্গিকের 
ব্যবহাবিক সাধারণ সাদৃশ্টেব প্রতি লক্ষ্য বেখে এদের মজলকাব্যগোঁ্ঠীর 
অন্তত করার পথেও বাধা থাকা উচিত নয়। 

৪। মঙ্গলকাবোব চতুর্থ তথা 'নরখণ্ত'ই সবশ্রেষ্ঠ খণ্ড। এই অংশে 
কোন দেবশাপপগ্রস্ত হবনবীসিদম্পতির  মত্য জীবনের বর্ণনা করা হয়ে 
থাকে। প্রধানত: উদ্দিই মঙ্গলদেবতাঁর পৃক্া প্রচারের জন্ত তীরা এ 
বিশেষ দেবতাঁর দ্বারা পৃথিবীতে প্রেরিত হয়ে খাকেন। এখানে নর-জীবনে 
বহু ছুঃখকষ্টভোগ ও কৃচ্ছ,সীধনা করে এঁরা দেবতার পৃজা প্রচারে সম্্থ 
হন। অবশেষে এই সৎকর্ের জন্ত স-শরীরে স্বর্গে গমন করে থাকেন। 
দেব লোৌকবাসীদের নর-জীবনের বর্ণনা উপলক্ষ্যে 'বারমাস্তা' (নায়ক কিংবা 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই না়িক] কর্তৃক বারমাসের ছু বরা) নায়কের বূপদর্শনে_ 
নারীগণেব পতি-নিন্দা, কীচুলি-( নাবীগণের কারুকলা সমৃদ্ধ. বক্ষাবরণ.)-_ 
নিরণ, নাসিকীর বন পরণীবী; চৌতিশা (বপন নায়ক. কিংবা নামিক! 
কর্তৃক _চৌত্রিশ অক্ষরে আলোচ্য দেবতার স্ব ) ইত্যাদি বিভিন্ন বিষয় বহুল 


চুর এ 


ব্যবহাবেব ফলে নরখণ্ডে অপরিহাঁধু আঁঙ্গিকগত উপাদানে পরিণত হয়েছিল। 

এইবপে মূলতঃ সংকীর্ণ সাম্প্রদায়িক প্রয়োজন সিদ্ধির উদ্দেশ্যে সাম্প্রদায়িক 
পরিবেশে উদ্ভুত এই সকল লোক-কাঁব্য ক্রমশঃ সম্পূর্ণ অসাম্প্রদীয়িক 
সর্বজনীন জাতীয়কাব্যে পবিণত হয়েছিল । এই বুপাস্তরের কৌতুহলোদ্বীপক 
পরিচয় আবিষ্কীব করা চলে মঙ্গলকাঁব্যের সাহিত্যিক আঙ্দিক-বিবর্তনের 
ইতিহাস-আলোচনীর ফলে । এই আর্গিক-বৈশিষ্ট্যেব গভীবতব অন্গধাবনের 
দারা আরে স্পষ্ট হ'তে পারে যে, বাংলা জাতীয় সাহিত্য-রূপে মঙ্গল- 
কাব্য সমুহের প্রধান বৈশিষ্ট্য-_সমাঁজ-জীবনের নিষ্ঠাপূর্ণ অন্থসরণ এবং 
জীবনায়ন । এই প্রকাস্তিক নিষ্ঠার ফলেই লোৌক-জীবন- 
কথা-সন্ভৃত এই সাহিত্য জাতীয় ইতিহাঁসেরও সামগ্রী 
হয়ে দেখা দিয়েছে । মধ্যযুগের বাউীলি জীবন-ই তিহাঁসের 
বনু অপ্রীপ্ত পরিচয়েব সংকেত আভাঁসিত হয়েছে বিভিন্ন মঙ্গলকাব্য- 
কাহিনীর মধ্যে । 

১৪ 


মঙ্গলকাব্যের সাহিত্য- 
প্রতিহাসিক মুল্য 


গধদশ অধ্যায় 


আদি-মধ্যয়গের মঙ্গল্রকাব্য 


মঙ্গলকাব্য-গোঠীর মধ্যে মনসীমঙ্গল সম্বন্ধেই প্রাচীনতম এ্রতিহাসিক 
পরিচয়ের প্রত্যক্ষ প্রমাণ পাওয়া গেছে। নিগৃহীত মানবতার জীবন-বাঁণী 
রূপে মঙ্গল কাব্যের যে সাধারণ বৈশিষ্ট্যের কথ] পূর্ব 
অধ্যায়ে বলেছি, মনসাম্গলের চন্ত্রধর-চরিত্র তাঁর সর্বোৎ" 
রুষ্ট বিকাশ । মানবিকতার সর্বময় পরাঁভব ও আত্ম-গ্লানিকর সেই যুগে 
এমন আত্মপ্রতিষ্ঠ শক্তিমান বিজ্বোহীর জীবনাস্কনও সম্ভব হয়েছিল, ভেবে 
বিস্মিত হতে হয়। মনে হয়, নিগহীত জাতীয়-জীবনের আর্তনাদী বিক্ষোভই 
ষেন প্রাণমূতি পরিগ্রহ করেছে চন্রধরের বিদ্রোহী সততার ম-মূলে। আর, 
জাতীয় আত্মার বাঁঙ্ময় প্রকাণরপেই জাতির অন্তঃকরণে সে শ্রদ্ধার শ্রেষ্ট 
আসনটি লাভে সমর্থ হয়েছিল। অশ্ান্ত মঙ্গলকাব্য-কাঁহিনীতেও নান! 
প্রসঙ্গে চন্দ্রধরের নাম শ্রদ্ধার সঙ্গে উল্নিখিত হয়েছে। শুধু তাই নয়ঃ_ 
চত্ডীমঙ্গলের ধনপতি, এমনকি ধর্মমগলের লাউসেন চরিত্রেও এই চন্ত্রধর 
চরিত্রেরই সশ্রদ্ধ অনুসরণের পরিচয় লক্ষিত হয়। 
কিন্তু মনসামঙ্গলের এই প্রাচীন কাহিনী বাংলার লোক-সমাজে সপ পূজার 
আদিম ্রতিহের সংগে.যুক্ত। তাই, মূল কাহিনী-বর্ণনীর আগে বাংলাদেশে 
সর্পপৃজার প্রামংগিক পরিচয় উদ্ধার প্রয়োজন। আর্ধশান্ত্রে সর্প শবের 
প্রথম উল্লেখ পাঁওয়। যায়, খগবেদে। কিন্তু সর্প অর্থে সেখানে বৃত্রাহবরকে 
বোঁঝানো হয়েছে; সরীন্থপ জাতীয় কোন জীবকে নয়। যজুর্বেদেই সর্প 
শব্ধ প্রচলিত অর্থে প্রথম ব্যবহৃত হয়। সর্পপূজার মন্ত্র কিন্তু যজুর্বেদেও 
নেই) অথর্ববেদ এবং বিশেষ করে আশ্বলায়ণ গৃহ্স্থতে এ-বিষয়ে মন্ত্র ও 
টির জাচারের বর্ণনা রয়েছে । এর থেকে যনে হয়, সর্পের 
সংগে বৈদিক আ্ধদের প্রথমাবধি কোন পরিচয় ছিল না) 
য্জ্বেদের কাঁল থেকে তাঁদের মধ্যে সর্প-জ্ঞান ক্রম-বিকশিত হয়েছে । অধ্যাপক 
আশুতোষ ভট্টাচার্য এই অগ্থমানের ব্যাপকতর ব্যাখ্যা করেছেন ১ তাঁর মতে, 


রা িটিরিভা তত 
১৪ বাইশ” ছুমিকাশশঅধ্যাপক আগুতোষ ভট্টাচার্ধ। 


মনসামঙ্গল 


আঁদি-মধ্যযুগের মঙগলকাবা ২১১ 


সর্পজীতীয় জীবের সংগে বৈদিক আর্ধরা ভারতবর্ষে এসেই প্রথম পরিচিত 
হয়েছিলেন। কিন্তু ভারতবর্ষে আর্ধ-পূর্ব যুগ থেকেই সর্প এবং সর্প-ভীতি 
ছুইই প্রচলিত ছিল; আর এই কাঁবণেই পৃজার দ্বারা এই ভয়ঙ্কর জীবকে 
পরিতুষ্ট করার রীতিও ছিল স্থপ্রাীন। বৈদিক আধর! ধীরে ধীরে সেই 
বীতিকেই অনুসরণ করেছিলেন । অতএব, বাঁংলা দেশেও সর্পপুজাঁর ধারা 
আ্ধ-পূর্ব যুগেই প্রতিপত্তি অর্জন করেছিল বলে মনে করা মেতে পারে। 

আবার; আর্ধ-পূর্ব বাংলীর আদিম অধিবামীদের মধ্যে দ্রাবিড়েরাই ছিল 
প্রধান। ্িণীত্যের নিযবর্ণীয় দ্রাবিড-তাঁধীদের মধ্যে আজও সর্পপূজার 
ব্যাপক প্রচ্লপ'্নয়েছে। আবার, এ-বিষয়ে সাঁরা উত্তর ভারতে দাঁক্ষিণাত্যের 
সংগে কেবল খাংন। দেশেরই সাদৃশ্য রয়েছে। এই কারণে অধ্যাপক 
আঁশুতোঁষ ভটটাঁচার্ধ মনে করেছেন, বাংলার এই দ্রাবিড় আদিবাসীদের কাঁছ 
থেকেই এদেশে সর্পপূজার প্রথম প্রচলন ঘটে ।+ 

বর্তমান ভারতে সর্পপৃজার প্রধান তিনটি ধারার পরিচয় পাওয়া যাঁয় :-- 
(১) নাগরাজ বাস্থকি ও তার সরীক্প মুক্তির পুজা বিশেষ ভাবে উত্তর € 
মধাভাঁরতে প্রচলিত। (২) দক্ষিণ ভারতে জীবন্ত সর্পপৃজীর আদর্শই প্রবল। 
(৩) বাংলা দেশে সর্পপূজার কেন্দ্রে আছেন নারী-রূপ। নর্প দেবতা -- 
জাঙ্গুলী, প্মাবতী, মনসা ইত্যাদি নামে এর পরিচয়। অবশ্থ বাংলার পূর্ব ও 
পশ্চিম উভয় অঞ্চলেই সর্প-প্রতীক পূজার রীতিও প্রচলিত আছে। এই 
প্রতীকরূপে কখনো “মনসার ঘটে” অঙ্কিত নানা আরুতির সর্পফণী, কখনো 
বা ফণণ-মনসা গীছের ব্যবহাঁব করা হয়। কিন্তু সকল ক্ষেত্রেই পৃজ্জনীয়া 
দেবত হচ্ছেন দেবী মনসা। সর্প দেবতারূপে এই মাত্ৃকা-মৃততির পরিকল্পমীই 
বাংলার মর্পপুজাঁর বৈশিষ্ট্য । 

মনে করা হয়, নারী-দেবতার পরিকল্পনা প্রধানত: মাতা-প্রধান 
(1001810)থ1) অনা সমাজেরই বৈশিষ্ট্য; আরধ-সমাজ পিতা-প্রধান 
( 02111210021) ছিল বলে আর্ধ-দেবতাঁরা প্রায়ই পুরুষ । অতএব, বাংলা 
দেশের সর্পদেবতাঁর এই মীতৃকা-মূতি আর্ধেতর সমাঁজ থেকে উদ্ভূত বলে মনে 
করা ঘেতে পাঁরে। কিন্তু আদিম অনার্য লমীজে এই সর্প-মাতা। কি নামে 

* পরিচিত ছিলেন মে কথা জান যায় না। তবে? বৌদ্ধ যুগের জান্ুলী নামক' 
২1 'বাইশা' ভূমিকা অধ্যাপক আশুতোষ ভট্টাচাধ | 


২১২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


দেবতা ধে সর্প-মাতাঁর দংগে একাত্ম হয়েছিলেন, তাঁর পরিচয় আছে। সর্প- 
দেবতা মনপার একটি প্রচলিত ধানে তাঁকে ফেণিময়ী', 'জাঙ্গুলী' এবং 
বিষহ্রী নামে উল্লেখ কর। হয়েছে। 'জাঙ্গুলী: শব্দটি 'জঙ্গল' শব থেকে 
আঁপ। বিচিত্র নয়। তাই অন্থমিত হয়েছে, বৌদ্ধ-পূর্ব কোন আরণ্য জাতির 
পু্জিত! মাতৃকা দেবী ছিলেন জাঙ্ুলী। বৌদ্ধ সমাজে হয়ত তিনি বুদ্ধ- 
সমসাময়িক ক লেই আন পেয়েছিলেন । কিন্ত ্রীষটায় সপ্তম শতকের আগে 
এর অস্তিত্বের কোন নিশ্চিত নিদর্শন পাওয়া যায় নি। এই জান্কুপীর মধ্যে 
একাধারে সর্প-বিষধাত্রী এবং বিগ্যা-দাত্রীর এতিহ সমস্থত্রে বিধৃত হয়েছিল। 
পরবর্তীকালে এই 'জাঙ্গুলী' নামটি ক্রমশঃ লুপ্ত হয়েছে। বাংলাদেশে 

বিষহরী'র চেয়ে র্প-মাতৃকা 'মনসা” নামে অধিক পরিচিতা। 
এই মনসা নামের উৎপস্ি সম্বন্ধে নীনারূপ অস্থসন্ধান কর! হয়েছে! 
দক্ষিণ ভারতের কর্ণাট অঞ্চলের একটি নিষ্নবর্ীয় জাতি 'মনে মঞ্চাম্মা' নামক 
একট মপিনীর পুজো! করে থাকে । অনেকে অনুমান 
মনসামঙ্গলের 'মদ্দা' করেছেন এই মঞ্চা শব্ষ থেকেই মনসা শের উত্তব। কিন্ত 
"অধ্যাপক আশুতোষ ভট্টাচার্য ছোট নাগপুরের সিংভূম, মানভূম, রাঁঠি, 
হাঁজ।রিবাগ ইত্যাদি জেলার আদিবামীদের মধ্যে মনসা নামের বহুল প্রচলন 
লক্ষ্য করেছেন। তীব মতে, এ সকল প্রতিবেশী অঞ্চল থেকেই বাংলা দেশ 

মনস। নামটি গ্রহণ কবেছিল।* 
মনস-বিষয়ক একটি প্রাণীন কাহিনী হয়ত ভ্রমে নুগ্ত হয়ে গেছে। সেটি 
শন্্ত গাড়রী ও নেতার কাহিনী । এ গল্পে রয়েছে নেতাঁর শিশ্য শঙ্কর গাডরী 
নেতাঁর পরেই "অজরামব" দেহের অধিকাঁদী হয়েছিলেন। 
মনসামঙ্গলের প্রাচীন 

কাহিনী লঙ্গা করলেই বোঝা! যাবে, পরবর্তী কাঁলে এই শঙ্কর ও 
নেতার প্রতিহ চণ্ধধর কাহিনীতে যুক্ত হয়ে পড়েছে। 
নেত। সেখানে স্বর্গের ধোপানি এবং মনপাঁর নহচরী। আর, শঙ্কর গাড়রী 
চন্দ্রধরের অজেয় নর্প বৈগ্ভ। স্পষ্টই মনে হয়, চন্দ্রধর কাহিনীটি নেতা ও 
শঙ্কর-কাহিনীর তুলনা অর্ধাচীন। কিন্তু এই চন্্রধর-বেছলা সনকার কথাই 


৮০৮৮ পিস পপি 
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৩। র্পপু্া বিষয়ক এই সংক্ষিপ্ত আলোচনার জন্য অধ্যাপক আগুতোব ভটাচাষের খণ 
খ্বীকৃতব্য। ব্যাপকতর আলোচনার জন্ত তার মঙ্গল কাব্যের ইতিহাস (২র সং) ৬ 'বাইশার 
ভূমিকা র্টব্য। 


আদি-মধাযুগের মঙ্গলকাব্য ২১৬ 


মনসাঁমঙ্গলকে দীর্ঘদিন ধরে বাঙালি জীবনের সুখছু'খ-হাঁপিকাঁহীর লমস্ত্রে 
গ্রথিত করে তুলেছে। তীই মনসামঙ্গলের মধ্যযুগীয় কাব্যিক এতিহ্বে 
বিগরে এ চন্ত্রধর-কাহিনীই আমাদের একমাত্র আলোচ্য। স্মরণ রাখা 
উচিত,_মনপামঙ্গলের আলোচ্য কাহিনীর মূল কোন সংস্কৃত কাব্য-পুরাঁণে 
খুজে পাওয়া যাঁয়নি। 

প্রচলিত মনসাঁকাহিনীর 'নরখণ্ডে, দেখি, দেবী মনস! পুজা আদীয় করে 
নেবার অ-মানবিক উল্লাসে অকথ্য অত্যাচার কবেছেন শৈব সীধু চন্্রধরের 
'পরে। চন্দ্রধর বীরপুরুষ, তাই তিনি আত্মশন্িতে 
অবিচল-বিশ্বাসী । তিনি তবজ্ঞ, তাই শান্তিলিগ্ 
মহাজানী দেবতা শিব তার একমাত্র উপান্ত । অথচ, এই চন্দ্রধর পূজা না 
করলে পৃথিবীতে মনসার পূজা প্রচার হয় না। তাঁই দেবী মনসা এলেন নান 
লোভের পসর| সাজিয়ে চন্দ্রধরের হাতে পূজা প্রীথন। করতে। মনসাঁর পূজা 
করলে চন্্রধবের আঁধিভৌতিক সমুন্রতির সীমা থাকবে না। কিন্ত মহাজ্ঞানী, 
মহাবীর চন্রধর অনাসক্ত উদামীনতাঁয় সেই লোভাতুর প্রস্তাবকে প্রত্যাখ্যান 
করলেন,_জ্ঞীন-যোগী শিব ছাঁড়া আর কৌন উপাস্তকে তিনি স্বীকাঁর করেন 
না। ফলে মনসাঁব রোষ প্রদীপ্ত হয়ে ওঠে, চন্দ্রধরের 'পরে নেমে আমে দেবী 
জিগীষাঁর উদ্যত বস্তু । 

সেই আঘাতে প্রথম নিহত হন চন্ত্রধবের পরম শুভান্গধ্যায়ী দৈবজ্ঞ-ভিষক্‌ 
ধ্ন্তরী। _-একে একে চাদের ছয়টি পুত্রেরও মৃত্যু হল সর্পাঘাতে। পত্বী 
সনক এবং ছয় বাঁলিকা-পুত্রবধূর আর্তনাদে আকাঁশ-বাতাঁস বিদীর্ঘ হল । কিন্ত, 
পুরুষকারেব সাধনায় চন্্রধর অটুট-প্রতিজ, _অবিচল। পুত্র-শোক অস্বীকার 
করে জীবনের সকল সম্পদের পসরা সাজিয়ে সপ্তডিজ-মধুকর নিয়ে টা চললেন 
বাণিজ্যে । কিন্তু পথে মনসীর রোঁষে কাঁলিদহে সব কিছু মলিল-সমীধি 
নাঁত করল। বিভীষণ ঝডের মধ্যে নিশ্চিত মৃত্যুর বক্ষে চর ভাঁপমান 
রয়েছেন কাঁজিদহের জলম্মোতে, এমন সঙ্কট-সময়ে মনসা দৈববাণী করলেন, 
_ এখনও যদি চন্দ্রধর মনপা-পৃজায় শ্বীরুত হন তীর ছযপুত্র পুনর্জীবন লাভ 
করবে, সপ্ধডিগা উঠবে ভেসে-_অন্থথায় মৃত্যু অবধারিত। সেই অবধারিভ 
মৃত্যুর শীর্বদেশ হতে চন্্রধর বজ্র কে হস্কার দিয়ে উঠল £ 


প্রচলিত কাহিনী 


২১৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


"এত যদি বলে পদ্মা রথে করি ভর। 

ঠেতাঁলের বাড়ি স্বন্ধে কাঁপে খর থর 

মনেতে ভাবিছ কানি অস্তবীক্ষে রৈয়া। 

সাহস যগ্যপি থাকে কহ আগু হেয়! ॥ 

মোর মন্দ করি ষদি সারিবার পার । 

তবে কেন কান! চক্ষুর গধধ না কর ॥? 

সমুদ্রবক্ষে নিমজ্জমান চন্্রধরের সাম্নে পদ্মা আশ্রয়রূপে পদ্মবন তুলে 

ধরেন। হত-চেতনায় জীবনের দেই শেষ আশ্রয়টিকে আকড়ে ধরতে গিয়ে হঠ| 
জেগে ওঠে চন্ত্রধরের নিজিত পৌরুষ ;মনে পড়ে যায়, পদ্মানামের, সঙ্গে 
পদ্মবনেরও সংযোগ-সম্পর্ক রয়েছে! বেঁচে থাঁক্বার শেষ সম্বলটুকু ত্যাগ 
করে চাদ তৎক্ষণাৎ মহামৃত্যুর মধ্যে বাপ দেয়। পদ্মা এবারে নিজের ম্বাথেই 
তাঁকে রক্ষা করেন। কিন্ত তীরে উঠলেও টাদের নিগ্রহ সমানভাবে চলা 
খাকে। সারাটি পথ মনসা কেবলই লোৌভেব পর লোভ দেখিয়ে সঙ্গে চলেন, 
_ আর প্রতি পদেই ঘ্বণা-পূর্ণ উপেক্ষার ফলে বারেবারে চাঁদের দুর্ভৌগ বাড়তে 
থাকে । অবশেষে দেবীর স্বার্থেই মর্তে মবৃতে সে নিজ গৃহের আশ্রয় ফিরে 
পায়। এবারে ভার সপ্চমপুত্র লক্মীধর, লখিন্দর বা লখাই নধরকান্তি যুবক 
হয়ে উঠেছে। অনেক সন্ধানের পর চাদ সর্ব-রূপ-গুণ-সমুদ্ধা “সাঁএবেনের-ঝি' 
বেহুলার সঙ্গে লখাইর বিবাঁহ-সম্বন্ধ স্থির করে। কিন্ধ পদ্ম। এবারেও “বাদ 
দাধলেন। সরোষে অভিসম্পাৎ দিলেন”_তীর পুজা না করলে বিবাঁহ-বাত্রির 
বামরেই লখাই বর্পদংশনে প্রাণ হাবাবে। বিবাহের “পিড়ি'তে সপভয়ে 
খাই বার বার ঢলে পড়তে লাগঃ আঁর বেছুলা নিজ শক্তি প্রয়োগ করে 
তাঁকে বাবেবারে তুলতে লাগল পুনরুজ্জীবিত করে। চত্ধর বাঙীঁলি- 
পৌরুষের অনির্বাণ আঁদর্শ-মৃতি হ'লে, বেহুলা চিরন্তন বাঙালি-নারীত্বের 
পরম-পরিণাঁম। বিদগ্ধ সংস্কৃতি-সমুদ্ধ শ্রেঠ পৌরাণিক-হিন্দু কবিকুল সীতা 
লাবিত্রী-দময়ন্তীর চরিত্রের মাধ্যমে ভারতীয় নাবীত্বের মহিমাময় আদর্শকে 
বাণী-রূপ দিয়েছেন । কিন্ত শিক্ষা-সংস্কতি-দীন গ্রামীণ বাডালি-কবি বেহুলার 
মধ্যে বাঙালি-নারীত্বের ষে প্রতিচ্ছবি এঁকেছেন, তা' কেবল ত্যাগ-তিতীক্ষ। 
সমূজ্জল-ই নয়, অ-তত্্র আত্ম-বিশ্বাদ এবং অমিত বীর্ষে স্থষমা-ভাম্বর। যে- 
যুগে অপরিচিত অগ্রজের নিকট অজ! সহৌদরার নারীত্ব-সম্মীন নিরাঁপঘ 


আঁদি-মধ্যযুগের মঙগলকাব্য ২১৫ 


ছিল না, ষে-যুগের পতি-পুত্রবতী কুল-নারীগণ মান পরপুরুষের দর্শনমাজজ 
পতিনিন্দায় মুখর হয়ে উঠত, সেই যুগ-পরিবেশে বেলার স্তীত্ব-ষজ্ঞের মহিমা! 
আজ কল্পনা করাও ছুঃসাধা । কিন্তু দৈবী ষড়যন্ত্রের নিকট বেহুলার এই 
অজেয় মানবশ্তিকেও সাময়িক পরাভব স্বীকার করতে হল । তন্দরীবিষ্টা 
নারীর অনবধাঁনতাঁর স্থযৌগ নিয়ে “লৌহ-মানব' চাদের নিখিত লোহার 
বাসরের ছিদ্র-পথে প্রবেশ করে' মনসার সপ নিদ্রিত লখাইর জীবন 
হরণ করল । 

সপ্ধপুত্রের পুত্রহীবা জননী সনকা গগন-বিদারী আর্তকণ্ঠে স্বামী এবং 
পুত্রবধূকে ভতসনা করে উঠল। নিথিকারচিত্ত চন্দ্রধর ঠেতাল যষ্টি হস্তে 
+চেমুড়ি কানির, সন্ধানে বেরিয়ে পডল,_কর্তব্য-রতে অবিচল নিষ্ঠা নিয়ে 
বেহুলা কলাঁর “ভেলা? বেঁধে অকুল সাগর ভাঁস্ল স্বামীব মুতদেহ নিয়ে। 
পথের অশেষ বিপর্দ এবং উন্মত্ত লালসার আক্রমণ থেকে নিছক সতীত্বের 
বলে বার বাঁর আত্মরক্ষা করে সতী, বেছুল। উপস্থিত হ'ল দেবপুরে । সেখানে 
দুঃসাধ্য সাধনায় দৈবী শক্তিকে আয়ত্ত করে স্বামিসহ শ্বশুরের সাতপুত্রের প্রাণ 
উদ্ধার করল,__উদ্ধার করল শ্বস্তরের সমুদ্র-তলশায়ী অতুল ধনসম্পদ। দৈবী- 
শক্তির 'পরে মাঁনবী-শঞ্চিসাধনার বিজয় ঘোষণা করে বিজযিনী বেনুল। 
সি মধুকবে ভর কবে ফিরে চল্ণ দেশের পথে । মনসাঁও সংগ নিলেন! 
সেই পুরৌণো আব্দার ; চন্দ্রধরের হাতে এক মুষ্টি 'পুষ্পপাঁনি চাই, চাই 
মানবী-শক্তির ঘারে আত্ম-প্রতিষ্টা। 

এবার ঘনিয়ে এল চন্দ্রধবের পবাভবমুহূর্ত | দ্রৈবী নিযাঁতিনের চরমতম 
পর্যায়েও কেবলমাত্র আত্ম-বলে নির্ভর কবে সে সব কিছুকে নিরুদ্ধেগ ঈদাসীন্তে 
উপেক্ষা কবেছে। কিন্ত এতদিনে তাঁকে মনসা পূজায় স্বীকৃত হতে হ'ল । কিন্ত, 
ঠাদেব এই পরাভব দৈবীশক্তির পাঁদগীঠে মীনবী-শক্তির আত্মবিলৌপ সুচনা 
করে না) এ পরাভব স্গেস্ প্রেম, নিষগা-সাধনাপূর্ণ মানবী-শক্তির বেদীমূলে 
শাশ্বত মাঁছুষের সম্রদ্ধ স্বীকৃতি-জ্ঞাপন। মনগাঁমঙ্গলের বেহুল৷ চন্দ্রধরের 
পুত্রবধূই নয় কেবল, সে নরের শ্রেয়া 'নারী'। বেছুলার নানীশক্তি 
চন্দ্রধবের পৌরুষেরই সমগোত্রীয় £ হয়ত তাঁর চেয়েও শ্রেষ্ঠতর। যে আত্ম- 
শক্তির প্রীচূর্ধ-বলে চন্দ্রধর বার বার ব্যর্থতা বরণ করেও ভেঙ্গে পড়েনি, 
ক্ক্ধ আক্রোশে কেবল উন্মত্ত হয়ে উঠেছে ,-লেই মানবী-শঞির সার্থক 


২১৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ! 


পরিণাম-রূপে চন্্রধরের সম্মুখে আবিভূতি হয়েছিল দেবপুরী-প্রত্যা গত। বেহুলা । 
বেহুলার এই সার্থকতাঁর মহিমাঁকে অস্বীকার করবার সাধ্য ছিল ন৷ চন্দ্রধবের | 
তাই, বেলার অহুরোধেই সে মনসাপৃজায় স্বীকৃত হয়েছিল। বসত: মনসা" 
মঙ্গল দেবী-মনসার মঙ্গল-গাঁথাই নয় ; বিদ্রোহী মানবতার হশোগান। 
মনসাঁমঙ্গল কাব্যের এই মানবজীবন-রস-নির্ভরতা অসংখ্য বাঁডালি কবিকে 
আরুষ্ট করেছে,_-বাঁংলার বিভিন্ন অঞ্চলে অসংখ্য কবি এই কাহিনী অবলম্ণ 
করে সার্থক কাব্য-রচনা করেছেন , বহু ব্যর্থকাম কবি-যশং-প্রার্থীর গ্রচেষ্টারও 
অবধি নেই। এই সবাত্মক জনপ্রিয়তার ভীড়ে মনসামঙ্গল কাব্যের উদ্ভব- 
পরিচয় আচ্ছন্ন হয়েছে। তবে এ-পধস্ত আবিষ্কৃত তথ্যাদি থেকে অনুমান 
কর ঘেতে পারে,_“কাঁনা হরিদত্ত' ছিলেন বাংলা মনসামঙ্গলের আদি কবি। 
মনসাঁমঙ্গলকাব্যের সন-তাঁরিখ যুক্ত প্রাচীনতম পুথির লেখক বিজয়গুঞধ 
কান। হরিদত্বের প্রসংগে লিখেছেন £- 
“মূর্থে রচিল গীত না জানে বৃতাপ্ত। 
প্রথমে রচিল গীত কাঁনা হরিদত্ত ॥ 
মনসামঙ্গলের 'আদি-. হরিদত্বের যত গীত লুপ্ত হেল কালে। 
কবি কালা হরিদত 
ঘোড়া গাঁথা নাহি কিছু ভাবে মোর ছলে 
কথার সঙ্গতি নাই নাহিক সুস্বর। 
এক গাইতে আর গায় নাহি মিত্রাক্ষর |” 
বিজয়গুপ্ধ পরম পণ্ডিত কৰি ছিলেন যে, তা'র কাঁব্যই এবিষয়ে নিঃসন্দেহ 
প্রমাণ । কিন্ত, পূর্বস্থরীর নিকট খণ-স্বীকারের পদ্ধতিটি যে পণ্ডিতজনোচিত হয় 
নি, তা" বলাই বাহুল্য 1 বিজয়গুপ্ডের গ্রন্থ-রচনা কালে হরিদত্তের লুণ্ু-গীত 
কিরূপ বিপর্যস্ত হয়েছিল, তাঁ"র প্রমাণ এ পর্যন্ত পাঁওয়। যাঁয় নি। কিন্ত 
কানা হবিদত্তেব ভণিতায় প্রাপ্ত পদ বা পদীংশের বিচার করলে কৰি সম্বন্ধে 
বিজয়গুপ্ত-পরিবেশিত সংবাদ গ্রাহ্থ মনে হয় না। 
যাইহোক, বিজয়গুধু ছাড! পুরুষোত্রম নামক একজন গায়েনের উল্লেখ 
থেকেও কান! হরিদত্তের প্রাচীনতার পরিচয় আঁবিষ্ীর কবা চলে, ইনি শ্রদ্ধার 
ধগে হরিদত্তের খণ-শ্বীকাঁর করেছেন £- 
কান। হবরিদত্ব হরির কিস্কর 
নস! হউক সহাঁয়। 


আদি-মধ্যযুগের মক্গলকাব্য ২১৭ 


তার অনুবন্ধ লাঁচাড়ীর ছন্দ 
শ্রীপুরুযোত্তম গায় ॥ 
কিন্তু, বিজয়গুপ্ত এবং পুরুষোত্মম, কারো কাছ থেকেই কানা হরিদত্বের 
ব্যক্তি-কিংবা কাল-গত পরিচয় আবিষ্কার করা চলে না। তবে বিজয়গুপ্তের 
কাব্য রচনাকাঁলে কান! হরিদত্তের কাঁব্য লুপ্ত যদি না-ও হয় তবু নিঃসন্দেহে 
অতি প্রাচীন হয়েছিল। এদ্দিক্‌ থেকে হরিদত্ের রচনাকে অন্তত: দু'শতাব্ধী 
পূর্ববর্তী মনে করলেও তিনি শ্ীষ্টয় অয়োদশ শতাঁবীর অন্তভূক্ত হয়ে পড়েন। 
এই সময়েই মঙ্গল-কাব্যগোর্গীর উদ্ভবকল্পনা যে করা হনে থাঁকে, 
--তা পূর্বে বলেছি।* কানা হরিদত্তের রচিত মনসা-মঙ্গলের কৌন আগ্স্ত 
পুথি আজও পাওয়া যায় নি। কিন্ত বিভিন্ন কবির রচনার মধ্যে যে পদ 
কিংবা পদাংশ-সমূহ পাওয়া গেছে, তার অধিকাংশই ময়মনসিংহ জেলা থেকে 
সংগৃহীত। এই কারণে এ অঞ্চলেই কবির বাসস্থান ছিল বলে অন্থমিত 
হয়। পূর্বেই বলেছি, কাঁনা হরিদত্রের বিক্ষি রচনাবলীর পরিচয় বিজয়গুণের 
অভিযোগের অসারতা গ্রতিপন্ন করে; বিজয়গুঞ্চের মত পাঙ্ডত্য যদি তাঁর 
না-ও থেকে থাকে, তবু কবিত্ব কিংবা পাঙ্ডত্/, কিছুরই দরীনতা৷ ছিল না। 
দৃষ্টান্ত হিসেৰে একটি রচনাংশ উদ্ধার করি : 
“ওল! শুনি আগ্যের কাহিনী । 
মুই হেন সেবক শরণ লইলাম গে! 
ঘটে লাঁমি লও ফুল পাণি॥ 
নেতা বলে বিষহরি এথা রহিয়া কি কৰি 
মত্যতৃবনে চল যাই । 
অর্ভ্যতৃবনে যাইয়! ছাঁগমহিষ বলি খাইয়া 
সেবকেরে বর দিতে চাঁই ॥ 
নেতাঁরে সঙ্গতি করি মাও লামে বিষহরি 
হাঁসে পদ্ম! রচন। দেখিয়া । 
হেটে ধান্যের সরা উপরে বিচিত্র ঝরা 
সে ন| ঘটে চন্দন দিয়! ॥ 
৪ অধুন। অধ্যাপক আশুতোব উট্টাচা্ কানাহরিদত্তকে বিজয়টপ্ডের শতাব্দী-পূর্ে স্থাপিত 
করেছেন। তার মতে, মনপা-ঙ্গল কাব্য-কখ। ই সময়েই বিহার থেকে বাংল! দেশে প্রথম প্রবেশ 
খ .করে। জবা 'বাইশ!'--ভূমিকা। 


২১৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


চারি চতুর্বেদ নিশি জীগরণ করে 
পূজা হইলে ছাগ বলিদান। 
কবি কহে হরিদত্ত ঘে জানে পরমনতত্ব 


মনসা! দেখিল বিদ্যমীন |” 


প্রীআাশুতোষ ভট্রীচার্য অনুমান করেছেন,_ময়মনসিংহ জেলায় “দাস 
হরিদত্বের ভণিতায় যে তিনথানি 'কালিকামঙ্গলে'র পুখি আবিষ্কৃত হয়েছেঃ 
তাঁদের মুলীভূত কাব্যেরও শ্রষ্টা। এই কানা হরিদত্ত। উর কাঁলিক। মঙ্গল 
কাব্যে "মার্কণ্ডেয় চণ্ডীর অন্তর্গত সঞ্চশতী অংশের বাংলা অনুবাদ, করা 
হয়েছে। শ্রীভটাচারধের সিদ্ধান্ত সত্য হলে হরিদত্বের বিরুদ্ধে বিজয়গুপ- 
কৃত পাণ্তিত্য-হীনতার অভিযোগ আরো অসার্থক প্রমাণিত হয়। 

মনসাঁমঙ্গলের প্রাচীনতম কবিদেব মধ্যে কানা হরিদত্তের পরেই নারায়ণ 
দেবের নাম প্রথম উল্লেখ্য । মনসামজলকাবোোর প্রাচীনতম কবিদের মধ্যেই 
কেবল একজন নন তিনি,-এই কাব্যধারার অন্ত, 
শ্রেঠ কবিও বটে। নারায়ণদ্দেবেব কবি-প্রতিভ! পৃ 
বঙ্গের মীম। অতিক্রম করে রা, এমনকি আসামের দুরবর্তী প্রত্যন্ত 
ভাঁগেও প্রতিষ্ঠা অর্জন করেছিল । অসমীয়া ভাষায় লিখিত নারায়ণদেবের 
পদ্মাপুরাণের পুথি পাওয়া গেছে কিন্তু দুর্ভীগ্যের বিষয়, এমন বছুল- 
প্রচারিত জনপ্রিয় কাব্যের একখানিও সম্পূর্ণাঙ্গ পুথি এপধন্ত পাওয়া যায়নি । 
তাঁ'ছাড়া নারায়ণদেবের আবিভাব-কাল সম্থদ্ধেও মত-পার্থক্য প্রচুর ।- 

(১) বঙ্গদাহিত্যপরিচয়' গ্রন্থে ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন মন্তব্য করেছিলেন, 
“নারায়ণদেব অন্থমান ১২৪৬ খ্রীষ্টাব্দে তাহার মনসামঙ্গল রচনা করেন।” পরে 
বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য গ্রন্থে তিনি নৃতন করে সিদ্ধান্ত করেন, নারায়ণদেব 
পঞ্চদশ শতাঁবীর কবি ছিলেন এবং সম্ভবতঃ বিজয়গুপ্চের কিছুকাল পূর্বে কাব্য 
রচনা করেন। 

(২) ডঃ স্থুকুমীর সেন কোন বিশেষ কারণ নির্দেশে না! করেই নারায়ণ 
দেবকে যৌড়শ শতাব্দীর অন্তু ক্ত করেছেন। 


নারায়ণদেৰ 


€ | পদটর শ্রামাণা বিচার উপলক্ষ্যে “বাংলা! মঙ্গলকাব্যের ইতিহান' (২য় সং) ক্টব্য। 


আদি-মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্য ২১৪৯ 


(৩) অধ্যাপক আশুতোষ ত্চার্য নারায়ণদেবের কুলপন্তী উদ্ধার করে 
হিরা বলেছেন, বঙ্গবিভাগের পূর্বপ্যস্ত ময়মনসিংহ জেলার 
কাল-পরিচ বৌরগ্রামে নিবসমান কবির সর্বশেষ বংশধরগণ নারায়ণ 

দেব হইতে বর্তমানে অষ্টাদশ পুরুষ। চাবি পুকুষে 
এক শতাব্দী ধরিয়া লইলে নারায়ণদেব আহুমানিক সাড়ে চাঁরিশত বৎসর 
পূর্বে অর্থাৎ গ্রী্টীয় পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষভাগে আঁবিভূর্ত হইয়াছিলেন, 
এমন সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়া যাইতে পারে” ।* | 

৪1 ডঃ তমোনীশচন্দ্র দাশগুপ্ত কলকাতা বিশ্ববিদ্ঠালয থেকে সম্পাদিত 
নাঁরায়ণদেবের পন্মাপুরাণের ভূমিকায় নানাঁবিধ বিচাঁর উত্থাপন করে কবিকে 
ত্রয়োদশ শতকেব অস্ততুক্তি করতে প্রয়াস পেয়েছেন। এই প্রসংগে তিনি 
শ্রাশ্ততোষ ভট্টাচার্যের উপস্থাপিত তথ্য অন্যভাবে পরিবেশন ও বিচার 
করেছেন । ডঃ দাশগুণ্ডের যুক্তি নিম্নরূপ) 

(ক) ডঃ দীনেশচন্দ্র তার বঙ্গপাহিত্যপরিচয় গ্রন্থ উল্লেখ করেছেন, 
কবির বর্তমান বংশধরগণ তীর থেকে “বি'শপধায়ে অবস্থিত। অতএব, তিন 
পুরুষে এক শতাব্দী হিসাব করলে ্রয়োদ” শতাব্দীতেই কবির আবির্ভাৰ 
নির্ণীত হওয়া উচিত। 

এখন বিচার্ধ,- নারায়ণদেৰ থেকে তীর ব্তমান বংশধরগণের অবস্থান 
সতাই কিন্ধপ?_-এদিক থেকে অপেক্ষারুত পরবত্ীকাঁলের গবেষণা-ফলের 
'পরে নির্ভর কবাউ সঙ্গত; অতএব, শ্রীভট্রাচার্ধের সিদ্ধান্তই গ্রহণীয় বলে মনে 
কবি। কিন্তু, আবার প্রশ্ন, -তিন পুরুষেই কী এক শতাব্দী হিসাব কর উচিত, 

ন! চাব-পুরুষে? এদিক থেকে শ্রীভটাচাধের বিচার-পদ্ধতিই ঘে ইতিহাসিক 
মহলে "ঘধিকতর গ্রান্থ তাঁতে সন্দেহ নেই। কিন্ত সকল ক্ষেত্রেই এই 
কাঁল-বিগাব নিতূর্ল না-ও হতে পারে। আত্যন্তরিক প্রমাণ অন্তরূপ 
কাঁল-স্থচনা কর্‌লে, এই বিচারের অশার্থকতা মেনে নিতেই হয়। ডঃ দাশখুপ 
তাঁর বিচারের পরবর্তী অংশে এই আত্যন্থরীণ প্রমাণ উদ্ধারের চেষ্টা 
করেছেন 35 

(খ) নাঁবায়ণদেবের কাব্যের পুথির আলোচনা করুলে দেখ! যায়,” 
তাঁতে বৈষ্ঞব-প্রভীব বড একটা নেই,_যা আছে' তা'ও লিপিকার-কৃত- 


৬। মঙ্জলকাব্যের ইতিহাস (২য় সং)। 


২২৯ বাঁংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


প্রক্ষেপ যে, তা'তে সন্দেহ নেই। অতএব, অনুমীন করতে বাঁধা নেই, 
নারায়ণদেবের কাব্য চৈতগ্দেবের আবির্াঁব-পূর্বকাঁলে রচিত হয়েছিল। 

(গ) নারায়ণদেবের কাব্যে হাসেন-হোঁসেনের উল্লেখ মাত্র আছে কিন্ত 
বিজয় গুপ্তের কাব্যে হাসেন-হোপেনের কাঁহিনী একটি আনুপুবিক পালার 
আঁকর। এর থেকে মনে করা েতে পাঁরে,_ এদেশে তুকা-সমাগমের 
অব্যবহিত পরে যখন তা'বা সর্বজনীন সামাঁজিক প্রতিষ্ঠা লাভ করে উঠতে 
পারে নি-_-সেই আদিযুগেই নারায়ণদেব কাঁব্য রচনা করেছিলেন। 

(ঘ) নারায়ণদেবের গ্রন্থে “দেব-দেবী-বন্দনা”। “স্থঠিতত্ব-বর্ণনা, “দেবখণ্ড?, 
এমন কি 'নরখণ্ডের' চৌতিশা, বারমাসী, কাচুলি-নির্মা ইত্যাঁদি বিষয়ে পূর্ব- 

স্কারগত মঙ্গলকাব্যিক +বশিষ্ট্যের অভাবই লক্ষিত হয়ে থাকে ৭ এ'র থেকে 
এই অহুমানই হয়ত সঙ্গত থে, ম্জলকাব্য-সাহিত্য সম্বন্ধে বাবহারীগত 
ূর্বপংস্কার গড়ে উঠার আগেই নারায়ণদেব কাব্য রচন| করেছিলেন। 

এই সকল প্রমীণ এবং বিচারের যৌক্তিকতা যদি স্বীকারও করে নেওয়া 
যায়+-তবু নারায়ণদেবের কাঁল-বিচারে এগুলিকে অকাট্য আভ্যন্তরীণ প্রমীণ 
রূপে উপস্থিত করা চলে না। এর থেকে কেবল একটা সাঁধাঁরণ ধারণা করা 
কর। যেতে পাঁরে যে, বিজয়গ্তপ্তের থেকে নাঁরাঁয়ণদেবের কালগত পার্থক্য হয়ত 
খুব ঘন-সঙ্গিবিষ্ট ছিল না। এসম্বন্ধে সর্বাগ্রে একটি কথা মনে আসে । বিজয়- 
গুপ্ত নিতান্ত অশ্রদ্ধার সঙ্গে হলেও কীনা হরিদত্তের আদর্শ অনুসরণ করেই 
কাব্য-রচনা করেছিলেন। পরবর্তীকালে কানা হরিদত্তের কাহিনী যদি লু 
হ'য়েও গিয়ে থাকে, তবু তাঁর প্রতিহাদর্শ অবলম্বন করেই যে অন্থান্ত বাংলা 
মনপামঙ্গলকা ব্যসমূহ গড়ে উঠেছিল, এ কথা সাঁধীরণ তাঁবে বল! যেতে পারে। 
কিন্ত নারায়ণদেবের কাব্যের একটি পুথিতে দেখি, 

*পল্মাপুরীণের কথা শ্লোক করা আছে। 
নারায়ণদেব তা'রে পীচালী রচিছে।” 

মঙ্গলকীব্যের এতিহীসিকও শ্বীকার করেন,কৌনে। বাংলা মনসামঙ্গলের 
লেখককে নারায়ণদেৰ আদর্শরূপে ব্যবহার করিতে পারেন নাই বলিয়াই মনে 
হয়। তবে ত্ভীহার কাঁব্যের পৌরাণিক অংশের রচনায় যে তিনি সংস্কৃত 


_______ তাপ 
৭। বিশববিভ্ভালয় প্রকাশিত পুথি । 


আদি-মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্য ২২১ 


পুরাণগুলিকেই মুখ্যত অব্লন্থন করিয়া লইয়াছিলেন তাহা উদ্ধত অংশ হইতে 
বুঝিতে পারা যাইবে ।”_-এই প্রসঙ্গে আলোচ্য উদ্ধতিটি হচ্ছে 
গমুনিমুখে শুনিয়াছি স্থষ্টির পত্তন। 
পন্মাপুরাঁণ কথা শুন জ্ঞানিজন ।” ৮ 
এই সকল উদ্ধতি এবং বিচার থেকে স্পষ্টই বোঝা যাঁয়_মনসীমঙগল- 
কাব্যের রচনাঁকালে নারায়ণদেব বিশেষভাবে মংস্কৃতপুরাণের আশ্রয়ই গ্রহণ 
করেছিলেন। কিন্ত, গ্রন্থের অন্তনিহিত ভাঁব-বিচারে কবি-ধর্মের থে পরিচয় 
পাই, তাতে সহজেই বোবা! যায় সংস্কত পুরীণশীস্তের প্রতি নারায়ণদেবের 
পণ্ডিত জন-স্থলভ কোন বিশেষ আকর্ষণ ছিল না। বিজয় গুধ্ের গ্রতিভাব মধ্যে 
বরং সংস্কৃতান্গলারিতার একটি বিশেষ প্রবণত। লক্ষিত হয়। তবু-যে নীরাঁয়ণদেব 
বাঙালি পূর্বস্থরী অপেক্ষা সংস্কৃত পুরাঁণেরই অশ্রসরণ করতে চেয়েছেন, তাতে 
উপযুক বালা পূর্বাদর্শের অভাবই সথচিত হয় বলে মনে করি। অতএব, 
মনে কব! যেতে পাঁরে, কৰি নারায়ণদেব যখন কাব্য রচনা করেন, তখনও 
হরিদতেের রচনা মনমাঁমঙ্গলকীব্যের সর্বাত্মক আদর্শের মর্ধীদা লাভ করে নি। 
এই সকল অস্থমীন এবং বিচার গ্রাহ হ'লে, বলা যেতে পাঁরে, নারায়ণদেৰ 
বিজয়গুপ্ের কিছু পূর্ববর্তীকীলে আবিভূ্ত হয়ে কাব্য-রচনা করেছিলেন । 
কবির আত্মপরিচয়-জ্ঞাপক নিম্মলিখিত বর্ণনাটি কোন কোন পুথিতে 
পাঁওয়! যায়। 
প্নাঁরাঁয়ণ দেবে কয় জন্ম মগধ। 
মিশ্র-পণ্তিত নহে ভট্ট বিশীবদ ॥ 
অতিশ্ুদ্ধ জন্ম মোর কাঁয়স্ত্ের ঘব। 
মৌদগোল্য গোত্র মোর গাই গুণাকর ॥ 
পিতাঁমহ উদ্ধব, নরণিং মৌব পিতা । 
মাতীমহ প্রভাকর রুঝিণী 'মৌর মাতা ॥ 
পূর্বপুরুষ মোর অতিশু্ধ মতি। 
রা ত্য'জয়া মৌর বৌরগ্রাম বদতি |” 
শ্রীআশুতৌষ ভট্টাচার্ঘ 'মগধ” শবটি 'মুগ্ধ-শব্দ-জাঁত বলে মশ কবেছেন*। 
আলোগা অংশ থেকে বৌঝ1 যাবে, কবির পৃর্ণপুরুষগণ রাঁত পরিত্যাগ করে 


৮1 মঙ্গলকাব্যের ইতিহান। ৯। ট্র। 


কবি-পরিচিতি 


২২২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ! 


বোরগ্রামে বসতি স্থাপন করেছিলেন । বোরগ্রাম ময়মন্সিংহ জেলার কিশোর- 
গঞ্জ মহকুমাঁয় অবস্থিত। 

নাঁরাঁয়ণদেবের কাব্যের সর্বাত্মক জন-প্রিয়ত৷ অবিসংবাদিত । কিন্তু ষে 
অপূর্ণ আকারে তাঁর রচনার পরিচয় আধুনিক কালের হস্তগত হয়েছে, তাঁতে 
নারারাদেকে কবি-প্রতিতার পূর্ণাঙ্গ বিচার প্রীক্স দুঃসাধ্য । নারায়ণ 
কাবোর পুধি-সমুহে দেবের একাধিক পুথিতে একই রচনাংশ একাধিক 
রক্ষেপবাছদা.. ভিতায় পাওয়া যাঁয়”_আঁর প্রত্যেক পুথিতেই মূল কবির 
রচনার মধ্যবর্তী পাঁদপুরণীর্থ অন্ধ একাধিক কবি-গায়েনের ভণিতা-যুক্ত বহু 
পয়ার ও লাঁচাড়ি সন্নিবিষ্ট হয়েছে । নারায়ণদেবের ঘের পুখিগুলির 
এই প্রক্ষেপ বাহুল্য কবির রচনার অতাধিক জনপ্রিয়ভাব পরি৪য়ই বহন কবে 
থাকে। মনসা-মঙ্গলের তথা মঙ্গলকাব্য মাত্রেরই কাবি ক আস্বাদনের একমাত্র 
মাঁধাম ছিল গায়েন-সংগীত। আর, এই গায়েনগণ বহু কবির বচনাঁংশেব আয় 
গ্রহণ করে, এমন কি নিজেরাও পয়াঁর লাঁচাঁডি বচন। করে মূল পাঁলীর বৈচিত্র্- 
বিধান ও জনপ্রিয়তা বর্ধনের প্রয়াম পেতেন । নারায়ণদেচ্বব কাবে। অনুরূপ 
রচনা-বৈচিত্র্যের প্রাচুষ থেকে প্রমাণিত »য়,পুথিগুলি প্রধীনত: গাঁয়েনের 
পুথি। আবার, গায়েন-লিখিত পুথি-প্রাচুধ হতে কবিব কাঁব্যেব বন্ুল 
সাংগীতিক প্রচারের তথা সহজেই প্রমাণিত হয়ে থাকে । 

কিস্তু কাহিনী এবং রূপগত এই বিমিশ্রতা খুল কবির পরিচয় আঁবিষাঁবের 
পথে বাধ! সৃষ্টি করেছে। সাঁধাবণ ভাবে অনুমিত হয়ে থাকে” নারাঁয়ণদেবেব 
কাব্যে 'দ্নেবখণ্ডই সমধিক প্রীধান্ত লাভ করেছে, এবং এই খণ্ডের রচনায় কবি 
সংস্কত পুরাঁণ-শান্ের 'পবেই বিশেষভাবে নির্ভর করেছিলেন১০। কিন্ত; 
কলকাতা বিশ্ববিষ্ভালয় কবির যে পুখিখানি প্রকীশ করেছেন, এবং সম্পাদক 
ভূমিকাংশে ঘে পুথখানিকে নাঁরায়ণদেবেব মূল রচনার মোটামুটি পরিচয় 
বলে দাবি করেছেন, তাতে “দেবখণ্ড' অতিপংক্ষিপ্ত,__ 
অসম্পূর্ণও। 'নরখণ্ডে'র বর্ণনাও অভিনব এবং অসংলগ্ন। 
সম্পাদক কাহিনী-বর্ণনার এই অসংলগ্নতাকে প্রাচীনতাঁর 
লক্ষণ বলে দাবি করেছেন,_ঘদিও আলোচ্য পুথিখানির লিপিকাঁল ১৭১৮ 
শকাব্বের আগে নয়। লক্ষ্য করা উচিত, কাঁহিনী-উপস্থাপন-পদ্ধতির এই 
7 হঙগপকাব্যের ইতিহাস (২ সং)। 


নার়ায়ণদেবের 
কাব্যপরিচিতি 


আঁদি-মধ্যযুগের মঙলকাব্য ২২৩" 


অভিনবত্ব তই একটিমীত্র পুথি ছাড়া অন্য পাঁওয়া গেছে বলে জানা যাঁয় না। 
কিন্তু, বিভিন্ন পুথির মৌলিকতার প্রমাণ সম্থদ্ধে বিতর্কে প্রবৃত্ত না হায়েও- 
বল চলে, প্রায় সকল পুখিই নারায়ণদেব-রচিত 'নরখণ্ডের' সংক্ষিপ্ত! 
এবং বর্ণনা-জনিত অল্লীধিক অসংলগ্নতীর পরিচয় বহন করে। এদিক থেকে 
নীরায়ণদেবের পরবর্তী লব্বপ্রতিষ্ট কবি বিজয়গুধের মনপামঙ্গল যেমন 
কাঁহিনী-বৈচিত্রযে সমৃদ্ধং তেমনি দীর্ঘ ও স্থপবিকল্সিত। নারায়ণদেবের 
কাব্যে কাহিনীর সংক্ষিপ্ততা, এমন কি বর্ণন-তঙ্গির আঁঙ্গিকগত অসংলগ্রতার 
মধ্যেও ভাঁব-কল্পনার দৃঢ়-পিনদ্ধ সংহতি সুস্পষ্ট । অন্যদিকে, বিজয়গুপ্তের 
রচনাঁয় কাহিনীর প্রাচুর্য এবং বৈচিত্র্য, এমন কি আঙ্গিক-পরিকল্পনীর সমৃদ্ধি 
সত্বেও তাঁব-বস্তর সংহতি এবং সজীবতাঁর অভাব দুর্লক্ষ্য নয়। এই 
তুলনা-মূলক বিচার উপস্থাপনার উদেশ্ট,-এর দ্বারা নীবাঁয়ণদেবের কাব্যের 
রস-পরিচয় স্পষ্ট তর হতে পারবে । (আমাদের ধারণা, নারায়ণদেবের'কাব্য 
আপন স্বরূপে অনেকটাই যেন মৌলিক ম্তাঁকাব্োর ( 21101161010 12910) 
পর্যায়-তৃক্ত। লাঞ্ছিত জাতীয়-চেতনার সর্বাতবক বিক্ষোভের পরিণীম- 
রূপেই আমর! চন্দ্রধর ও বেহুলা চরিত্রের উদ্ভব কল্পনা করেছি। সেই 
বিহ্ন্ধ, লাঞ্চিত জাতীয়-মহম্যত স্বভাঁবসিদ্ধ অভিব্যপ্তি লীভ করেছে নারায়ণ 
দেবের কাব্যে; কোন প্রকার সচেতন গ্রচে্ট] (00115010905 14166181 
1290৮) এতে লক্ষ্য করা যায় না। আঁলংকারিক চমত্কৃতি, বচন- 
শৈদগ্য, কাহিনী-বৈচিত্র্য ইত্যাদির প্রতি বিশেষ দৃষ্টি দেবার সুযোগ 
ছিল ন! নারায়ণদেবের ১-এর একটি কারণ হয়ত সমসাময়িক নিপীড়িত 
যুগ-চেতনার অতি-তীত্র প্রকাঁশ-কাঁমনা।-অপর কারণ, কাব্য-রচমার 
ক্ষেত্রে স্থপ্রতিষ্টিত পূর্বাদর্শের অভাব। জীবনের চরণ মুহূর্তেও বেহুলা ও 
চন্্রধর চরিত্রের বর্ণনায় কৰি তী'দের মৌলিক পরিচয়টি বিস্থত হন নি। 
সে পরিচয়নিধিচার এবং যথেচ্ছ দৈবী নিপীড়নের উধ্বেঁ মানবীশক্তির 
মস্তক উত্তোলন-বাসনা। বিবাহ-রজনীতে সগ্য-মৃত পতির শধ্যাঁপার্থে বেলার 
শোকাঁভিব্যক্তির প্রাথমিক চিত্রটি এইরূপ : 
“লখাই কোলে লইয়া বেউলা কান্দে। 
পাঁপ কর্মের ভাগে তৌরে খাইল কাঁল নাগে 
প্রাণ গেল সম্থরের বিবাদে ॥ 


২২৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ! 


যদি বেউলা হম সতি সাহসে জিয়াব পি 


জেন জম ঘোষয়ে সংসারে । 
জাইব দেবের পুরি রঞ্জাইব বিসহঙ্ি 


আমি জাইয়া। জিনিব মনসারে ॥” 


শোক-দৌর্বল্যের চরমমূহর্তেও নিজ মানবী-শক্তির "পরে এই দৃঢ় বিশ্বাস? এবং 
এই আত্মন্মীনবোধ যুগ-চেতনার অবিমিশ্র প্রকাশ-পরিণাঁম বলেই মনে 
করি। এই শোকের পবিপ্রেক্ষিতে পিতা-চন্ত্রধরের পৌকুষকে প্রত্যক্ষ 
করুলে আমাদের-বকতব্যের যাথাধ্য স্প্টতর হতে পারবে, 

“চান্দো বলে পুত্র চাহিমু গিয়া পাঁছে। 

বিচারিয়। চাহি নাগ কোন খানে আছে ॥ 

বিস্তর চাঁহিয়! তবে নাগ না৷ পাইয়|। 

কাঁন্দিতে লাগিলো চান্দো। বিসাদ ভাবিয়া! ॥ 


কথোক্ষণ থাঁকি চান্দে স্থির কৈল মন। 
পদ্মাকে মন্দ বোলে কঠোর বচন ॥ 

পুত্র মৈল খোট। জি দেয় মোরে কানি। 
তাহার জতেক গুণ আমি তারে জানি 
পদ্মবনে পরিহাস্ত করিল সঙ্করে | 

সেই ছুরাক্ষর বানি ঘোঁষয়ে সংসারে ॥ 
পথে আনিতে বাছাই করিতে চাইল বল। 
ঘরে আপি খাইল তবে সতাইর ঠৌকর ॥ 
দেব করিয়া বুলিতে লজ নাহি কাঁনি। 
একরাত্রি বি কবি ছাঁডি গেল মুনি ॥ 
হাঁসন-হোঁসেন লাজ দিল বিধি মতে । 
হেমতাঁলে কাঁকাঁলি ভাগিলে! মোব হাতে ॥ 
বেদ করিযা গেল ধনস্তরীর ঘরে। 
জপতপ করে কানি ধরিয়া নিল তারে ॥ 


আদি-মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্য ২২৫ 


কোন দৌপ পাইযা মোর কাটাল বাউগান। 
অকাঁবণে বুড়াইল ভিঙ্গী চেদ্ধ খান ॥ 

ডালমূল গেল মুর মৈক্চ হৈল সার। 

অখনে কানিব সনে চাঁপি কৰো বাঁদ॥ 

যদ্দি কানিব লাইগ পাম একবাব। 

কাটিফা সজিব আমি মবা পুত্রের ধার ॥ 

জে করি কবিমু কাঁনিবে আমীব মনে জাগে। 
নীগের উংসিষ্ট পুত্র ভাপা নিএগ গাঙ্গে ॥? 


আধুনিক রুচির পক্ষে শোকার্ড পিতৃত্বেব এই প্রকাশ যদি অমানুষিক, 
এমন কি বর্বর” বলেও প্রতিভাত হয়, তবু স্মবণ বাখা উচিত ব্য্ডি- 
টবিভ্রেব নিরাঁববণ, নিবাঁভবণ প্রকাশ-জাঁতি এই 'বর্ধবতা” আদিম মন্ুয্যাত্বেব 
সাধীরণ লক্ষণ ।--মানবধর্মেব এই আদিম পবিচযকেই কবি নাবাযণদের 
অসাধাবণ নিষ্ঠা সঙ্গে উদ্ধার করেছেন । মৃত পতিব সঙ্গে দেবপুবে গমনাথিনী 
বেহুল'ব জন্য কলাঁব ভেলা রচনীব প্রস্তাব মাত্রেই - 


“চন্দ বলে এক ছুঃখ মৈল সাত বেটা। 
তাহ! হইতে অধিক দুঃখ কলা জাইব কাঁটা॥” 
এইত আদিম মীন্ছষের চবিত্রশৌকে উন্মাদ, প্রতিহিংসা অস্থর-্বল- 
ধাঁবী, স্বার্থে সংকীর্ণ চিত্ত কিন্ত সর্বত্রই আত্ম-গোঁপনে অক্ষম, ম্ব-প্রকশ- 
মাঁনতাব মহিমাধ তানম্বব,__সার্থক মহাকাবি)ক নায়ক (15010 17০7০)। 


কাঁব্য-কাহিনীর অধিকতব অগ্থুসরণ কবে লাঁত নেই,_-তাঁছাঁডা অবকাঁশও 
অল্প। মঙ্গলকাঁব্যেব ই্রতিহাঁসিক বলেন,_“মনসামঙ্গলকাব্য করুগরসের 
আকব। 'এই করুণ বপেব স্বাভাবিক বর্ণনা নারার়ণদেবেব_সমকক্ষ-বড 
কেহ নাঁহ |”! আমবা বলি,-কেবল শোঁক বর্ণনীতেই নয় শোকে-ছুংখে, 
আনন্দে-উল্লাঁসে, স্বার্থপবতা এবং গদার্ষে, সব দিক থেকেই, আদিম-মনুয্যত্বেব 
ধীরোদাত্ত ব্বভাব বর্ণনাষ নাঁবাষণদেব তুলনা-বহিত। নাঁরায়ণদেব বাংলা 
মঙ্গলকাঁব্যের ইতিহাদে আদিম-বর্বব (০70৭5) মঙসতত্বের মহাকবি । ১ 

মনস।-মঙ্গলে পরবর্তী কবি বিজয়গুপ্ত। মঙ্গলকাব্যেব সন-তারিখ যুক্ত 


প্রাচীনতম পুঁথিব লেখক যে ইনিই--সে কথা পূর্বে বলেছি। রচনাকাল 
৬৫ 


২২৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


সন্বন্ধে বিজয়গ্রধের কাব্যের মুদ্রিত পুঘিতে নিচেব পয়ারটি পাওয়া 
গেছে "7 

“তু শূন্য বেদশশী পবিমিত শক। 

সুলতান হুসেন সাহা নৃপতি তিলক ॥” 

প্রথম ছত্রটিব বিচার অনুযায়ী ১৪০৬ শক গন্থ-বচনীকাঁল বলে প্রতিভাত 
হয়। কিন্ত পরবর্তী ছত্রটির সংগে পূর্বছত্রের কোন প্রকার কালগত সঙ্গতি 
খুজে পাওয়া যায় না। স্পষ্টই বোঝা যাচ্ছে, প্রথম ছত্রের সংখ্যা 
নির্ণয়ে কোথাও কোন ক্রটি আছে। কাঁবণ, হুসেনশাহের বাজকালেব সে 
১৪০৬ শক বাঁ ১৪৮৪ শ্রীষ্টান্দেব কোনো যোগ নেই। ১৪৯৩--১৫১৮ 
্বষ্টা পর্যন্ত তিনি গৌড-সিংহীপনে অধিষ্ঠিত ছিলেন। তাছাড়া, বিজয় গুপ্তেব 
গ্রন্থের কোন কোন পুথিতে পূর্বোঞ্জ প্রথম ছত্রটি নিম্নরূপে লিখিত হয়েছে £ 

পরতুশশী বেদশশী পরিমিত শক 1 

__ সংখ্যাবিচাবে এই ছএটি ১৪১৬ শক অথাৎ ১৪৯৪ ্ীষ্টাব্দেব ছ্যোতন। 
করে , হোৌসেনশাহের রাজত্বকীণলব অস্তভূক্তি বলে এই সালেই বিজয গুপ্ঠেব 
কাব্য রচিত হয়েছিল বলে পঞ্ডিতগণ মনে ববেন। 

কবিব বর্ণনা থেকে জানা মীয়) 

“মুন্ধুক ফতেযাবাদ বাঙ্জগাবোডা তকৃপিম ॥ 
পশ্চিমে ঘাঘর নদী পুবে ঘণ্টেশ্বব। 
মধ্যে ফুল্লশ্রী গ্রাম পণ্ডিত নগব । 
চীবিবেদধাঁবী তথা ব্রাহ্মণ সকল । 
বৈগ্জাতি বসে নিজ শাস্ত্রেতে কুশল ॥ 
কায়স্থ জাতি বসে তথা লিখনেব শৃব। 
অন্রজাতি বসে নিজ শাস্ত্রে স্থচতুব ॥ 
স্থানগুণে যেই জন্মে সেই গুণময । 
হেন যুক্লত্রী গ্রাষ্ে বসতি বিজয ॥” 

“গৈলা-ুলপপ্রী গ্রাম বাখরগঞ্জ জিলার অন্তগত। এই গ্রামে বিজয়গুধ্ের 
পূজিত বলিয়া কথিত মনসাঁদেবীর মৃতি অগ্ভাপি বর্তমান আছে ।”১১ কবির 
পিতার নাম সনাতন, মাতী। কুক্সিণী,-এ বা বৈদ্যব'শ-সম্ভৃত। 


পাপী 


১১। মঙ্গলকাবোর হতিহাদ (২য় স')। 


বিজয়গুগ্তের মমস' 
অঙ্গল ; রচনাকা্জ। 


কৰি পরিচিতি 


আদি-ম্ধ্যযুগের মঙ্গলকাব্য ২২৭ 


কানা হরিদত্ব সম্বন্ধে বিজয়গ্ুপ্তের উল্লেখ থেকেই কবি-গ্রতিভাঁর নিজস্ব 
প্রবণতার পরিচয় পাওয়া যায়। বোঝা যায়)-“যৌড়া গাঁথা”, “কথার 
সঙ্গতি ও নুত্বর” এবং “মিত্রাক্ষর” রচনীই বিজয়গুপ্ের কাছে কাব্যোৎ- 
কর্ধের সার্ক আদর্শ বলে মনে হয়েছিল। ফলে? তার নিজের রচনার 
মধ্যেও এ সকল বিষয়ের প্রতি,আলংকাঁরিক চমৎ্কৃতির প্রতি বিশেষ 
অরধানতার পরিচয় পাঁওয়। যাঁয়। গ্রন্থের আভ্যন্তরীণ গ্রমাঁণ থেকে 
বোবা যাঁয়,বিজয়গুপ্ত মংস্কৃতশান্্ে বিশেষ পণ্ডিত ছিলেন। আর, কাব্য- 
রচনাঁকীলে গভীব ভাঁবাহভূতির চেয়ে বিদগ্ধ পাণ্ডিত্যের 'পবেই তিনি 
পমধিক নিঙর করেছিলেন। বিজয়গ্তপ্তের কবি-মানসের 
বিশিষ্টতা সম্পাদনে কাঁলধর্মের প্রতাবও যথেষ্ট কাধকবী 
হয়েছিল বলে মনে করি । ইতিহামের বিচারে বিজয়গুধ 
যুগ-সন্ধিক্ষণের কবি। অমঙ্গলকাব্যের প্রাথমিক আলোচনীয় সাম্রদাষ়িক 
মইরকীব্যের প্রেরণ। শক্তি এবং পটভূগি রূপে আমবা তুকী-আক্রমণের 
অব্যবহিত পরবর্তী বিপধয়-কালের পরিচয় উদ্ধাব করেছি। বিজয়গুপ্ঠ 
কাব্য-রচনা! কবেছিলেন তার সাধ ছুই শতক পবে। এই দীর্ঘ সময়ের 
মধ্যে বিপথয়ের প্রাথমিক তীব্তা ক্রমশ: হাঁস পেকে পেয়ে বিলুপ্গ্রায় 
হয়ে এসেছিল। বিদেশাগত আঁক্রমণকারিগণ এই সময়ে স্বদেশী-রূপে 
এ দেশে সংস্থিত হয়েছিল। পারস্পরিক বোঝা-পড়ার প্রাথমিক অবস্থার 
নেষে মিলনীত্মক নূতন সমাজ-ব্যবস্থা_গ্রডে উঠতে আরন্ত করেছিল।+২ 
কিন্ত এই নবোড্ভত মিলনবোধ কৌন শ্রসজ্ঞক জীবনাদর্শের অভাবে তখনো 
সর্বাত্মক নামাজিক পরিণামরূপে সমুদ্ভাসিত হয়ে উঠতে পারেনি। বারে 
বারে বলেছি,তাৰ জন্তে চৈতন্যাবিরভীবের অপেক্ষা ছিল। এক কথায়, 
বিজয়গ্প্ধের সমসাময়িক বাঙালি জীবনে সাম্প্রদীয়িক বিবদমানতাঁর অবসান 
ঘটেছিল,- কিন্তু অখগ্ড-সংসক্ত নবযুগ-চেতনা গড়ে ওঠেনি। ফলে, নারায়ণ- 
দেবের কাঁব্যের প্রাণ-সংহতি কিংবা চ্তীমঙ্গলের কবি মুকুন্দরামের কাব্যের 
প্রাণ-ব্যাপ্তি কোনটিই বিজয়গুপ্ের কাব্যে দানা বেঁধে উঠতে পারেনি । 
কীঁব্য-রচনার ক্ষেত্রে কোন নিশ্চিত জীবন-বোধের নিয়ন্ত্রণের অভাবে কবি 


বৈজয়গুপ্তের কবি- 
ধণের স্বরূপ 


সপ আশ পি পাশ পি? 


১২] এসময়ের উতিহাসিক পরিচয়ের জন্য মধ্যযুগের বাংল। সাহিতা? বিষয়ে পুধের 
আলোচন! দ্রব্য । 


২২৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


রূপ-চাক্চিক্য স্থষ্টির প্রতি ঝুঁকে পড়েছিলেন। ছন্দ, অলংকার ও বাচনভঙ্গির 
কলাকৌশলের সাহায্যে বিজয়গুপ্ত পাঠকমাধারণের মনৌহরণের চেষ্ঠা করে- 
ছিলেন | কাব্যাংশের আলোচনা করলেই আমাদের বক্তব্য স্পষ্ট হতে পারবে। 
বিজয়গ্তপ্ের বিদগ্ধ বাঁচনভঙ্গি তার রচনার বহু অংশকে আজও বাঁডীলি 
জন-জীবনে বহুপ্রচলিত প্রবচনের মধাদা দান করে রেখেছে £-- 
“অতিকোপে করিলে কাজ ঠেকে আথাস্তর ৷ 
অতি বড় গাও হইলে ঝাঁটে পড়ে চর ॥” 
“যেই মুখে কণ্টক বৈসে মেই মুখে থমে ।' 
বাচন-ভঙ্গির এই বৈদগ্ধ্য কেবল পাঁপ্ডিত্য এবং অভিজ্ঞতাই নয়, বিজয়- 
গুপ্তের বাকৃ-্চাতুষ এবং কলা-কুশলতাঁরও পরিচয় প্রকাশ করে থাকে । 
শিল্প-রচনার ক্ষেত্রে এই চাতুর্ধের সহায়ত) অনুভূতি- 
টি নিবিড় রস-স্থ্টি অপেক্গা চটকদার রমিকতার 
কাব্োর শিল্পমূল্য 
প্রতিই কবির ঝোঁক ছিল বেশি। এই প্রচেষ্টার 
একটি উতৎকট উদ্াহরণরূপে পদ্মার বিবাহ-ব্যবস্থা প্রসঙ্গে হর-গৌরী 
কথোপকথনের অংশ-বিশেষ উদ্ধার করা যেতে পারে। শিব-কর্তৃক পদ্মীর 
বিবাহ উপলক্ষ্যে স্ত্রী আচারের আয়োজন করার জন্য আদিষ্ট হলে-_ 
“হাঁসি বলে চণ্ডী আই তোমার মুখে লজ্জা নাই 
কিব! সজ্জ। আছে তোমার ঘরে। 
এয়ো। এসে মঙ্গল গাইতে তার! চাইবে পান খাইতে 
“আর চাইবে তৈল সিন্দু:র ॥ 
হাঁসি বলে শূলপাণি, এয়ে৷ ভাগ্ডাইতে জানি, 
মধ্যে দীড়াব নেংটা হইয়। 
দেখিয়া! আমার ঠান, এয়োর উড়িবে প্রাণ, 
লাজে সবে যাবে পলাইয়া।” 
সন্দেহ নেই, ব্যভিচারী গ্রাম্য চরিত্রের এই বর্ণনা আধুশিক রুচির দর্বারে 
অপাংক্রেয়। কিন্তু বিজয়গুপ্ের কাব্যের পক্ষে উটুকুই বড় কথা নয়। 
সঙ্গল-কাব্যপ্রবাহের মধ্যে সাধারণভাবে শিব-চরিত্রের ষে চিত্রাংকণ করা 
হয়েছে,-তা'তে নৈতিক রুচিবোধের ' উত্কৃষ্টতর পরিচয় বড় একট! নেই। 
ব্বতঃ, সমসাময়িক লৌক-জীবনের দৈন্য দুর্বলতার আধারেই এই লোক- 


আদি-মধ্যযুগের মঙগলকাব্য ২২৯ 


দেবতাঁর উত্তব। কিন্তু লক্ষ্য করা উচিত, লৌকিক শিব ব্যভিচাঁরী হলেও 
সাধারণ লৌক-জীবনের নিকট এটুকুই তাঁর একমাত্র পরিচয় ছিল না” 
ব।ভিচারী হলেও তিনি নৈতিক ছুবলতাসম্পন্ন ছিলেন না, সাধারণের 
চোঁখে তীর চাঁবিখিক অখণ্ড বা নিশুদ্ধতা (17652 ০ 
01/578167) অক্ষপ্র হয়েছিল । কিন্ত বিজয়গুপ্তের রচনার উদ্ধ' তাংশে 
আদ্িরস-রলিকতার প্রতি অত্যধিক উল্লাসহেতু শিব-দেবতাঁর সেই চারিত্রিক 
সাঁমগ্রিকতাঁর ভারসাম্য নষ্ট হয়েছে । বিজয়গুপ্তের সমগ্র কাব্যের মধ্যেই 
এই মামগ্রিকতাবোধ-জনিত ভার-লাম্যের অতাঁব আছে বলে মনে করি। 
কারণ হিসেবে পুবেই বলেছি,_বিজয়গ্ুপ্ত ছিলেন যুগ-মন্ধিক্ষণের কবি। 
বিভিন্ন এবং বিচিত্র ধরণের উপাদানকে একই চরিত্রের মধ্যে সংহতি- 
দাঁন করা বা বিভিপ্ন চরিত্রকে তাঁবৈকো-নিবিষ্ট সামগ্রিক করে তোলার মত 
সংসন্ত জীবন-বাঁণীর মঞ্চয় কবিব ছিল ন। তাই, একা অপেক্ষা বৈচিত্র্যের 
প্রতি,_মংহতি-সামগ্রিকতা অপেক্ষা বিচ্ছি সয়্ূরণতা সৃষ্টির প্রতি 
তাঁর প্রবণতা ছিল সর্বাধিক। তাই দেখি, বিজগ্রপ্তের কাব্যে বিভিন্ন 
পালা-বিভীগের যেন আঁর অন্ত নেই,--আর প্রতিটি 'পালাই, এক একটি 
স্বয়-সম্পূণ কাহিনী । অত কাহিনী-বিচ্ছিন্নতার দরুণ মূল বিষয়ের সামগ্রিক 
সংসঞ্তি নষ্ট হয়েছে । তাহলেও, একথা বলতেই হয়, কবির অভিজ্ঞতা, 
পাণ্তিত্য এবং বস-বৈদদ্ধ্যেব মধ্যে গল্প-রসটি বেশ জমাট্‌ হয়ে উঠেছে। 
লখাইর মৃত্যুর পর, বিজয়প্তপ্ত চন্ঘধরেব শোক গাথা রচনা করেছেন 2 
“কোথা লথাই কোথা লখাই বলে সদীগর। 
চম্পকের রাজা আঁমীব বাঁল। লক্্ীন্দর ॥৮ ' 

শোক-বিহ্বল পিতৃ-হৃদয়ের এই আঁতি করুণরসের আকর সন্দেহ 
নেই। এর মংগে পৃবোদ্ধত নারায়ণদেবেব শোকার্ত চন্দধরের 
চিত্রটি মিলিয়ে দেখতে অনুরোধ করি । েখাঁনে অন্যায় লাগচনার প্রতিবাদে 
পিতাব শোক প্রতিহিংসা-ক্রোধানলে বল্সে উঠেছে _ 


“ডাল মূল গেল মোর মৈদ্ধ হৈল সার। 
নারায়ণ নব ও পি ৰা 
গজ অখনে কানির মনে চাঁপিয়। করে] বাদ ॥ 

জর্দি কানির লাইগ পাম একবার । 


কাঁটিয়। সজিব আমি মর! পুত্রের ধার |” 


২৩০ বাঁংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


আর একটি রচনাংশেব পরিচয় উদ্ধার করি। বাণিজ্য-পথে সপ্তভিও 
হারিয়ে চন্রধর তখন পথে পথে ঘুরে বেভাচ্ছেন, অশেষ দুখ-দুর্গতির মধ্যে । 
এমন অবস্থায়, হঠাৎ দৈবের রুপায় তিনি 'চারপণ' কডি পেয়ে যান। নিঃস্ব 
চন্্রধব এই চাঁরপণ কড়ি নিয়েই বিলাসিতাৰ স্বপ্ন দেখছিলেন। এই প্রসংগে 
বিজয়গুপ্ধ লিখেছেন £- 
“এক পণ কডি দিয়! ক্ষৌর শুদ্ধি হ'ব। 
আঁব এক পণ কডি দিয়! চিড়া কলা খাঁব | 
আর এক পণ কডি দিয় নটাবাঁডী যাঁব। 
আর এক পণ কডি নিয়া সোনেকারে দিব ।” 
নাঁরায়ণদেব একই ঘটনার চিত্রোদঘাটন করেছেন» 
“চাঁন্দ বলে অর্ধেক কডি বৈপাষা খাঁব। 
আব অর্ধেক কড়ি আমি নটাবে বিলাইব ॥ 
নগরে বাঁজাইব বাদ্য বিষহরি মুড়ান। 
লঘু কাণি শুনিলে যেন পাঁয় অপমান ॥-_ 
নারায়ণ দেবের রচনায় এখানেও সেই ক্রোধ-প্রতিহিংসার সমুজ্জলত1। 
একেই বলছিলাম চাঁবিত্রিক সংহতি,__আম্থপূবিক সামগ্রিকত।” 
[1165211 ০: ০178180167  এব সংগে তুলনায় আলোচনা কবলেই বোবা 
যাবে, বিজয়গুষ্টের চন্তরধর বিচিত্র, কিন্তু সমগ্র নয়। 
কাহিনী-পরিকল্পনা, ভাষা-রচনা, ছন্দ-অলংকারের প্রয়োগ, সর্বত্রই বিজয় 
গুপ্তের এই বৈচিত্র্/-গ্রীতির পরিচয় সুম্পষ্ট। নাবায়ণদেবের কাব্য পয়ার- 
লাঁচাড়ীর গতান্ুগতিকতার মধ্যেই সীমীবদ্ধ। অথচ, বাংলা ছন্দের একঘে যেমির 
যুগে বিজয়গুপ্তই প্রথম বিচিত্র ছন্দৌহ্ষমা সুষ্টিব চমৎকাবিত্ব প্রদর্শন করেন। 
ছন্দ-অলংকাবের প্রয়োগ, তথা কাব্যের রূপ-স্ট্টির ক্ষেত্রে বিজয়গুপ্তের মধ্যে 
ভারতনন্দরের পূর্বাভামটিই যেন ফুটে উঠেছে। প্রকাশ-ভঙ্জি, কাহিনী-বচনা 
চরিত্র-স্থত্ি, _সর্ষোপরি ভাবাদর্শেব উপস্থাপনায় নারায়ণ দেবের পন্মীপুরাঁণকে 
যদি প্রাীন মহাকাব্যের সঙ্গে তুলনা করা সংগত হয়, তা হলে বিজয়গ্তপ্তের 
কাব্যকে গল্প-বৈচিত্র্ে পুষ্ট শ্লথ-বন্ধন কাহিনী-কাব্যের সঙ্গে তুলনা করা চ্ে। 
নারায়ণদেবের কাব্য জীবন-রসের আঁকর,_ বিজয়গুধের কাব্যে গল্প- 
রসেরই প্রীধান্ত । 


আদি-মধ্যযুগের মঙ্গলকাবা ২৩১ 


আদি-মধ্যযুগের মনসামঙ্গলের কবি হিসেবে বিপ্রদাস পিপিলাইর উল্লেখ 
করা হয়ে থাকে ।১; 

কবির আত্ম-বিবরণী থেকে জানা ষাঁয় তার পিতার নাম ছিল মুকুন্দ- 
পত্ডতিত। কৰি সামবেদীয় ব্রাহ্মণ, এদের গোক্স বাৎস্য, 
কৌথম শাখা, পঞ্চপ্রবর, পিপিলাই গাই । বহুদিন যাবৎ 
কবিব পুরবপুরুষগণ ছিলেন বাঁছুড্যা বটগ্রীম নিবাঁসী 1১৪ 
রচনাঁকাঁলজ্ঞাীপক নিচের পদটি বিপ্রদাপেব গ্রন্থে পাওয়া গেছ্ছে ইস 


মনমাসঙ্গলের কবি 
বিপ্রদাস পিপিলাই 


“সিন্ধু ইন্দু বেদ মহী শক পরিমীণ। 
নপতি হুসেন শাহ গৌডেব জুপতাঁন। 
হেনকাঁলে রচিল পদ্ম ব্রত গীত। 
গুনিয়! বিবিধ লোক পরম গীবিত ॥” 
কিন্ত, মূল রচনার সম্বন্ধে এই গ্লোকটির প্রামাণা কতদুর প্রযোজ্য, এ-বিষয়ে 
সংশয় রয়েছে।১ৎ বিপ্রদীসের কাব্যেব মাত্র ছু'খানা পুথি পাঁওয়। গেছে। 
কোনটিরই লিপিকাঁল উানশ শতকের আগে নয় বলে পণ্ডিতের অনুমান 
কবেছেন। তাঁ”ছাঁড়া, পুথি ছুইখানিই খণ্ডিত, কোনটিতেই বেসুলা- 
লখিন্দরের গল্পের আরম্ভ হতে পাবেনি। দু'থানি পুথিরই লিপি, ভাষা ও 
বিষয়-বর্ণনায় নিতীস্ত অর্বাচীনতার লক্ষণ বয়েছে। এ-বিষয়ে নান। তথ্য- 
প্রমাণ উদ্ধাব কবে অধ্যাপক আঁশুতোঁষ তটাঁচাঁধ সিদ্ধান্ত করেছেন, 
“পুথির কাঁল-নির্দেশক পদ উহার মধ্যস্থিত অন্থান্ত তথ্য দ্বারা সমথিত না 
হইলে প্রামাণ্য বলিয়া গ্রহণ করা যাইতে পারে ন চি 
যাই হোক, স্প্টতর বিরুত-প্রমাণেব অভাবে আমরা বিপ্রদীসকে 
আলোচ্য কাল-সীমীতেই উপস্থিত কবছি। 
বাংলা মঙ্গলকাব্যের ইতিহাসে চত্তীমঞ্জল সাহিত্যের স্থান পশু 
পূর্বালোচিত মনসামজ্ল বিশেষ কবে পূর্ববাংলায় জাতীয় কাব্যের মধাদায় 
প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল। তাই, প্রতিভাধর নানা কবি শতাব্দীর পর শতাব্দী 


জপপাসিপিপশ এ শশী শা 


১৩। ডঃ সুকুমার সেনের সম্পাদনায় অধুনা বিপ্রদাসের 'মনসাবিজয়? মুঞ্িত হয়েছে । 
১৪। পাঠাস্তরে নাছুডা। 

১৫। ভষ্টবা-_বাইশা-ভূমিকা ; মঙ্গল কাব্যের ইতিহান (২য় মং)! 

১৬। ডরষ্টব্য--এ। 





২৩২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


ধরে মনসামঙ্গল কাব্যেব ইতিহাসকে সমৃদ্ধ করেছেন। এদিক থেকে, 
মনসামলের রচনাগত উৎকর্ষের নিঃমংয় নিদর্শন যেমন রয়েছে, তেম্নি 
হখ্যাঁগত প্রাচ্ফও অজন্র। চস্তীমঙ্গলের ইতিহাম কিন্তু তাঁর বিপরীত। 
এপযন্ত চণ্তীমঙ্গল কাঁনোর উল্লেখা মাত্র ছজন কবিব পরিচয় পাওয়া 
গেছে ।১৭ কিন্তু, এ ছুজন-মাত্ত কবিই চণ্ডীমঙ্গল কাব্যকে বাঁংলী মঙ্গল- 
কাব্যের শীর্ষদেশে প্রতিষ্ঠিত করেছেন । চণ্রীমঙ্গলের কৰি মুকুন্দবাম কেবল 
মর্লকাব্যেরই নয়, মধ্যযুগের বাংলা আখ্যাথিকা কাঁব্যেরও প্বশেষ্ঠ 
কবি। 

কবি মুকুন্দবাম যৌড়শ শতাঁবীর শেষভাগে আবিভূতি হযেছিলেন। 
চত্ীমঙ্গলের অন্যতর বিখ্যাত কবি দিজমাঁধবও ছিলেন তাঁব নমসাময়িক। 
এর চেয়ে প্রাচীনত্তর কালে রচিত চওমঙ্গল কাব্যের 
প্রত্যক্ষ পরিচয় পাওয়া যায়নি। অপেঙ্গ কত পরবর্তী 
সময়েব এই সব কাব্যগ্রন্থকে আশ্রয় করে চণ্তীমঙ্গলের মূল 
দৈবীচেতনার পরিচয় আবিষ্কার সম্ভব নয়। ৩৭, এই চণ্তীদেবতাঁও যে মূলতঃ 
আর্েতর লৌক-জীবন-সম্ভব, এ-বিষয়ে সংণয় থাঁক। উচিত নয় । 

পরে ব্রাঙ্মণ্য-পৌরাণিক ধর্মীদশের স্বভাবগত বিমিশ্রতাঁব প্রভাবে এই 
আর্ধেতর দেব-কল্পনা নানা বৈচিত্র অভন কবেছে। আধেতব মুলোদুত 
অন্ঠান্ত বহু দেবদেবীর যত চণ্ডীও কালে কালে আঘ-পৌরাণিক ধর্ম ্রবাহেব 
সংগে বিচিত্ররূপে মিলিত হয়ে পডেছেন। আঁজ আর তীর মৌল শ্বভাবকে 
খুঁজে পাওয়। প্রায় অসম্ভব । তীঁছাঁত? একাঁধিক পারিপান্থিক ও এ্রতিহাসিক 
কারণে চত্ডীদেবতীর "পাবে ধর্গগত কল্পনা-বিমিশ্তাঁব পরিমাণ সমধিক 
হয়েছিল। ফলে, শ্বতাবতঃ ভটিল লোক-দেবতীদের মধ্যে চণ্তীব কল্পনা” 
উৎস অধিকতর দুরধিগম্য হয়েছে। 

প্রাচীনতর পণ্ডিতদের চিন্তাধারা অনুপরণ করনে মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস- 
কার চত্তীকে অনার্য উৎস-সম্ভব বলে (ঘাঁষণা করেছেন। তীর মতে 
চণ্ডী” শব্টিই আসলে অনাঁ তাষা-সপ্লাত,_-“সম্তবতঃ অষ্্রিক কিংবা 


১৭ অধুনা চট্টগ্রাম অঞ্চল থকে অহয়ামন নামে আর একখানি কাবোর পুথি 
সংগৃহীত হয়েছে। আবিষ্ধায়ক স্্ীআগুতাষ দাদ। পগ্ডিতেরা এই কাবের শিল্পোত্বর্ধ স্স্ছে 
মিঃনংশয় হয়েছেন। বধাস্বানে এর আলোচনা করা যাকে। 


চর্ীমঙ্গল ও 
চণীদেবতার উৎস 


আদি-মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্য ২৩৩ 


দ্রাবিড় ভাঁষা হইতে আগত ।”১৮ আবার, ছোট নাগপুরের দ্রাবিড়-ভাষী 
ওরা জাতির মধ্যে *চাণ্ডী” নামক এক শক্তিদেবীর পরিচয় পাওয়া গেছে। 
কারা তিনি শিকারী ও যোদ্ধাদের বিজয়দাত্রী। ব্যাধ 
কাঁলকেতৃর পুজিত মঙ্গলচণ্তীর কারধীবলী ও মহিমার সংগে 
এই চত্ডীদেবতাঁর বল সাদৃশ্ঠ বয়েছে। যথাঃ (১) তিনি মুগয়া ও যুদ্ধের 
দেবতা, (২) বহুরূপধাঁরিণী (৩) শিকারির দৃষ্টি থেকে পশু-গৌপন কারিণী 
' ইত্যার্দি। এর থেকে অধাপক ভষ্টাচাঁষ সিদ্ধান্ত করেন,“ওরাও সমাজের 
উপরিবগ্িত১৯ চাণ্তী ও চণ্তীমঙ্গলের ব্যাধ-কাঁহিনী-বণিত চণ্তীদেবীর মধ্যে 
কোঁন পার্থক্য নাই,-উভয়েই অভিন্ন ।”২০ 
অন্যর্দিকে দেখা যাঁয়,। বেদ, রামায়ণ-মহাভাঁরতের মত মহাকাব্য, এমন 
কি কোঁন প্রাচীন পুরাণেও চণ্ডীর প্রামাণ্য উল্লেখ নেই। ব্রশ্মবৈবর্তপুরাণ, 
মার্কণ্ডেয় পুরাঁণ, হরিবংশ ইত্যাদি দ্বাদশ শতকের পরবর্তী কাঁলের পুরাঁণেই 
এই দেবতাঁর বিশদ উল্লেখ-বর্ণন। রয়েছে । আর, পূর্বের আলোচনায় 
দেখেছি, প্রায় এই সময়েই লৌকিক মঙ্গল-দেব-দেবীরা ্রাঙ্গণ্য-পুরাঁণের 
&তিহোর সংগে যুকক হয়ে পড়েছিলেন । এদ্রিক থেকেও মনে করতে 
বাঁধা নেই যে, আলোচ্য চণ্তী-দেবতা আদিতে অনা মুলোদ্ভত-ই ছিলেন) 
পরে নানা বৌদ্ধ ও হিন্দু-তান্ত্িক দেব-পরিকম্মনার সংগে বিমিশ্রতা লাভ 
করে ক্রমে ইনি পৌরাণিক পার্বতীর সংগে সম-তিহ-ুত্র বিধৃত হয়েছেন । 
অধুনা ্রীন্ুধীভূষণ টাচার্ঘ মঙগলচন্ডা সন্্ধে এই মৌল অনার্য স্বভাবের 
কথ। অস্বীকার করেছেন ।১১ ভার মতে তন্ত্রের ত্র সন্ধান করলে মঙ্গল 
চত্ীর অনার্ধেতর উতৎম আবিষ্কৃত হতে পারে। শ্রীতটাঁচাধের বিচারের 
উপস্থাপন! সম্বন্ধেই সংশয়ের কারণ রয়েছে। প্রথমতঃ 
তন্থকে বেদ-পুরাণের মত আর্-সংস্কৃতির প্রতিনিধি বলে 
দাবি করা চলে ন।; যদিও ভারতের এক বিশাল অংশে 
বেদ-প্রাচীন সময় থেকেই তত্ত্বের প্রধান লক্ষিত হয়েছে । অধ্যাপক 
চিন্তীহরণ চক্রবর্তী এ-বিষয়ে দ্বিধাহীন মন্তব্য করেছেনঃ প্দ্রাবিড়াদি বিভিন্ন 
অনার্য জাতির মধ্যে তান্ত্রিক আচাঁরের অস্থুরূপ আচার অতি গ্রাচ'নকালেই 


পল পাপা পিপ্পীপপাপাটী তি পা পিীক্পাপপপিপ পিস 


১৮। সঙ্গলকাবোর ইতিহাস (২য় নং)। ১৯। উষ্টবাত্রী। ২০1 এ্র। ২১1 মঙ্গল 
চণ্ডীর গীত-ভূমিকা । 


মতান্তর ও চণ্ডীর 
তান্ত্রিক রাপ 


২৩৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


ভারত এবং তৎসমীপবর্তী দেশে প্রচলিত ছিল। মনে হয, তাঁহাদের 
নিকট হইতেই ভারতীয় আর্গণ উহা গ্রথণ করিয়। নিয়মবদ্ধ করিয়াছেন ।”২২ 
অতএব, চণ্ডীদেবতা যদি তন্্রমূলোদূত হয়েও থাকেনঃ তা হলেও তার 
আর্ধেতর মৌল-স্বভাব অস্বীকার করবার কাঁরণ নেই। 

অন্তদ্দিক থেকে শ্রীভটাচার্য মগ্ল১শীর দৈবীলক্ষণ সমূহের মধ্যে উমা, 
চণ্ডিকা, লক্্মী ও সরস্বতীর মত পৌরাণিক দেবতার প্রভাব প্রতিপন্ন 
করতে চেয়েছেন। এ'দিক থেকে শ্রীভটাচার্ধ ফোড়শ শতকে লিখিত ছু'খাঁনি 
বাংলা চণ্ডীম্গলের বর্ণনাকে এপ্রামীণ্য বলে গ্রহণ করেছেন। সেই নেই, 
কবি মুকুন্দরাম এবং খিজমাঁধব, দুজনেই ্বার্ত-পৌরাণিক সমীজের অধিবাসী 
ছিলেন, এবং পুরাঁণাঁদি শাস্ত্রে তাদের ব্যুৎ্পত্িও ছিল যথেষ্ট । অতএব, 
অপেক্ষাকৃত পরবর্তী সেই যুগে চণ্ডীদেবতার মধ্যে আর্ধ-স্বভাবই অধিক 
প্রকট হয়েছিল, তাঁতে বিন্মিত হবার কারণ নেই। কিন্তু মঙ্গলচণ্তী- 
০৮] পরিকল্পনার আদিমতমরূপ মুকুন্দরাম অথব' দ্বিজমীধবের কাব্যে 
অটুট থেকেছে,_একথা। কিছুতেই অশ্্মান করা চলে না । এ ছুটি কাব্য 
মঙ্গলচর্তী-০এ10-এর পরিণাঁমী পরিচয়ই বহন করে) আর তাতে পুবাঁপ 
তত্্রাদির অজন্্র প্রভাব রয়েছে। কিন্তু, তাতে করে ম্ঙ্গলচণ্ডীর আদিম 
দৈবীস্বভাঁবের পরিচয় উদঘাটিত হয় না। বস্তত*, ্রান্বধীভূষণ ভটাগর্য 
নিজেও তন্ত্র থেকে মঙ্জলচণ্ডীর “আদিরপ” উদ্ধীর করে মন্তব্য করেছেন_ 
“এই আদি-মুত্তির মূলে যে-ঘোর1 তীস্ত্রিক দেবী-মৃত্তি রহিয়াছেন, তিনি 
হয়ত অনার্ধ সমাজ হইতেই গৃহীত ।২৩ 

আমাদের ধারণা, শ্রীভট্টাচার্--ও মঙ্গলচণ্ডীর মৌল আধেতর উৎস 
সম্পূর্ণ অস্বীকার করতে চাঁন না। কেবল গুরাও জাঁতির চাঁণ্ডী দেবতার 
ংগে এর অভিনত্ব স্বীকারেই তাঁর আপতি। তিনি বলেন,--“কাঁলিকা- 
পুরাঁণে কামাথ্যাক্ষেত্রের নিকটেই মঙ্গলচণ্ডীর ক্ষেত্র নির্দিষ্ট করা হইয়াছে। 
স্থতরাং, আমাদিগকে একান্তই যদি অনাধ সমীজে মজলচণ্তীর আদিপীঠের 
সন্ধান করিতে হয়, তাহা হইলে কিরাত মহাঁজাতির অর্থাৎ মৌঙ্গলীয় 
অনার্ধদের ধর্মজগতেই তাহা করিতে হইবে, গুরাও-মুণ্ডাদের সমাজে মঙগল- 
চত্তীর আদি-গীঠ পাওয়। যাইবে বলিয়া মনে করি না।৮২৪ 


পতিত 
হা তত্রকথা। ২৩1 মঙ্জলচণ্তীর গীত- তুমিকাঁ। ২৪। ট্ৰ। 


আদি-মধাযুগের মজলকাব্য ২৩৫ 


বর্তমান প্রসংগে, এতাধিক বিতর্কে প্রবৃত্ত হওয়ার প্রয়োজন নেই। 
গুরাও-মুণ্ডাঁ, অথবা কিরাত-মোদ্গলিও, যাই হোঁক্‌, চণ্ীদেবী মূলতঃ আধেতর 
সমাঁজ থেকেই প্রথমে উদ্ভৃত হয়েছিলেন । কাঁলে কীলে 
হিন্দু ব্রাঙ্মণ্য পুরাণ এবং হিন্দু, বৌদ্ধ ও জৈনতন্ত্রীদির 
নাঁনা দেবী-কল্পনাঁর প্রভাব তার মধ্যে এসে পড়েছে। আর, এই বিমিশ্রতা- 
জনিত বূপ-জটলতা নিয়েই তিনি ষোড়শ শতকের চণ্ডী-কাব্যে আবিভূ্ত 
হয়েছিলেন। এই সাধারণ ধারণাকে স্বীকার করে নিয়ে এবার আমরা 
চত্রীকাঁব্য-কাঁহিনীর আলোচনায় প্রবৃত্ত হতে পাঁরি। 
চণ্তীমঙ্গলের মূল কাহিনী অর্থাৎ নরখণ্ড দু'টি পৃথক্‌ গল্পের দ্বারা গ্রথিত। 
আর মন্সামঙ্গলের মত চণ্তীকাব্যের কাহিনীও কোন পুরাণাদিতে পাওয়৷ 
যায়নি। অতএব, চত্তী-কাহিনীও মনসামঙ্গলের মৃতই লোৌক-জীবন-সম্ভব 
বলে মনে কর! যেতে পারে। চণ্তীমঙগলের প্রথম গল্পটিতে 
চতীম্গলের কাহিনীঘ ব্যাধ-দম্পতি কালকেতু-ফুল্পরার জীবন গাঁথা রচনা প্রসংগে 
দেবী মঙ্গলচণ্ডীর মাহাআম্য বর্ণনা করা হয়েছে। দাঁরিদ্র্য-লাঞ্ছিত ব্যাধ-জীবনের 
গ্লানি এবং দৈন্ত থেকে মুক্ত হয়ে দেবী চণ্ডীর প্রসাদ কি করে ফুল্পরা এবং 
কালকেতু বিশীল রাজ্যাধিকারী হয়েছিল ;_আঁবার আকস্মিক ভাগ্য-স্ফীতির 
ফলে দাস্তিকতাহেতু চশ্তীকে বিস্বাত হয়ে কি ক'রে অশেষ ছুর্গতি লাভ 
করেছিল; সবশেষে চণ্তীর শরণাপন্ন হ'য়ে কি করে দেবীর কৃপায় পুনরায় 
স্থখ-সমৃদ্ধি-পূর্ণ রাজত্বে প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল, তাঁরই কাঁহিনী চণ্তীমঙ্গল। 
অবশ্য, এই উপলক্ষ্যে কালকেতু-ফুল্লরার জীবন-সাঁধনার মাধ্যমে কি ক'রে 
জগতে দেবী-পুজ। প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিল, আলোচ্য কাহিনীর মৌল প্রতি 
পাঞ্ের ঝোঁক ছিল সে-দিকেই । 
দ্বিতীয়, ধনপতি-লহনা-খুল্লনা-কাহিনী অনেকটা! পরিমাণে মনসাঁমঙগলের 
বলিষ্ঠ নায়ক চন্দরধরের শৌধময় চরিত্রের বার্থ অস্থুকরণের চেষ্টা। ধশবান্‌ এবং 
বিলাঁ্ী সদাগর ধনপতি পায়রা গড়াতে গিয়ে জ্ঞাতি-্তালিক বালিকা 
খুল্পনার বূপে মুগ্ধ হ'ন ও তাঁকে বিয়ে করেন। বিবাহের পর প্রথমা পত্বী 
লহনীর তত্বাবধানে খুল্পনীকে রেখে সাধু বাঁণিজ্যোপলক্ষ্যে দক্ষিণ দেশে যাত্রা 
করেন এবং সেখানে বাঁরবনিতা-বিলাসে মত্ত হয়ে থাঁকেন। এই অবকাঁশে 
দুর্বল! নায়ী দাঁপীর প্ররোচনায় লহনা খুল্পশার পরে অকথ্য অত্যাচার করতে 


সিদ্ধান্ত 


২৩৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


থাকে । চেলী-মাত্র বাস খুল্পনা বনে ছাগল চরাতে গিয়ে চরম বিপদের মুে 
চণ্তী-মাহাত্থ্য জ্ঞাত হয়। পরে চণ্ডীর আরাধন। করে, তীরই কৃপায় বিদেশ- 
প্রত)াগত ম্বামীর সোহাগ-ভাগিনী হয়। খুল্লনা সম্তান-নভভবা হলে ধন্পতি- 
সাগর পুনরায় বাণিজ্যযাত্রা করে। কিন্তু শিব-ত" সাঁধু চণ্ী-বিদ্বেষ হেতু 
বিদেশে গিয়ে কারারুদ্ধ হয়। ইতিমধ্যে চণ্তী-কুপা-ণক খুল্পনার পুত্র শ্রীমন্ত 
বড় হয়ে উঠে দেবী-ক্পায বিদেশস্থ পিতার বিপন্ুক্তি সাধন করে। 
অবশেষে ধনপতি ৮শী-মাহাত্্-্বীকার করে বাধ্য হন। এইবূপে চা 
মাহাত্ম্য প্রচারিত ও প্রতিষ্ঠিত হয়। 

লক্ষ্য করলে বোঝা যাবে, এই ছুটি কাহিনীর মধ্যে কালকেতু-ফু্নরার 
কাহিনীটি প্রাচীনতর কালের কল্পনা) ধ্নপতি-লহণ।-খুল্পনা কাহিনী 
অপেক্ষাক্ত পরবর্তীকালের। দৈহিক শক্তি-মন্ততা, চারিত্রিক বলিতা, 
রুচি এবং চিন্তাঁগত স্থুলতার প্রতীক কালকেতু ও ফুল্লরার চরিত্র-ছুটি যেন 
আদিম 'শুর-দম্পতি'র মহিম। নিয়ে আত্মপ্রকাঁশ করেছে। চদসদাগর- 
চরিত্রের মতই এর যেন আদিম মহুয্যত্থের ছুটি ক্ষেত্র-জ বিকাশ। অপরপক্গে 
ধনপতি-কাহিনীতে সেই গভীর জীবন-বোধ, পেহ কাব্যিক উ্ধান্ততা যেন 
অনেকটা ক্ষুপ্ন হয়েছে। রুচিবিকার, সম্পন্ন-জীবনের নিকৃষ্ট দেহ-বিলাঁস 
ইত্যার্দি মানস-আবেদনহীন বিষয়ের চাকৃচিক্যপৃণ বণনাই সমশ্ত গল্পটিতে 
প্রধান স্থান অধিকার করে আছে। বাঁডালি জীবন 
বয্তি-মহিমা যে আদিম যুগে চবম-ববরতার লঙ্গে গস, 
মনুযত্বের সৌন্দয।লোকে উদ্ভীসিত হয়েছিল, চাঁদসদাগব- 
বেহুলা অথব। কালকেতু-ফুক্পরার প্রাথমিক পরিকপ্গনা সেই যুগেই অন্ততঃ 
কাঠামৌর আকারে গড়ে উঠেছিল বলে মনে হুয়। কিন্ত ধনপতি-কাহিনী 
বাংলার পরবর্তী কোন দুর্বল যুগের নৈতিক ব্যভিচার-পীড়িত নিবীষ সমীজেব 
বীরত্ব-পরিকল্পনার ব্যর্থ ১&| বলে মনে করি। এই কৃত্রিম শৌর্ম-চিত্রণের 
চেষ্টায় মঙ্গল-সাহিত্যের বীর্যবস্তার শ্রেষ্ট প্রতীক চঞ্রধর-চরিত্রের অন্ধ অনুকরণ 
করা হয়েছে। তাতে বিরুতি ঘটেছে যথেষ্ট, কিন্তু সীর্ঘকতা বড় একটা খুজে 
পাওয়! যায় না। 

পূর্বে বলেছি, মঞ্জলমাহিত্যের শ্রেষ্ঠকবি মুকুন্দরামের প্রতিতাঁর বিকাশ 
ঘটেছিল এই চণ্ডীমঙ্গল কাঁব্য-কাহিনীর মাধ্যমে । কিন্ত এই ৰ্বাব্য-কাহিনীর 


কাহিনী-গয়ের 
কাল-বিচায় 


আদি-মধ্যযুগেব মঙ্গলকাঁব্য ২৩৭ 


উদ্ভব-ইতিহাঁস এবং আঁদিকবিব পবিচষ সম্বন্ধে প্রা কিছুই জীনা যায় না। 
তবে চৈতন্ত-পূর্ব বাঁংলাঁদেশে মঙ্লচণ্ডী-গীতি বিশেষ জনপ্রিযতা যে অর্জন 
কবেছিল, তাঁর প্রমাণ পাই বুন্দাবনদাঁসেব চৈতন্তভাগবতে । চৈততন্ত- 
আবিতাবেব পূর্ববর্তী নবদধীপেব বর্ণনা প্রসঙ্গে কবি বলেন” 
দ্ধর্মকর্ষ লৌক সভে এইমাত্র জানে । 
মঙ্গলচণ্ীর গীতে কবে জাগরণে ॥? 
অপবপক্ষে স্বযং মুকুন্দবাম কবি-বন্দনা-প্রসঙ্গে বলেছেনঃ 
“মাঁণিক দত্তেবে আমি কবিয়ে বিনয। 
যাহ! হৈতে হৈল গীতপথ পবিচয ॥ 
বন্দিলু' গীতেব গুরু শ্রীকবিকন্ধণ। 
প্রণীম কবিয। পিতামাতার চবণ |" 
এর থেকে অনুমান করা হয,মাণিকদত্ত নামে কোন পূর্বস্থবীৰ বচনাঁর 
অন্ুদবণ করে মুকুন্দবাঁম তীব কাব্যবচনা কবেছিলেন , আবার কবিকঙ্কণ নাম 
ব| উপাধি-বিশিষ্ট কোন ব্যক্তি ছিলেন তাঁব কাব্যগুরু। মুকুন্দবাঁমেব কাব্য 
যোঁডশ শতাব্দীতে বচিত হযেছিল বলে অনুমিত হয়। অতএব, মাণিকদত্ত যে 
তাঁব পূর্ববর্তী কীলেব লেখক, একথা! মনে কবা যেতে পারে। কিন্ত কোন কোন 
গবেষক মাণিকদত্বকে যোঁডশ শতাব্দীব অস্ততুক্তি করে ভীর কাব্যে মুকুন্দরাঁমেব 
প্রভাব পর্যস্ত প্রদর্শন করেছেন। মাণিকদত্ের গ্রন্থে মুকুন্দরামের প্রভাবিত 
অংশসমূহ যে প্রক্ষিপ্ত, স্বযং মুকুন্ধবামেব পূর্বোদ্ধিত স্বীকৃতি থেকে তা অনুমান 
করা চলে। ডঃ দীনেশচন্দ্র সেন মাণিকদত্বকে ভ্রযোদর্শ শতাঁবীব অন্ততুক্ি 
কবেম। মঙ্গলকাব্যের এতিহাসিক শ্রীআশুতোষ তট্টাচার্য 
আত্যন্তরীণ প্রমাণ উদ্ধাব কবে প্রতিপন্ন কববার চেষ্টা 
কবেছেন “এই দেশের সমাজে ব্রাহ্মণ্যসংক্কাৰ প্রতিষ্টিত হইবার বহু পূেই 
মাঁণিক দত্তেব কাঁহিনী বচিত হইযাঁছিল।” অপব পক্ষে “মাণিকদত্তের নামে 
প্রচলিত একখানিমাত্র হন্তলিখিত পুথিব”২« সন্ধান পাওয়া গেছে। তাঁ"র 
কোন এক শূন্য পৃষ্ঠায় ১১৯১ সাল অর্থাৎ ১৭৮৫ খীষ্টাব্ব লিখিত আছে দেখে 
্রীভট্রীচার্য অন্থমান করেছেন, সনেই আলোচ্য পুথিখানি অন্থলিখিত 
হযেছিল। আর “ইহার অন্ততঃ একশত বস্র পূর্বে পুথিটি বচনা হওয়া 
7২51 মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস (২য় সং)। 


কব মানিকদও 


২৩৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


সম্ভব ।”২* সন্দেহের যোগ দিয়ে আমব। মাণিকদন্তকে আলোচ্য চৈতন্ত- 
পূর্ব-যুগের অন্ততু ক কবছি। 

মানিকদত্তের পুথির সংক্ষিপ্ত আত্মপরিচয় অংশ থেকে জানা ধাষ,-তিনি 
ফুলুয়! নগরের অধিবালী ছিরেন। অনেকে এই ফুলুয়। মালদহ জেলার 
বর্তমান ফুলবাঙী বলে নির্দেশ করে থাকেন। কবির রচনাংশসমূহ মালদহ 
জেলা থেকেই আবিষ্কৃত হয়েছে । তাছাড।, কাব্যে বণিত বহু স্থান মালদহ 
জেলায় অবস্থিত। যাইহোক্, কবির আত্মপরিচয় থেকে 
আরো জানা যায়, তিনি কানা ও খোঁড়া ছিলেন। কিন্ত 
দেবীর প্রনাদ্দে তার বিকলাঙ্গ-সমৃহ নুস্থ-সবল হয়ে ওঠে। আবাঁব দেবীর 
প্রণীদেই কবিত্ লাভ কবে তিনি কাব্য-রচনায় প্রবৃত্ত হয়েছিলেন। মাণিক- 
দত্তের কাব্য-পুথির প্রক্ষেপববাহুল্য থেকে মুল কবির রচনা-পবিচয় উদ্ধার 
করে পূর্ণাঙ্গ কাঁব্য-বিচার সস্তব নয়। মোটামুটি বলা চলে, এই প্রাথমিক 
ধরণের রচনীতেও সরসতাঁর অভাব ছিল না 

মনসা ও মঙ্গলচণ্ডীর তুলনায় ধম্মঙগলের দেবত| ধর্ম ঠাকুরের দেব-স্বভাবে 
আর্ধেতর কল্পনার প্রভাব ম্পষ্টতর। এর কারণ আঁবিষ্কারও দুঃসাধ্য নয়। 
ধর্বপূজা ব বাংল1 দেশের এক বিশেষ অঞ্চলেই একান্ত-নিবদ্ধ ছিল। মনপা এবং 
মজলচণ্ডী আঞ্চলিক দেবতা হলেও পৃ ও পশ্চিমবঙ্গের বাপক ভূখণ্ডে এদের 
পূজ। প্রসারিত হয়েছিল। অবশ্ত আঞ্চলিক প্রভাব-হেতু বিভিন্ন স্থানে 
বিভিন্ন প্রকার পৃজাচার ও লোকাচার অন্থস্থত হত। কিন্তু ধর্মপূজা একমাত্র 
পশ্চিম বলের রা অঞ্চলেই দীর্ঘস্থায়ি হয়েছিল। “প্রাচীনকালে পূবে 
ভাগীরথী, উত্তরে মঘুরাক্ষী, দক্ষিণে দীমোদর ও পশ্চিমে ছোটনাগপুরের 
পার্বত্যভূমি_এই মীমানা বেষ্টিত বিস্তৃত ভূভাগ রাঁচ নাঁখে পরিচিত 
ছিল।”২৭ বর্তমানে রাঢখণ্ড হুগলি, বীকুড়া, বর্ধমান, মুশিদাবাদ প্রভৃতি 
জেলায় বিভক্ত হয়ে আছে। রাট়ের বৃহত্তর অঞ্চল 
দীর্ঘকাল অনার্ধ অধ্যুসিত ছিল বলে অনুমান করা হয়েছে। 
যদ্দিও বাংলাদেশের মধ্যে রাঁড়ের উত্তর-পূর্বে পৌগু বর্ধনেই হয়ত আধসত্যতার 
প্রথম বিস্তার ঘটেছিল। বাংল। দেশে প্রথম আধপপ্রতাব প্রনারের কাল হিসেবে 
সী; পৃঃ শেষ কয় শতাবীর নির্দেশ করা হয়। কিন্তু রাঢ়ে আরধ-প্রতিষ্টার 
ভ। মণকাব্োর ইতিহাস ( হয় সং)। ২৭। জষ্টব্য--এ। 


কাব-পরিচয় 


রায়ের ধনু 


আদি-মধাধুগের মঙগলকী ব্য ২৩৯ 


পূর্ণ পরিচয় পাই এ অঞ্চলে সেন-রাঁজদের রাঙ্-প্রতিষ্টার সময় থেকে । আর 
্ষ্টীয় অষ্টম শতকেই, হয়ত পাঁল আমলে, পৌগু,বর্ধন অঞ্চল থেকে আধ-বৌদ্ধ 
সংস্কার রাঢ়ভূষিতে প্রথম প্রবেশ করতে পায়।” অতএব, বৃহত্তর বঙ্গের 
আর্ধীভূত হওয়ার পরেও প্রায় এক সহশ্া্ধী রাজ অনাধ প্রভাব প্রবল প্রতাপ 
অক্ষুপ্ন ছিল,_-একথা৷ মনে করা যেতে পাঁরে। এই কারণেই আধ-প্রভাবিত 
বাঁডীলিরা প্রাচীন কাঁব্যে “রাঁঢ' শব্দের দ্বারা অসভ্য, অনাধ ইতাদি অর্থের 
গ্যোতনা করতে চেয়েছেন। রাড়ের এই আখেতর তথাকথিত অস্ত্যজ 
সমাজেই ধর্মপূজা একদা একাস্তবদ্ধ ও বহুল প্রচাবিত ছিল। অনুমান 
কবতে বাঁধা নেই, দীর্ঘকাল আঁষ সীমাজিকতাব সান্গিধ্য থেকে বঞ্চিত 
থাকার ফলে রাঁঢের ধর্ম-পূজকেরা নিজ নিজ আচার-আচরণ সঙ্থদে দৃ? 
রক্ষণশীল হতে পেরেছিলেন। তাঁবই ফলে, অরয়োদশ-চতুদশ শতকে ধম- 
ংমিঅণের যুগ-সদ্ধিক্ষণেও ধর্মদেবতা আধ-পৌবাঁণিক এভিহের অস্তভূক্তি 
হয়ে পড়েন নি। অন্তত: একথা নিশ্চিত যে, দ্বাদশ শতকের 
পরবর্তীকালে রচিত প্রায় সকল হিন্দু পুরাঁপেই মনসা এবং চণ্ডীব উল্লেখ-বণন! 
রয়েছে । কিন্ত গ্রাষ্টীয় সপ্তদশ শতকেও ধর্গগীতি রচনাব অপরাধে কৰি 
রূপবাম চএবর্তী ব্রাঙ্ষণ্য-হিন্দু সমীজে পতিত হয়েছিলেন। অতএব, ধর্মপূজ! 
বিশেষভাবে অন।য-মূলোদুত যে, সে বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ খাঁকে না। 
কিন্ত, প্রাচীন আলোচনায় ধর্মঠাকুরের এই অনাধ স্বভাব সম্প্প ব্যাখযাত 
হয়নি। মহামহোপাধ্যায় হরপ্রসাদ শাস্ী ধর্মঠীকুর সম্বগ্ধে প্রথম আলোচনা 
করেন: তাঁর মতে ধর্ম প্রচ্ছ্প বৌদ্ধ-দেব৩1| তিনি মনে 
ধ্দেবতার বিমিশ্র ৮৪ নর 
টা করেন, ধরন শব্দটি, বৌদ্ধ ভ্রিশরণের একটি। এই 
অন্ুমীনের প্রতিষেধক হিসেবেই যেন পরবতীকাঁলের 
পণ্ডিতের! ধর্মঠীকুরকে কেউ যমের সংগে, কেউ বিঞুর সংগে কেউবা স্থযের 
সংগে অঙিন্নকপে প্রতিপন্ন করেছেন। ভঃ স্থনীতিকুমার চট্োপাঁধ্যায় অবশ্য 
মনে করেছেন,-ধ্ম শবটি এসেছে ূর্ম-পৃঁজক কোঁন অনার্ধ জাতির ভাষা 
থেকে । এই প্রপংগে তিনি কৃুর্মাুতি ধর্মশিলার উল্লেখ করেছেন। 
আগেই বলেছি, ডঃ কুমার সেন ধর্মের সংগে বৈদিক ক্র্ধের বহুল সাধৃষ্ঠ 
উপস্থিত করেছেন । খুঁটিয়ে বিচার করলে দেখা যাবে, ধর্মদেবতাঁ বর্তমান 
৮ । জষ্ঠধ্য-_-মঙ্গলকাব্যের ইতিহাণ (২য় সং)। 





২৪০ ংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


পৰিকল্পনা ও ৃভযপনধর্তির মধ্যে বৌদ্ব-লৌকাচার এবং হিন্্রা্গণ-শাীয 
ও লৌকিক আগার নান! পরিমাণে মিশ্রিত হয়েছে । ফলে ধর্দেবতা এক 
জটিল বিখরিশ্র কূপ লাভ করেছেন, যার উৎম বিচারে জটিলতার পাঁক বুল্তে 
গিয়ে জটলতাই কেবল বেড়ে যাঁয়। কিন্তু ধর্মপূজার নানীরূপ লোকাঁচার, ধর্- 
কাহিনী এবং তথাকথিত নিম্সমাজে আজও ধর্মদেবতার একচ্ছত্র গুত্িষ্টা 
প্রভৃতি দেখে এই দেবতার অনাধ-মূল সম্বন্ধ নিঃসংশয় হওয়া যায়। ধর্ম- 

কাঁবগুলির আভ্যন্তরীণ বিচারেও এই অনাধ-স্বতাঁব স্পষ্ট হতে পারবে । 
কিন্তু এই প্রসংগেঞ্ প্রথমেই স্বীকার করতে হয় যে, ধর্ম-সাহিত্যের উদ্ভব 
বিষয়ে নিশ্চিত করে কিছু জানা যায় নি। ধর্মদেবতা। সম্বন্ধে লিখিত যত 
কাবোর পরিচয় এ-পধস্ত পাওয়া গেছে তার একটির 
লিপ্িকাল সপ্তদশ, শতকের আগে নয়। বিষয়বস্ত 
অনুযায়ী এই সকল কাঁব্য-পুথিকে ছুইভাগে তাঁগ করা চলে (১) ধর্মপূজা- 
পদ্ধতি বা ধর্মপুরাণ এবং (২), ধ্মদেবতাঁর মাহাত্ময-জ্ঞাপক ধর্মমঙগর্ী কাব্য । 
ধর্মপুরীণ সম্বন্ধে বল৷ হয় রামাই পণ্ডিত নামে কৌন ব্যক্তি এই গ্রস্ত বচনা 

করেছিলেন । ঘনরামের ধর্মমঙ্গলে লিখিত হয়েছে, 
“তবে রগ্তাবতী বলে করি নিবেদন । 
পণ্তিত গোনাঞিও গ্রন্থে কহিল। যেমন ॥ 
অনেকের বাঁরণ!, এই পণ্ডিত গোসাঞ্ি ও বাঁমাই পণ্ডিত অভিন্ন ব্যক্তি 
ছিলেন। রাঁমাই পণ্ডিতের মৌলিক রচন। বলে কখিত শৃন্ঠপুবাণের 
আলোচন। ও এতিহাপিক বিচার বাংলা সাহিত্যের আদিধুগ-পযাঁয়ে কবেছি। 
এবারে ধর্মমঙ্গল কাঁব্য-কাহিনীর আলোচনা প্রনংগে প্রথমেই বলতে হয়, 
অধুনীতনকাঁলে প্রাপ্ত এই শ্রেণীর সকল কাঁব্যেরই প্রধাঁন উপজীব্য লীউসেন- 
কথা । তবে, মনসামঙ্গল চণ্ডীমঙ্গলের মত ধর্মমঙ্গলেরও একটি প্রাচীনতর 
কাহিনী ছিল বলে অনুমিত হয়। লাউসেন-কাহিনীতে 
ধর্মমঙ্গলে হরিশ্চন্জ- 

কাহিন দেখি,__পুত্র-কাঁমনা। করে রঞ্জাবতী 'শালে তর? দিয়ে 
প্রাণীস্তকর সাধনায় লিপ্ত হয়েছিলেন । এই ব্যাপারে 
তিনি স্বামীর আদেশ প্রীর্থন৷ করেছেন হবিশ্ন্র রাজার পত্বী মদনার সাঁধন- 
কাহিনী উল্লেখ করে। এই হরিশ্ন্ত্রকে মূলতঃ বেদ-কল্পিত, পরে রামায়ণ- 
প্রসিদ্ধ রাজ! হরিশ্চন্দ্রের বিপর্যস্ত লৌকিক রূপ বলে শ্রীআশুতোষ ভট্টাচাধ 


ধর্মনাহিত্য 


আদি-মধ্যযুগের মঙগলকাব্য ২৪১ 


অহ্থমান করেছেন। যাই হৌক্‌, রঞ্জাবতীর পূর্বোদ্বত স্বীকৃতি দেখে অনুমান 
কর! হয়ে থাকে যে,__লাউসেন-কাহিনীর প্রচলনেরও আগে ধর্ম-পুজক 
সম্প্রদায়ের মধ্যে এই হরিশন্দর-কাহিনীই আদর্শ ধর্ম-দাধন-কথা রূপে প্রচলিত 
ছিল। কিন্তু সেই প্রাচীন কাহিনীর বিস্তৃত পরিচয় আজ আর পাওয়া 
যায় ন|। হয়ত, লাউমেন-কাহিনীর অত্যধিক জনপ্রিয়তা তাঁর বিলুপ্তির 
কাঁরণ হয়েছিল । 

লাউসেন-কাহিনী অতি-দীর্ঘ বিভিন্ন পালায় বিভক্ত। মৌটামুটি গল্পটি 
এইরূপ,__ধর্মপাঁলের পুর যখন গৌড়ের রাজা, তখন তাঁর শ্যালক দুর্দগু-প্রতাঁপ 
মহাঁমদর্গাল ছিলেন রাঁজমন্ত্রী। অনুগত প্রজা শৌম- 
ঘোঁষকে মন্ত্িতস্তে নিগৃহীত হতে দেখে গৌড়েশ্বর তাকে | 
মুক্তি দেন ও স-পুত্রক ত্রিষটার গডে সামগ্ুরাজ কণ- 
সেনের আয়ে প্রেরণ করেন। কিন্তু, কালক্রমে সৌমঘোষের ছেলে ইছাঁই 
পাঁবতীর কৃপা লাভ করে নিতাস্ত ছুবিনীত হয়ে ওঠে। কর্ণসেনকে রাঁজ্যচ্যুত 
করে সে নিজে ত্রিষগীর গড অধিকাঁর করে ও নৃতন ভাঁবে গড়গত্তন করে নাম 
বাঁথে টেকুর | গৌডেশ্বরের দূত রাজ-কর আদায় করতে এলে ইছাঁই তাকে 
অপমান করে তাড়িয়ে দেয়। সসৈন্য গৌড়েশ্বর ইছাইব বিকদ্ধে যুদ্ধযাজা 
করেন, -কিন্ত দেবী-রুপা! পুষ্ট ইছ্াইর হাতে অপমানিত এবং পরাভূত হয়ে 
ফিরে আমেন। যুদ্ধে কর্ণসৈনের ছয়টি পুত্র মৃত্যু বরণ করে £--তাদের 
পত্বীবাও অনুমৃত হন। কর্ণসেনের পত়ীও পুভ্রশোকে গ্রীণত্যাগ করেন। 

বৃদ্ধ অমাত্যের এই দুর্দশা দেখে গৌড়েশ্বর ও রাজী পরমানুন্দরী 
বাঁজ-শ্তালিকা৷ রঞ্চীবতীর সঙ্গে তার পুনধিবাহ দেবার সংকল্প কবেন। 
কিন্ত বুদ্ধের সংগে পরম স্নেহাম্পদ] অঙগজাঁ বিবাহ দিতে মহামদপাত্র প্রবল 
আপত্তি করেন। রাজা-রাঁণীর কৌশলে মহাঁমদপাত্র রাজধানী থেকে 
স্থানাস্তরিত হ'ন এবং এই সুযোগে কর্ণসেনের সঙ্গে রঞ্জাীবতীব বিবাহ হয়। 
পরে রাজার আঁদেশে কর্ণসেন ময়নাপুরের অধিকার লাভ করে তৎক্ষণাৎ 
রঞ্জীবতীসহ বাঁজধানী ছেড়ে যান। এই সংবাদ জান্তে পেরে মহামদপান্র 
অত্যন্ত রুষ্ট হন, এবং প্রতিজ্ঞা করেন যে,_জীবনে আর কখনো রগ্চাবতীর 
মুখ দর্শন করবেন না । রঞ্ধাবতীর অন্থরোধে মহামদের সন্ধান করতে এনে 
কর্ণসেন রাজধানীতে প্রচুর অপমানিত হন,_মহাঁমদ রপ্তাবতীকেও বন্ধ্যা 

১৬ 


ধ্মঙ্গলে লাউসেন 
উপাধ্যান 


২৪২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ। 


বলে বিদ্রপ করে। স্বামীর মুখে এই সংবাদ জেনে রঞ্জাবতী পুত্র কামনায় 
'শীলে ভর' করে প্রাণান্তকর ধর্ম সাধনায় প্রবৃও হন) এই উপলক্ষ্যে তিনি 
রাঁমাই পত্ডিতের উপদেশ গ্রহণ করেন এবং স্বামীর অনুমতি লাভের জন্য 
তীর কাঁছে হরিশন্্র রাজার পত্রী মদনার কাঁহিনীর উল্লেখ করেন।(রঞ্জাবতীর 
সাধনায় তুষ্ট হয়ে ধর্মঠাকুর তাঁকে পুত্র-বর দেন; ফল লাউসেনের জন্ম হয়। 
কিন্ত, অতি শৈশবেই লাউসেনকে অপহরণ করবার জন্য মহামদ ইন্দা- 
মেটেকে পাঠিয়ে দেন। লাউসেনকে হরণ করে নিয়ে যাবার পথে ধর্মঠাকুরের 
আদেশে হনুমান তীঁকে উদ্ধার করেন এবং কর্ণমেন-রগ্ীবতীব নিকট ফিরিয়ে 
দ্রেন। লাউসেনের খেলার সাথীরূপে ধর্মঠাকুর রপ্জাবতীকে কুরসেন নামে 
দ্বিতীয় পুত্র দান করেন। 

দুটি ভাই প্রাপ্তবয়স্ক হয়ে উঠলে ধর্মঠীকুরের নির্দেশে হন্থমীন তাদের 
এল্প-বিদ্যা শিক্ষা দেন। তাছাড়া, পার্বতী লাউসেনের চরিত্র-বল পবীক্ষ। করে 
সন্তুষ্ট হয়ে তাঁকে আপন অজেয় অসি দাঁন করেন। এমনি করে দেহ-বল এবং 
দেব-বলে বলীয়ান্‌ হয়ে লাউসেন এবার কপূরকে নিয়ে গৌড়যাত্রা করেন। 
পথের বিশ্ম্বরূপ ব্যাঁদ্ব এবং কুমীরকে লাঁউসেন অবলীলাক্রমে জয় করেন। 
এমন কি জামতি ও গোলাহাটে নয়ানী ও স্থরিক্ষা নামী ব্যভিচাঁরিণী নারীদের 
লাঁলসাগ্সি থেকেও ধর্মরুপাঁয় আত্মরক্ষা করতে সমর্থ হন। এইরূপে সমস্ত 
বিপদ্র অতিক্রম করে তিনি গৌড়ে উপনীত হন। 

কিন্তু গৌড়ে উপ্স্থিতিমাত্র মহামদের চক্রান্তে লাউসেন চৌর বলে 
কাঁরাকুদ্ধহন। কপূর লীউসেনকে ছেড়ে পালিয়ে যায়। কিন্তু ধর্মঠাকুরের 
কৃপায় এবারেও লাউসেন আপন নির্দোষতাঁর পরিচয় প্রদানে সক্ষম হন। 
তাছাড়া, অলৌকিক শক্তি প্রকীশ করে তিনি রাঁজার কাছ থেকে “ইন্দ্রের 
অশ্ব-তুল্য একটি শ্রেষ্ট অশ্ব লাভ করেন ও দেশে ফেরার পথে কালু 
প্রভৃতি ১৩ জন ডোমকে সঙ্গে নিয়ে আঁসেন। 

কিন্তু ঘরে ফিরে গিয়েও মহামদের হিংশ্রতাঁর হাঁত থেকে লাউসেনের 
মুক্তি ছিল না। মন্ত্রীর চক্রান্তে রাজা তীকে কামরূপ বিজয়ের বিভীষণ 
দ়িত্ব গ্রহণ করতে আদেশ করেন। লাউসেন ধর্মের কৌশলপুর্ণ নির্দেশে 
্রহ্ষপুত্রনদ অতিক্রম করেন ও পুরাধিষ্ঠাত্রী দেবীকে বিতাড়িত করে 
রাঁজ্য জয় করেন। অবশেষে রাজকন্তা কলিঙ্গার সঙ্গে তাঁর বিবাহ হয় ॥ 
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ফেরার পথে মঙ্গলকোটের রাজকন্যা অমলা ও বর্ধমান-রাঁজকন্তা বিমলাকেও 
তিনি বিবাহ করেন। 

লাউসেনের এই সার্থকত! মহামদের প্রতিহিংসা-বৃত্তিকে আরো বাড়িয়ে 
তোলে। এদিকে দিমুলাব রাজকন্তা কাঁনড়ার রূপ-যৌবনে মুত হয়ে গৌড়েশ্বর 
তা'কে বিয়ে করতে চাঁন; কানড়া বৃদ্ধের সে প্রস্তাব প্রত্যাখ্যান করেন। 
জুদ্ধ গৌড়েশ্বর নবলক্ষ সৈন্য নিয়ে যদ্ধযাতা! করেন। কিন্তু রাজশক্তি সিমুলায় 
উপনীত হলে কানড়া একটি লৌহ-গণ্ডা উপস্থিত করে বলেন”-এক আঘাতে 
যে এই গণ্ড। দ্বিখপ্তিত করবে, তাঁকেই তিনি শ্বীমীরপে বরণ করে নেবেন। 
প্রীণপণ চেষ্টা করেও রাজা ব্যর্থ এবং উপহনদিত হন। কিন্ত, ধর্ম-কৃপীয় 
লাঁউসেন অনায়াসে গণ্ডাটি দ্বিখণ্ডিত করে কানড়া-লাঁতের অধিকাঁরী হন। 
এব্যাপারে রাজাও ক্ষুপ্ন হলেন। অবশেষে ধর্মের কপাঁবলেই সিদ্ধান্ত হল,__ 
কাঁনড়া যদি লাউসেনকে যুদ্ধে পরাজিত করতে পারেন, তবে লাউসেন তাকে 
বিয়ে কবতে বাধা হবেন। লাঁউমেন এবারে ধর্মেব লীলা-বশে পরাজিত হয়ে 
কানড়াকে বিবাহ করেন। 

মহাঁমদের চক্রান্তে লাউমেনকে এবারে বিদ্রোহী ইছাই”র শীন্ভি-বিধানে 
প্রবৃত্ত হতে হয়। ইছাই?র দেনাপতি লোহটা-বজ্জরের সঙ্গে প্রবল যুদ্ধের পর 
লাউউসেন তাকে নিহত করেন ও তাঁর ছিন্নমুণ্ড গৌড়-দরবারে তেট প্রেরণ 
করেন। কিন্তু সেই ছিন্নমুণ্ড দিয়ে কৌশলে মহামদ লাঁউসেনের একটি 
ছিত্মুণড প্রস্থত করান এবং তী৷ কর্ণসেন-রঞ্জাবতীর নিকট পাঠিয়ে দেন। 
পুত্রনৌকে বাঁজা-বাঁণী অধীর (হয়ে পড়েন, বধুগণ দেহ ত্যাগে কুত-সংকল্প হন, 
এমন সময়ে ধর্মঠাকুরের নির্দেশে হম্থমান এসে সত্য উদঘাটন করেন । 

এবারে ইছাইএর সঙ্গে লাউসেনের প্রচণ্ড যুদ্ধ হয়। এ যেন দেবতায় 
দেবতায় যুদ্ধ। ইছাই'র পক্ষে দেবী পার্বতী, -আর লাঁউসেনের সহায় শ্বয়ং 
ধর্মঠাকুর। অবশেষে লাউসেনেরই জয় হয় এই যুদ্ধে কালুভোম প্রতুর 
পক্ষে বীরত্বের অপূর্ব পরিচয় প্রদান করে। 

লাউসেনের সর্বশেষ পরীক্ষা হয় পশ্চিমোদয় সংঘ্টনে_। গৌড়েশ্বর ধর্মপূজার 
অনুষ্ঠান করেন ১- কিন্ত নানা কারণে ধর্মঠাকুর রুষ্ট হয়ে রাঁজ্যে ঝঙ-বধণের 
নির্দেশ দেন। রাজ্যের এই পাঁপ-বিনাশহেতু পশ্চিমোদয় সাধনের জন্য 
লাঁউসেন রাঁজীদেশে “হাকন্দ' গমন করেন। পশ্চিমোদয় ধর্ম-নাধকদের পক্ষে 
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সর্বাপেক্ষা কঠিন গাঁধনা। লাউলেন গিজ দেহকে নবখণডে বিভক্ত কবে 
তাঁরই আঁহুতি দিষে স্বকঠোর ধর্ম সাধনায় লিপ্ত হয়েছেন। এমন পম, মহাঁমদ 
সদলবলে কর্ণসেনের পুরী আক্রমণ করেন। লাঁখাই ডোঁমনী যুদ্ধে প্রচণ্ড 
বীরত্বের সঙ্গে শক্র-সৈন্থকে নদীব পবপাঁবে বিতাড়িত করে দেয়। 
বয় কাঁনডা মহামদকে পরাজিন্ ও বন্দী করেন, পবে তাঁর সুখে চুণকালি 
লেপে দিয়ে দূব করে দেওযা হ৭। এই যুদ্ধে প্রভৃভক্ত বীর কালুডেম 
শক্হন্থে প্রাণ হারায়। 

এদ্দিকে লাঁউসেনের 'পবে সন্তষ্ঠ হয়ে ধর্মঠাকুব স্থদ্দেবকে অমাবস্তা- 
রঞ্জনীতে পশ্চিষে উদ্দিত হতে নির্দেশ দেন। কিন্ত ছুবৃন্ত মহমদ এবাবে ও 
পশ্চিমোদয় মিথ্যা! প্রমাণিত কবাব অপচেষ্ঠা কবে। ফলে? মাঁমদ ধমঠাঞুরেব 
রোঁষ-ভাজন হয, এবং তার দর্বাঙ্গে ছুবাবোগ্য কুষ্টব্যাধির চিহ দেখা দেষ। 
লাউনেনের প্রার্থনা ধর্ম তাকে রোগমুক্ত করেন, কিন্তু পাপের শান্তি স্ববপ 
ভার মুখে একটি চিহ্ন থেকে যাঁ। এইকপে ধর্মঠাকুবের পূজা প্রচাণ কৰে 
লউসেন সবশেষে স-শবীরে শ্বগগমন করেন। ধমমগলের নব্থও 
এখানে সমাধ। 

এই লাউপেন কাহিনীর এতিহাপিক প্রামাণ্য নির্দেশে অনেকেব সচেষ্ট 
লক্ষিত হয়। ডঃ স্তকুমাব সেন তাঁব বাংলাসাহিতোর ইতিহাস ১ম খণ্ড, 
১ম সং-এ মন্তব্য কবেন,--“লাঁউসেন বলিষ। কোনো কালে কেহ ছিলেন 
বলিয়া মনে করিবার হেতু নাই। "" লাঁউসেশে কাহিশী গুলি প্রকৃতপক্ষে 
[01৮ &1৫ বা উপকথা মাত্র । ইহাঁব মধ্যে এতিহাপিক তথ। খুজিতে গেলে 
ঠকিব।” কিন্তু একই গ্রন্থের পরবর্তী সংস্করণে তিনি আবাব বলেছেন, 
এই কাহিনীব এতিহাসিকমূল যদি কিছু নাও থাকে? তবু গৌডসতাৰ 
বর্ণনায় ইতিহাসের ছাঁপ আছে। 

ধর্মমর্জলকীব্যেব শিল্পগুণ বিচার কবতে গিয়ে ডঃ সেন বলেছেন, - 
৭ 8৫611001 বা কেরামতি-কাঁহিনী বলিয়া! ধর্মমন্গলকাব্য মনসীমঙ্গল 
কাব্যের অপেক্ষা অনেক অংশে হুখপাঠ্য ।” এ সিদ্ধান্ত যদি সত্যও হয়, তবু 
এর ছারা শিল্প-কৃতি হিসেবে মনমামজলের চেয়ে ধর্মমঙ্গলের উৎকর্ষ প্রমাণিত 
হয় না। আধুনিক যুগেও দেখ! যায়” অশেক সময় /১0%25516 ব। 
ডিটেকৃটিত, কাহিনী উৎকৃষ্ট উপন্তাস অপেক্ষা নুথ-পাঠ্য, এমন কি জন-প্রিয়ও 
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হয়ে থাকে । তাই বলে শিল্প-কর্ম হিসেবে ভিটে কৃটিভ, কাহিনীকে উপন্যাস 
অপেক্ষা উতৎকৃঃ্ বল। চলে না। 
ধর্মমঙ্গল-কাহিনীর অগ্গধাবন করলে সহজেই বোঝা যাবে,__গল্পটিতে যুদ্ধ 
এবং বীরত্বের ছড়াছড়ি থাকলেও, স্থপরিকল্পিত সংহতি নেই। গল্প যেন 
টিয়ার গল্পের জন্য, - যুদ্ধ যেন যুদ্ধের জন্ সংঘটিত হচ্ছে। বিভিন্ন 
সাহিত্যিক বিচার. গল্সীংশের মধ্যে আত্ান্তরীণ সংযোগ নিতান্ত অন” 
একটা বিশেষ বস-পরিণীম সম্বন্ধেও কাঁহিনীকার খুব 
সচেতন বলে মনে হয় না। সর্বোপরি, যে মানসিক আবেদন মঙ্গলকাব্যের 
সর্বশ্রেষ্ঠ সাহিত্যিক সম্পদ, ধর্মমঙ্গলকাব্যে তার নিতীস্তই অতাঁব লক্ষিত 
হয়ে থাকে। ধর্মমঙ্গল সত্যই “দেবদেবীর আত্ম-প্রতিষ্ঠীর, লড়াই নিয়ে 
পরিপূর্ণ। মনে হয়, দীর্ঘদিন তথাকথিত অন্ত্যজ-সমাজের পরিকল্পনাক্ষেত্রে 
আবদ্ধ থাকার জন্যই ধর্মমঙ্গল কাহিনীর মধ্যে এ সকল ক্রটি প্রথমাবধি 
মজ্জাগত হয়েছিল। 
এবারে ধর্মমর্জলের এই প্রাথমিক পরিচয় উদ্ধীরের সঙ্গে সঙ্গে ইতিহাসের 
জিজ্ঞানা,-- এই কাহিনীর আর্দিকবি কে? ধর্মমঙ্গল” 
কাব্যের সর্বাপেক্ষা জনপ্রিয় কবি ঘনরামের রচনায় এই 
প্রশ্নের একটি উত্তর পাওয়া যায়। বন্দনা-প্রসঙ্গে ঘনরাঁম এক জায়গায় 
বলেছেন, _ 


কবি মযূরভট 


“যর ভরবিন্দিব সঙ্গীত আছ্য কপি ।”-- এই মমুরভটই 
যে ধর্সমঙ্গল সংগীতের আগ্ভকবি' তী' আরো! স্পষ্ট হয়_ঘনরামের 
গ্রন্থে বারবাঁর তীব সম্রদ্ধ উল্লেখ দ্েখে। এক জায়গায় গ্রস্থাদশ সম্বন্ধ 
ঘনরাম স্পষ্ট স্বীকার করেছেন, 
“হাঁকন্দপুরাঁণ মতে মযুরভট্র পথে 
জ্ঞানগম্য শ্রীধর্মমভায় |” এর থেকে বোঝা 
যায়,_-মঘুরভটের গ্রন্থের নাঁম ছিল 'হাঁকন্দপুরাণ' । ঘনরাম ছাড়াও মাণিক 
গা্ুলী, মীতারাম দান গৌবি বন্দোপাধ্যায় প্রভৃতি ধর্মমজলের বিভিন্ন 
কবি কাব্য-রচনা প্রসঙ্গে ময়ুরভট্ের বন্দনা করেছেন। 
মঘুরভট্ের কাব্যের কোন প্রামাণ্য নিদর্শন এ-পর্যস্ত পাওয়া যায় নি। 
মহাঁমহে পাধ্যায় হরপ্রসাদ শান্ধী পঞ্চদশ শতাব্দীতে লিখিত মযুরভট্রে 
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কাব্যের একখানি পুথি দেখেছিলেন বলে জানিয়েছেন ।* পরবর্তীকালে 
ই পুখিখানির আর কোন সন্ধান পাওয়! যায় নি। ১৩১০ বাংল! সনে 
লিখিত একখানি পুথি অবলম্বন করে শ্রীবসস্ত কুমার 
চট্টোপাধ্যায় সাহিত্যপরিষদ্‌ থেকে মুর্ভষ্টের শ্ীধ্মপুরাঁণ 
সম্পী্দন! করে প্রকাশ করেন। আলে]চ্য পুথিখাঁনির ভাব, ভাষা, প্রকাশ- 
ভঙ্গি দব কিছুই নিতান্ত অর্বাচীন। তাই পাগুতগণ এএ মৌলিকতা সম্বন্ধে 
সন্দেহ প্রকাশ করেছেন। 

মযুরতট্রের কাঁব্-পরিচয় নিশ্চিত আবিষ্কৃত হতে পারে নি; কিন্ত 
পণ্ডিতের! তাঁর ব্যক্তি-পরিচয় সম্বন্ধে নিঃসংশয় হতে চেয়েছেন কোন 
কোন ধর্মমঙগলের পুখিতে মশূবভট্ট “দ্বিজ” বিশেষণে বিশেষিত হয়েছেন । 
আবাঁর বারেন্দ্র কুলপঞ্জিকায় ভট্টশালী গাঞ্জিব ত্রাঙ্মণ এক মযূবভট্রেব উল্লেখ 
রয়েছে । অনেকে মনে করেছেন, ইনিই ধর্মমঙ্গলের আদি কবি মথ্রভট্র। 
কিন্ত এই মধূরতট্রের কবি-প্রসিদ্ধি নেই? তা' ছাডা ববেন্ত্রভূমিতে ধর্মপূজাব 
প্রনারও দুর্লক্ষা। তাঁই, এই অন্ুমানেব যাথার্ধ্য সম্বন্ধে সন্দেহ রয়েছে। 
আঁবাঁর সংস্কত “সুর্বশতকের' কৰি মযুরভটেব কথাও এই প্রনংগে উখবাপিত 
হয়ে থাকে । শ্রীআাশুতোষ ভট্রাচাঘ বলেন, মনে হয়, ম্ুরভট্ট কোন 
(বাঙালি কবির প্রকৃত নাম নহে_ সংস্কৃত 'হ্খশতক'-রচ়িতা মঘুরতটের 
নামটিই এখানে কৌন বাঙালি কবি গ্রহণ কবিয়া এই কাঁব্য বচন করিয়াছেন । 
ধর্মমঙ্গল কাব্য এক , হিসাবে কুর্ব-দেবতাব মাহাত্মস্থচক কাব্য, 
এই উদ্দেশ্তেই বাঙালি কবি সংস্কৃত কবির নামটি এখানে গ্রহণ করিয়াছেন 
বলিয়া মনে হয় ।”*০ 

বলা বাঁছুল্যৎ এ-সবই অগ্মীন মাত্র। তা ছাড়া শ্রীতট্রীচার্ধয আবো 
অনুমান করেছেন,_-ময়ুরভট্্রের কাব্য হয়ত ্ষ্টীয় পঞ্চদশ শতক, বা তার 
কাছাকাছি সময়ে লিখিত হয়েছিল। 


মযুরভটের কাবা 


২৯। বৌদ্ধ গান ও দোহা-্ভূমিক । 
৩*। মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস । 





(ষাড়ণ অধ্যায় 


বাংল! সাহিত্যে মধ্যযুগ-পরিণাম 


বাংলা সাহিত্য-ইতিহাসেব বিকাশপথে এ-বারে আমরা পৌচেছি এক 
নৃতন যুগ-সন্ধিক্ষণে নয়, পূর্বযুগ-চেতনাঁব পরিণীঁম-মুখে। আগেই বলেছি, 
তুর্কী আক্রমণৌত্তব বাংলার বিপ্লব-চেতনা ছুটি পৃথক্‌ পধাষে সাহিত্যিক 
অভিব্যক্তি লাভ করেছিল। আক্রমণের অব্যবহিত পরবর্তীকাল বিপর্ধয়ের 
অন্ধকাঁবে আচ্ছন্। কিন্ত, নিরদ্ধ, অধারেব গভীরে আলোক নীহাঁরিক। 
ঘখন প্রথম জেগেছে, তখন থেকেই বাখাহত বাঙালি টেতন। নব-জীবনীমুখী 
হয়েছে। আদি যুগের বাংল! সাহিত্যে ছিল বাস্তব-বিমুখ উন্মা্গগাঁমিতা , 
এবাব দ্রেখা দিল বস্ত-জীবর্ন ও পাথ্িব অস্তিত্বের প্রতি শ্রদ্ধান্বিত সচেতনতা । 
আদি-মধ্য যুগের অন্বাদ-বৈষ্ণব-মগলকাব্যেব ধারায় এই বাস্তব প্রয়োজন- 
বুদ্ধিব তীব্রতাই লক্ষিত হয়েছে, কনে! ব্ক্তিগত,_ কখনো গোষ্টিগত 
প্রচেষ্টার মাধ্যমে | কিন্তু, নিজ নিজ পথে ও মতে এ মকল প্রচেষ্টা ছিল 
স্বতোঁবিচ্ছিন্ন, পবস্পব-পৃথক্‌ এককতাব মহিমায় বিধত। 
মধ্যযুগ-পরিণাম ্ 
বই সকল একক-বিচ্ছিন্ন প্রচেষ্টা একটি জাতীয় প্রেরণা 
জাবক-বদে জাঁবিত হয়ে বাংলা সাহিত্যে পকল শাখায় 
সর্বজন-মীধাঁরণ জীবনাবেগের সঞ্চাৰ করল নূতন কবে। আঁব, জাঁতীয 
চেতনার এই সাঁধিকত! বিধানের কেন্দ্র-দতি,_ মধ্যমণি হলেন মহাপ্রত্ 
গ্লীচেতন্ত । চৈতন্দেবেব প্রবতিত ধর্মই নয় কেবল,-ত্তীব ব্যক্তি-জীবনীচবণ 
ও জাঁতি-ধর্ম-সম্প্রদায়-গোষ্ঠি নিবিশেষে এক সর্বময় মাঁনব-প্রেমেব আদর্শ, 
সর্বজনীন মাঁনব-মিলনেব মহাঁবাণীকে করেছিল সমুদ্ঘোঁষিত। আগেই বলেছি 
এই জীবন-চৈতন্য মধ্যযুগেব বাংলা সাহিত্যকে নব-স্বভাঁবে প্রোজ্জল কবে 
তুলেছিল। এবাব সেই দীপ্ত ইতিহ।সেব আকাব-প্রকীরগত স্ববপকেই সন্ধান 
করব কেবল । 
পূর্বেব আলোচনায় চৈতন্যোস্তব হজন-পন্তীর একটি মোটামুটি কাঠামো 
উদ্ধীর করেছি। চৈতন্ত-পূর্ব মধ্যযুগেব রচনা-পঞ্জীব সংগে তুলনায় আলোচন! 


২৪৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


করলে দেখব, আলোচ্য উপযুগের রচনা-ধারায় কেবল ছুটি বিষয়ের 
অভিনবতা রয়েছে । অন্যান্ত ক্ষেত্রে পুরাতন বিষয়েরই 
চৈতন্যযুগ-চেতন! 
পুনরবতারণা। করা হয়েছে। এই নৃতন বিষয় দু”টির প্রথমে 
রয়েছে জীবনী দাহিতাস_আব সর্বশেষে আছে লোকসাহিত্য । আমাদের 
ধারণা, প্রথম বিষয়ক রচনাবলীব মাধ্যমেই পূর্ব যুগ মানসের পরে চৈতন্তা- 
যুগ-চেতনাঁর ভাবাধিবাঁসন সাধিত হয়েছে । আর শেষোক্ত বিষয়ের মধ্য দিয়ে 
সেই ভাঁব-চেতনাঁকই ঘটেছে এ্রতিহাসিক পরিণতি-পরিসমাপ্তি । 
আঁগেই বলেছি, পর্বদেশ-কাঁলের মানুষের সমীজ-মানস একটি সাধারণ 
বিকাশ-ধারাকে অনুসরণ করে চলেছে। নিরবচ্ছিপ্ন দেব-বাদ থেকে দেব-বাদ- 
বিনিমূক্ মানবতাবোধের মধ্য দিয়ে এই ধারা ক্রমশঃ এগিয়ে চলেছে সর্ব-পরি- 
ছিব, সর্বাবয়বপু্ণ, স্বতন্ত্রবলিষ্ঠ মানবতা সাধনার পথে । 
দেববাদ-নিতরু 
তানোর, কহ আদি যুগ-চেতনা প্রীয় অন্ধভাবেই দেব-বাদ- 
নির্ভর বলে মনে করা ঘেতে পারে। যথার্থ পৌরাণিক 
যুগ (11588010£1091 ৪৪৩ )-এর অনেক পৰে বাংলা নাহিতোর আঁদিযুগ 
স্থচিত হয়েছিল। তা-হলেও, সে-যুগর স্থজন-কর্সেও দেববাদ-প্রীধান্তের 
এ্কীস্তিকতা। ঘটেছিল-যে, মে কথ পূর্বে লক্ষ্য করেছি। তারপরে, দেবা তিমুখী 
হলেও আদদি-মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্য মানব-প্রয়োজনের অনুসারী হয়েছিল 
বলে দেখেছি । এখানেই দেববাঁদ-নির্ভব মাঁনবতাবোধের অস্কুবোদগম | 
চৈত্্য-পূর্ব অন্ুবারদ-মঙ্গল-বৈষ্ণব কাব এই ভাঁবাঙ্কুব অজন্র বিক্ষিপ্ত হয়ে 
আঁছে। ঠচতন্যোত্বর জীবনী-সাহিতো সেই সগ্য অস্করিত দেববাদ-নির 
মানবতা -বোঁধ মহীরুহ রূপ পেয়েছে । 
লক্ষা করতে হবেঃ চৈন্য-জীবনী-সাহিতাকে আশ্রয় করেই প্রত্যক্ষ-ৃষ্ট 
মাঁনব-জীবন বাংল। সাহিত্যের প্রধান এবং একমাত্র আশ্রয় হয়ে উঠেছে। 
বাংলা সাহিত্যের আদিযুগে গৌর্ধবিজয় ও গোগীঠাদেব গানে মানবকথা 
সাহিত্যের বিষয় হয়েছে। আব, এ সকল কাব্যের নায়ক-নাফিকাদের 
অনেকে এ্রতিহীসিক ব্যক্তি ছিলেন বলেই মনে হয়। কিন্তু তা হলেও, এ 
সকল রচনায় আলোচ্য চরিত্রীবলীর মাঁনব-ম্বতাঁবকে খুব কম স্বীকৃতিই দেওয়া 
হয়েছে। গৌরক্ষীথ ও ময়নামতী ছু'জনেই সেখানে দেব-প্রতিছন্দী; 
অ-মীনব না হলেও,অতিমনিব। তা ছাড়া, এ নকল কাব্যের এপর্যন্ত 


বাংলা সাহিত্যে মধ্যযুগ-পরিণাম ২৪৯. 


প্রাঞ্ধ পরিচয়ে চৈতন্ত-এতিহের নিঃসংশয় ছাঁপ রয়েছে। আগেই বলেছি, নাথ- 
নাহিত্যের আবিস্কৃত পুথিগুলির একটিও সঞ্চদশ এভকের 
চৈতস্ত জীবনী 1 আগে লেখা হয় নি। চৈতন্য জীবনী-সাঁহিত্যে মহা প্রভূ 
সাহিত্য হু 
মঁনব-রূপ অপ্রকঈ থাকে নিও বরং তীর মাঁনব- 
মহিমাকেই দেবতব-মণ্ডিত করা হয়েছে। এদ্দিক থেকে, গোরক্ষনাথ বা ময়না মতী 
অতিমানব হলে, মহাপ্রভু নর-চন্ত্রমা। সন্দেহ নেই, জীবনী-সাহিত্যকাঁঝ 
বৈষ্ণবতক্তদের দৃষ্টিতে মহাপ্রতূ শ্রীটৈতন্য ছিলেন: প্রাধাভীবছ্যতি সুবলিত রুষ- 
স্বরূপ ।” কিন্তু, সে ত তীর শ্রেষ্ঠ “ন্মরলীলা”রই প্রভাবে । “তগ্কে আশ্রয় 
করে বাংলা সাহিত্য মীনব-জীবনীতিমুখী হয়েছে। ১অবস্ত মুধ্যুযুগে সেই 
মাববাতিমুখিতা ছিল মৃহত্-ুহয্যতে ._ন্র-চন্দ্রমার স-ভক্তি পৃজায় একান্ত 
নিবদ্ধ। চৈতন্যেতর-বিষয়ক বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্যে এই নর-চন্ত্রমা পূজার 
ধারা আরো ম্পষ্টব্যক্ত হয়েছে। বৈষ্ণব ভক্তের দৃষ্টিতে মহাপ্র “কৃষত্ত 
ভগবান্‌ স্বয়ং?” নিত্যাঁনন্দ বলরামের অবতার ; অদ্বৈতাচার্ধ স্বয়ং মহেখ্বর | 
কিন্ত অদ্বৈত-পত্বী “দেবী-সীতা' “দেবীত্ব-সংজ্ঞা' আয়ত্ত করতে পেরেছেন তাঁর 
মানবী-মহিমার শ্রেষ্ঠ অভিব্যক্তিরই ফলে। মীতী-জীবনী-গ্রন্থীবলীতে 
সীতাঁদেবী বস্ততঃ নারী-চন্দ্রমা রূপেই ভাস্বর 
বৈষ্ণব সাহিত্যে 'দেবভারে প্রিয় এবং 'প্রিয়েরে দেবতা করতে পারার 
অপরূপ শর্তির কথা উল্লেখ করেছেন স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ । এ-পধস্ক জীবনী- 
সাহিত্যের আলোচনায় দেখেছি,_ চৈতন্তদেবের নরলীলা- 
মিনার মাহাত্যে বিগলিভ-চেতন বৈষ্ণব জীবনীকারেরা। প্রিয়্কে 
& অনায়াসে দেবতৃমণ্ডিত করেছেন। আবার দেবতাকে 
প্রিয় করতে পারার শ্রেষ্ঠ বৈষ্ব এতিহা লক্ষ্য করি 
চৈতন্যোত্তর পদাবলী সাহিত্যে । বৈষ্ণব পদাঁবলীর শ্রেষ্ঠ উপজীব্য রাঁধা-কষচ- 
প্রেমলীলা। অভিজাত ও অনভিজাত সমাজের বিভিন্ন বাঁডালি জীবন- 
পর্ধায়ে এই লীলা-সত্য বিচিত্ররূপে প্রকটিত হয়েছে। চৈতন্য-পূর্ব যুগের 
বৈষ্ণব পদাঁবলীর আলোচনা-প্রসংগে বলেছি, বিশেষতাঁবে কবি-মানসের 
ব্যক্তিগত অনুভূতির উত্বাপ-নিবিড়তাই ঈ মকল কবি-কর্মকে রপোতীর্ণ 
করে তুলেছে । চৈতন্টোত্তর কালের ₹্বিতাদ্বৈত-মহিমাঁবোঁধ, জীবে-ব্রঙ্গে। 
দেবে-মানবে ভেদাঁভেদের অপূর্ব প্রেম-সৌনদর্ষ-মূল্য সে-ঘুগের বৈষ্ঞব- 


চৈতন্ত-চেতন। 


২৫০ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


পদীবলীতে কোথাও কোথাও অস্পষ্ট-ব্যক হলেও কখনো! ্বয়ংস্ফুট বা 
অনীয়াস-প্রাঞ্ল ছিল না। এই দুর্ণভ লোৌকোত্তর রস-বুদ্ধি সর্বজনীনতা 
লাঁভ করেছিল চৈতন্ত জীবনাচরণের মাধ্যমে | আর; এই অপূর্ব রস-চেতনার 
প্রভাবে একদিকে যেমন বাংলা দেশে “কান ছাডা গীত নাই+) তেগ্নি 
গৌরগীতি ছাড়া কাহগীতিও অ-সিদ্ধ। চেতগ্তোত্তর যুগের বৈষ্ণব তক্তজন 
গৌরলীলা আস্বাদনের মাধ্যমে রাঁধারষ্ণ-লীলাকে করেছেন উপলব্ধি। 
ফলে,* মুরাঁরিগ্ুপ্ত, নরহরি সরকার প্রভৃতি টৈতন্য-পরিকর কবিরাই নণ, 
জ্ঞানদাঁস-গোবিন্দদাসের মত চৈতন্ঠোত্তর বৈষ্ণব পদকর্তীরাও গৌরাঙ্গলীলার 
অস্তরীলে দাঁড়িয়ে বাঁধাকৃন্ঃ-লীলাকে উপভোগ করেছেন। রাধাকৃষণের 
দৈবী মহিম। চৈতন্-প্রেমেব ভাঁবাধিবানে প্রিয়ত্বের মর্যাদায় প্রাঁণরস-ঘন 
হয়ে উঠেছে । এক কথায় বলা চলে, চৈতন্টোত্তর বৈষ্ণব জীবনী ও পদ- 
সাহিত্য প্রিয়কে দেবতা এবং দেবতাকে প্রিয় কবে দেবে-মাঁনুষে একাকী 
করে দিয়েছে। ফলে, এই নব-প্রম-প্রবুদ্ধ নরচন্দ্রমা-ভ্রীতি ধম সম্প্রদায়ের 
সকল সীমায়তি অতিক্রম করে ছড়িয়ে পড়েছে বৃহত্তর বাঁডালি-জীবনেব 
দিকে দিকে ৷ আঁর, মধ্যযুগের দাঁহিতে)র সকল পর্ধায়েই এই নির্বাধ প্রাণ 
সম্পদ সঞ্চারিত হতে পেরেছে । 
চৈতন্ঠোত্তর মঙ্গলপাহিত্যের আলোচনা থেকে এই ধারণার পবিপোঁষকতা 
সহজ হবে। পূর্বে লক্ষ্য কবেছি,_আরি-মধ্যযুগেব মঙ্গলকা ব্যমমষ্টি মূলতঃ 
লৌক-জীবনের সাশ্রদায়্িক ভেদ-বুদ্ধিকে আশ্রয় 
চৈতস্টোত্রর মঙ্গল«. করেই গডে উঠেছিল। কিন্তু, চৈতন্ঠোত্রযুগের মঙ্গল” 
কাব্যে দেববাদ-মনিতভর 
মানব কাঁব্যে এই সাম্প্রদায়িক মনোভাব সম্পূর্ণ দুরীতৃত হয়ে 
এক সর্বাত্মক জাতীয় মিলন-ুত্র গ্রথিত হতে পেরেছিল। 
এসম্বদ্ধে মঙ্গলকাব্যের এঁতিহাঁসিক শ্রীআশুতোধ ভট্রীচার্ধ বলেন.."....“এই 
সকল (মঙ্গলকাব্যের ) লৌকিক দেবতা নিজেদের বৈশিষ্ট্য বেশি দিন রক্ষা 
করিতে পারেন নাই। কারণ, এই দেশে এই সকল সংকীর্ণতামূলক 
সাম্প্রদীয়িক সাহিত্যের উপর দিয়! বৈষ্ণব-সাহিত্যেব কুলপ্রাবনী বন্তা 
প্রবাহিত হইয়া গিয়াছে । তাহার ফলে এই সমাজের প্রায় সমগ্র সাম্প্রদায়িক 
সাহিত্যের বৈষম্যের মূল শিথিল হইয়া গিয়াছে ।”১ বলাবাহুল্য, “বৈষ্ণব 
রা ১। বাংল। মঙ্গল কাব্যের ইতিহাস_-২র সং। 


বাংল! সাহিত্যে মধাযুগ-পরিণাম ২৫১ 


সাহিত্যের কৃল-প্রাবনী বন্যাঁ বলে শ্রীরট্টাচার্ধ যাকে বোঝাতে চাইছেন, 
তাকেই আমরা চৈতন্ত-সংস্কৃতি নামে অভিহিত করেছি। এ-সম্বন্ষে 
ীতটাঁচার্ধের উল্লেখ পরবর্তী অংশে আরো স্পষ্ট ও তথ্য-লচেতন হয়েছ! 
আদি-মধ্যযুগের মজলকাব্যের দেব-দেবীর পরিকল্পনা ও কাহিনী-বর্ণনীয় 
অনভিজাত; অমাজিত সমাজের রুচি-বিকারের পরিচয় ছিল ওতপ্রোত ভাবে 
ছড়ানো; অথচ চৈতন্-সংস্কৃতির রুচি-স্ৃ্থ মাঁনবিকতা-বোধের স্পর্শে এই 
সাহিত্য ভাঁবে-চিস্তাঁয় নবরূপ পরিগ্রহ করেছে। এই তথ্য পরিবেশন প্রসংগে 
শ্রীতটাচাধ বলেছেন,--“চৈতন্ত-পরবর্তী যুগের মঙ্জলকাব্য মীত্রই নীতির দ্রিক 
দিয়া অপেক্ষাকৃত উন্নত ; ইহার কারণ, চৈতন্তদেবের চরিত্রের মধ্যে যে উচ্চ 
নৈতিকগুণ ছিল, তাহা সমসাময়িক বৈষ্ণব সাহিত্যের ভিতর দিয়া সমগ্রভাবে 
বাংলাঁর মমজের উপর প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল।”২ আমাদের বক্তব্য, 
টৈতন্য-চরিত্রের শ্রী উচ্চ নৈতিক গুণ” বঙ্গীয় সমাঁজ-জীবনের একটা নৈতিক 
মান-মাত্র স্থষ্টি করেই ক্ষান্ত হয় নি,_ বাঙালি জীবনে এক নবীন মানবিক 
মূল্য-বৌধের প্রবর্তন করেছিল। আর বিশেষ করে, তাঁরই ফলে মূলত: 
নিয়শ্রেণীর পরিকপ্সিত দৈবী-সাহিত্য একদা সর্বজনীন মানবিক-সাহিত্যে 
পরিণত হতে পেরেছিল । 
কিন্ত প্রসংগ-মমাপ্তির আগে শ্রীতটাচার্ষের একটি মন্তব্যের বিচার প্রয়োজন । 
সম্পূর্ণ প্রাসঙ্গিক না৷ হলে ও, এই বিচারের দ্বার! মধ্যযুগীয় বাংল। সাঁহিত্য- 
সংস্কৃতির ক্ষেত্রে চৈতন্ত-প্রভাবের পরিমাণ সম্থদ্ধে সংশয়-মন্দেহের সম্ভাবনা 
অবসিত হতে পাঁরবে। চৈতন্টোত্তর মঙ্গলসাহিত্যে 
চৈত্টততর মঙ্গল ও. বৈষ্ণবপাহিত্য ও রুচির প্রভাব পূর্বোক্ত উপায়ে স্বীকার 
বৈষব-নাহিতোর 
পারপ্পরিক সম্পর্ক. করেও শ্রীতট্টাচার্য বৈষ্ণবসাহিত্যের 'পরে মঙ্গলকাব্যের 
শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপাঁদন করতে চেয়েছেন । তীর মতে” 
“বৈষব কবিতায় দেবতাকে বাদ দিয়া মান্য নহে, এবং এই ছই-ই মেখাঁনে 
অভিন্ন হইয়া দেখা দিয়াছে, এবং তাঁর ফলে মানের পূর্ণাঙ্গ পরিচয় তাহাতে 
স্পরিস্ফুট হইতে পারে নাই,_তাঁহীর একট| বিশেষ অংশ মাত্র সমুজ্জল 
হইয়া আছে। কিস্তু মঙ্গলকাব্যে প্রতিটি মানুষ পূর্ণাঙ্গ তাহার দেহের 
, মালিন্য র্যস্ত তাহাতে প্রত্যক্ষ। শুধু তাহাই নহে, এই মলিনত| লইয়া 
২। বাংলা মঙ্গলকাব্যের ইতিহাদ-২য় সং। 


২৫২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা! | 


মাহুধ সেখাঁনে তথাকথিত দেবতার উধ্বে উঠ্িয়। গিয়াছে । মঙগলকাব্যে 
মানুষই লক্ষ্য, দেবত| উপলক্ষ্য মার, কিন্তু বৈষ্ণব কবিতায় দেবতা লক্ষ্য, 
মানুষ উপরক্ষ্য। এই সর্বজনীন মানবতার ভিত্তির উপরেই মঙ্গলকাব্যের 
কাঁবাধর্ষের প্রতিষ্ঠা হইয়াছে” শ্রীভটাচার্ধের উদ্ধৃত উক্তি তিনটির মধ্যে 
প্রথম দুটির সংগে শেষটির সম্বন্ধ-স্ত্র সুলংবদ্ধ নয়। বৈষ্ণব-সাহিত্যে দেবতা 
লক্ষ্য এবং মানুষ উপলক্ষ্য কি না, সে আলোচনা আপাততঃ পরিহার করে, 
“মজলকাঁব্যে মানুষ লক্ষ্য এবং দেবতা উপলক্ষ্য” কিনা, এই সিদ্ধান্তের বিচার 
করা ঘেতে পারে। এ সম্বন্ধে মৌলিক মঙ্গল-কাঁব্য বলতে শ্রীভট্টাচার্য ষে 
সাহিত্যের ধারণ করেছেন, সেখানেও কি "মানুষ লক্ষ্য এবং “দেবত। 
উপলক্ষ্য ! না, তাঁর বিপরীতটিই সত্য ! শ্রীভট্রাচার্ধ নিজেই স্বীকীৰ 
করেছেন, & পকল নিয়শ্রেণীর দুর্বল দেব-পরিকল্পনী এবং নিকুষ্ট রুচি-বিকারেব 
অবদান ঘটতে পেরেছিল যথা ক্রমে বৈষ্বধর্মের কল-প্লাবনীশক্তি” এবং ৈতন্ত- 
চরিত্রের উচ্চনৈতিক গুণাবলীর" প্রভাবে। বন্ততঃ, যে-সকন মঙ্গলসাহিত্যে 
্রীভটাচার্ধ মানবীয় শক্তির অকু্ প্রকাশ লক্ষ্য করেছেন, সেসব চৈতন্য- 
স্কৃতিরু, প্রভাবে নব-রূপায়িত সাহিত্যিক-মঙ্গলকাব্য ছাঁড়। আর কিছু নয়। 
কিন্ত এসকল কাঁব্যেও মানবী-শক্তির প্রকাঁশ সম্পূর্ণরূপে দেববাদ-বিনিমুক্ত 
নয়। লত্যবটে, সকল কাব্যে, বিশেষ করে চণ্তীমঙ্জলকাঁব্যে মুরারিশীল 
ভীডুদত্তর মত 'মালিন্যযুক্ত চিত্রও রসোততীর্ণ হয়েছে । কিন্তু তাই বলে 
এরা দেবতাদের উধ্র্বে উঠে গেছে, এমন সিদ্ধান্ত কিছুতেই কর] চলে না। 
সত্য বটে, চন্্রধর * বা কালকেতু, বেহুলা-সনকা বা ফুল্পরা তাঁদের 
অসাঁধারণত্বের সঙ্গে যুগপৎ মানবিক দূর্বলতা নিয়েও তথাকথিত দৈবী-শক্তির 
উধ্বে' আত্ম-প্রতিঠা করেছে। কিন্ত, তাদের এ-সব ছূর্বলতাঁকে 'মালিন্ত' 
নামে কিছুতেই অভিহিত করা চলে না। বরংঃ & দ্বিবিধ বৈশিষ্ট্যের সমন্বয়েই 
আলোচ্য চরিজ্র-কয়টির মানবী-মহীত্ময গড়ে উঠতে পেরেছে। বন্তত,, 
চন্্ধর-কাঁলকেতু, বেছলা-সনকা-ফুন্পরাদের চরিত্রের ক্রটি কিছু থাকলেও 
আলংকারিকের ভাষায় তাদের বলতেই হয় 'ধীরোদাত্ত।--90 & 
[,0£0 ! আর, এই বৈশিষ্ট্যের প্রতি লক্ষ রেখেই পরবর্তী এক অধ্যায়ে 
আমর! এদের নর--এবং নাঁরী-চন্দ্রমা বলে অভিহিত করেছি। আলোচ্য 


চিত 
৩। বাংলা মঙ্গলকাবেযর ইতিহাস-২য় সং । 
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উদ্ধৃতির এক অংশে শ্ররভট্টাচার্ংও স্বীকার করেছেন, _আমরাঁও বলেছি, 
টৈততন্ত-সংস্কৃতি বাংলাদেশে একদা দেবে-মাহষে একাকার করে দিয়েছিল। 
এ একাকার হয়োওয়া মানবী-মহাত্ম্যেরই মঙ্গলকাব্যিক বিকীশ 
চ্্রধর-কালকেতু প্রস্তুতি চরিত্র। অগ্দিকে আবার, কেবগ নবোদগত এ 
জীবন-মহিমা ও মূল্য-বৌধের অভাবেই প্রচুর বাস্তবতা এবং “মালিন্য* স্ভেও 
ধনপতি কাহিনী রসোভীণ হতে পারে নি। 

বঙমান বিচার-চেষ্টার পেছনে একটি মাত্র সত্য-প্রতিষ্ঠার আকাঁজ্জীই 
(নিহিত আছে। বস্ততঃ, বৈধুখ জীবনী, কিংবা পদ-সাহিত্য, এমন কি, 
মঙ্গলকাব্য-স্্টিরও মূলে ঠৈতন্োত্তর যুগের একটিমাত্র প্রেরণা সক্রিয় হয়েছিল, 
_ সে হচ্ছে দ্রেবস্বাদ-নির্ভর মানবতা-বোধের প্রতিষ্ঠা । একেই আমবা 
বলেছি তন্-সংস্কৃতি'। সমসাময়িক বাংলার বিভিন্ন সাহিত্যিক প্রচেষ্টার 

মধ্যে প্র একই সংস্কৃতির বৈশিঠ্য প্রকীশিত হয়েছে বিচিত্র 
চেহগ্ত-স্কতির রূপ; উপায়ে। মঙ্গলকাব্ের মূল দেব-দেবী-পরিকপনীয় 
দেব-বাদন্নভর মানবত। ্ 
কোন রূপ মহিমা-বোধ ছিল না বলেই, খঙগলকাব্য- 

সাহিত্যের আলোচ্য যুগে তারা উপেক্ষণীয় নেপথ্যাশ্রয় করেছেন। বৈষ্ব- 
সাহিত্যের ক্ষেত্রেও মুল দৈবী-মহিমা। চেতন্যের মানবী-মহিশার অশ্তুরাঁলে 
আত্ম-গোপন করেছিল ধে, মে কথা আগে বলেছি। উভয় ক্ষেত্রেই মৌল 
সত্য এক, কেবল তাঁর প্রকাশ বিচিত্র। এদ্দিক থেকে বরৎ শ্রীভট্রাচাধের 
অগ্ততর মন্তব্যের অন্সরণ করে বল। চলে,-এই ছুই শ্রেণীর সাঁহিত্যাবলী 
পরস্পরের পরিপৃরক-অন্থপুরক । একই যুগসতে)র বিভিন্ন ধিককে এবা 
বিচিত্ররূপে প্রকাশ করেছে। 

চৈতগ্টোত্তর যুগের সকল শ্রেণীর সাহত্যিক সৃষ্টি সম্ঞ্জেই এই মন্তব্য 
সমপরিমীণে সত্য) বিভিন্ন অনুবাদ-সাহিত্য সম্বন্ধেও তাই। এই জি 
হিজর কৃততিবাসী রামায়ণের সঙ্গে অদ্ভুতচাধের রামায়ণের 
কানো এহ মানবতা- রূপ, ভাব এবং কাহিনীগত প্রভেদ মৌলিক ও দূর 
বোধের গ্রপ-পারচয় প্রসারী। এ একই কারণে মালাধর বন্থর শ্রীমস্ভাগবতাগ্- 
বাদের অন্থদরণে বিকশিত বিভিন্ন ভাগবত এবং পুরাণের অন্থবাধে লৌকিক 
দ্লীননীলা, নৌকালীলাদি বর্ণনের প্রাচুধ দেখে বিস্মিত হতে হয়। আবার, 
ঠিক এই জন্যই কাশীরাম ঘাসের মহাঁতারত ব্যাগের মহাভারত-কাহিনী 
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পথ থেকে বারে বারে বিচ্যুত হ'তে চায়। পণ্ডিতেরা এই উপলক্ষ্যে 
অদ্ভূতী-রামায়ণ, বাশিষ্ঠ রামায়ণ জৈমিনী-ভারত ও অন্যান্য পুরাণাঁদির 
প্রভীবের কথ! বনুল উল্লেখ করেছেন। কিন্তু এসব কিছুর পেছনে যে 
বাঁডালি-প্রভাবটুকু আত্ম-গোঁপন করে আছে, তার স্পষ্ট প্রকাঁশ অন্বীকার 
করবার উপায় নেই। বস্ততঃ, টৈতন্টোত্তির অহ্থবাদ সাহিত্যের প্রতিটি 
নায়কচরিত্রে যেন বৈষ্ঞব-লীলা-বিশ্বীসের কৃষ্ণ বাঙালির ঘরের “কানু? হয়ে 
দেখা দিয়েছেন । আর, সেই কানগুর পেছনেও স্পষ্ট-লক্ষিতব্য রূপে আত্ম- 
গোপন করে আছেন নিখিল-প্রেম-রসঘন দেবায়িত চৈতগ্ত-মুৃতি । আঁর আগেই 
বলেছি, এই কাঁরণে বাংলাদেশে 'কাহ্ছাঁড়া গীত নাই? ;- সকল সঙ্গীতিক 
প্রচেষ্টারই প্রাণকেন্দ্র কাঁন্ছর আঁদর্শ। আবার, গৌরচন্ড্িকা ছাড়া কান্থ-গীতি 
নাই। সমস্ত জীবন-পরিকল্পনার পেছনে চৈতগ্দেবের আঁদর্শায়িত প্রেম-মৃতিই 
সার্থকরূপ পরিগ্রহ করেছে। 

সবশেষে বল্ব, এইযুগের লোক-সাহিত্যের কথা । একেবারে প্রাথমিক 
পর্ধীয়ে এই সাহিত্য ইস্লামিক এঁতিহো পরিপুষ্ট হয়েছে। অনেকটা এই 
সু্মানী লোক- কারণেও আলোচা পধায়ের রচনীবলীকে আমবা সীধারণ- 
সাহিত্য ও চৈতন্ত. তাঁবে চৈতন্-প্রভাব-বিনিমুক্কি যুগের অস্তভু ভ করত5 
তি চেয়েছি। এই সব সাহিত্য দেব-বাদ-নির্ভর মীনবতাঁর 
চেয়ে বিশেষ করে লোঁক-মানবে জীবন-পরি5য়কেই প্রকাঁশ করতে আরশ 
করেছে ; যদিও ত] হয়ত নবাংশেই দেবী সংস্কার মুক্ত নয় বতমান 
অন্যায়ের প্রারস্তে বলেছি, বাঙালি জীবনে চৈতন্ত-সংস্কৃতি-জাত মানব- 
ধর্মের পরিণামী ব্যঞ্জনা বিকাঁশ পেয়েছে এই শ্রেণীর সাহিত্যের মধ্যেই । 
এই সিদ্ধান্তের প্রতিষ্ঠায় সবচেয়ে বেশি সহায়ক হবে অধাপক যতীন্দ্রমোহন 
ভটাঁচাধের সম্পাদিত “বাংলার বৈষ্ণব ভাঁবাঁপন্ন মুসলমান কবি” নামক 
গবেষণা-গ্রস্থিকা। আলোচ্য গ্রন্থিকাতে অধ্যাপক ভট্টাচার্য শতাধিক 
মুদলমান কবির লিখিত রাঁধারঞ্জ-প্রেম-বিষয়ক পদের উদ্ধার করেছেন। 
প্রতোকটি নামই যে এক-একজন পৃথক্‌ ব্যক্তির অস্তিত্বের গ্যোতক, 
কবিতার ওণিতা দেখে তা নিঃসন্দেহে বলা চলে শী, বরণ, প্রায়ই মনে 
হয়, অনেক সময় একই নাম বিভিন্ ভণিতায় বিভিন্ন রূপে প্রকাশিত 
হয়েছে। অধ্যাপক ভট্টাচার্য প্রত্যেকটি পৃথক ধরণের ভিতাকে এক- 
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একটি পৃথক্‌ কবির অস্তিত্বের পরিচয়-রূপে গ্রহণ করেছেন যাইহোক্‌, 
এ মকল পদের সব-কয়টিই যে বৈষ্ণবভাবাপন্ন শয়) এবং কবিদেরও 
অনেকে যে বিশেষভাবে বৈষ্ণবভীবাপন্ন ছিলেন না, অধ্যাপক ভট্রাচা্ 
নিজেই তা স্বীকার করেছেন। তবু যে এরা মুসলমান হয়েও বিশেষভাবে 
হিন্দুদের দেবদেবীর মধ্যে কেবল রাধা-রুষ্ণকেই কাব্য-বিষয়ের আশ্রয়রূপে 
গ্রহণ করেছিলেন,__অধ্যাঁপক ভট্টাচাধ তাঁর কারণ নির্দেশ করে বলেছেন” 
“এই শ্রেধীর মুমলমানর। ক্রক্মা, বিষ, শিব, দুর্গা সরস্বতী, গণেশ প্রভৃতি 
দেবদেবীকে প্রাঁয়শঃ স্বীকার করেন নাই। শ্বীকার করিয়াছেন-_প্রেমিক- 
প্রেমিকার মূর্তপ্রতীক রাধাকৃষ্কে। ইহারা কৃ বলিতে গীতার কৃষ্ণকে 
জাঁনেন না, জানেন রাধা-বন্ধু কষ্ণকে। এই বাঁধারুষ্চ আবার অধিকাংশ 
মুসলমান কবিদের নিকট অপৌরুষেয় । ইহাঁর| বুষভাগ্-নন্দিনী বা যশোধা- 
নন্দন নহেন। 'কান্থ ছাডা গীত নাই”, কাছ ছাঁড়1। উপমা নাউ”, 
প্রভৃতি প্রবার্দের দ্বারা যে প্রেমিক কান্ুর কথ! বলা হইয়াছে প্রেমের 
কথ বলিতে ঘাইয়! সেই কান্ব নীম মুসলমান কবিবাও গ্রহণ করিয়াছেন |”৪ 

বস্ততঃ, এই মন্তব্যের অন্তনিহিত ইঞ্জিতটি বর্তমান প্রসংগে বিশেষ 
লক্ষণীয় । আলোচ্য মুসলমান কবি-সম্প্রধায় যে রাঁধাঞষ্ণ-প্রেম-কথাঁকে 
তীদেব কাঁবোর উপজীব্য রূপে গ্রহণ করেছেন,সেই রাধা এবং কৃ 
কোন ধর্মসন্প্রদায়ের দেবদেবী নন, তীরা নিখিল প্রেম-সাঁধনার পরম 
প্রতীক। চৈতন্থ-জীবন-মাধনার ফল-পরিণামেই বাঁধাকুষ্-প্রেম এমন 
সর্বজনীন গ্রেম-মিলনের এতিহরূপে আত্মপ্রকাশ করেছিণ। আর, এই 
মুদলমাঁন কবিকুল যখন স্থফীধম, কায়াধর্ম অথবা লৌকআীবন-প্রভাবিত 
প্রেমসঙ্গীত বচনা করেছেন,_তথন সর্বত্রই সকল প্রেম এতিহ্ের প্রতীকরূপে 
গৃহীত হয়েছেন রাধাক্ক্ণ | অবশ্ঠ, এ সকল প্রেম-সঙ্গীতের কয়েকটি নিছক 
বৈষ্ণব-ভাঁব-প্রত।বিতও বটে। কিন্তু, যেখানে তা নয়, সেখানেও এ 
প্রেম-উ্রতিহ্হ এবং সেই এতিহের আকর 'গৌরদেব” যে কবির হদয়স্থিত 
হয়েছিলেন, তার প্রমাণ ছুর্লভ নয়, 

“আয় দেখে যা নতুন ভাব এনেছে গোরা। 
_ মুড়িয়ে মাথা গলে কীথা কটিতে কৌপিন ধরা ॥ 


৪। 'বাঙালার বেঞ্চব ভাবাপন্ন মুললমান কাঁব।' 
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গোরা হাসে কাদে ভাবের অস্ত নাই। 
সদ। দীন দরদী বলে ছাঁড়ে হাই ॥ 
চিজ্ঞাসিলে কয় ন| কখা হয়েছে কি ধন হাঁরা। 
গে।র। শাঁল ছেড়ে কৌপীন পরেছে । 
আঁপনি মেতে জগৎ মীতিয়েছে ॥ 
মরি হায় কি নীল! কলিকাঁলে বেদ-বিধি চমকার।॥ 
সত্য ত্রেতা দ্বাপর কপি হয় 
গোরা তার মাঝে এক দিব্য যুগ দেখায়। 
অধীন লালন বলে ভাঁবুক হলে, দে ভাব জানে তাঁ'রা॥ 
আমাঁদের ধারণা, মুসলমান কবিগণের রচিত অ-বৈন্ব পদাবলীকেও 
যখন অধ্যাপক ভট্রাচাঁন “বৈধবভাবাপন্ন বলে প্রকাশ করতে চেয়েছেন, 
তখন তিনি বৈষ্কবগীব আছে সব-নশ্রদায়ের প্রভাব-যুঞজ, সর্বজনীন প্রেম- 
মিলনাত্মক চৈতত্ত-সংস্কৃতিকেই বুঝেছিলেন। এই সংস্কৃতি যেখানে বৈধ 
সম্প্রদায়, এমন কি হিজ্দুসমীজের সীমাকেও অতিঞ্ম করে জাতি-ধর্ম- 
নিরঁধখেষে সর্বজনীন প্রেমৈতিহবে পরিণত হয়েছে, সেখানেই ভার ব্যঞ্জন। 
হয়েছে সার্ক । এই ব্যগ্রনাময় এ্তিহের গেষ প্রকাশ মুললমান কবিগণের 
রচিত লোক-সাহিত্য । পণ্ডিতগণ স্বীকার করবেন, আলাওলের 'পন্মীবতী, 
কবি 'জয়মীর 'পছুমাঁণএর বাংলা অঞ্বাদ মাত্রই পয়,--এর "হষ্টি তত্ব, 
কাহিনী-কল্পনা, রূপক, সবত্রই বাঙালিধর্মী কবি-চেতনার প্রভাব স্পষ্ট 
এবং তীত্র। বলাবাহুল্য, এই বাঙীলিধর্মী চেতন! ঠৈতন্-সংস্ক(তর প্রেম- 
মিলন-মমন্থয়ের গ্রভীব-পুষ্ট। 
মধ্যযুগের বাংলা দাহিত্যের ইতিহাসে চৈতগ্ত-সংস্কৃতির প্রতাব-পরিণীম 
বিচার এখানেই শেষ হওয়। উচিত। কারণ, সপ্তদশ শতাব্দীর মধ্যভীগ থেকে 
এই দেশের জীবন ও সাহিত্যে চৈতন্ত-সংস্কৃতির বিপষয় এবং ম্মাত-পৌরাণিক 
বুদ্ধির পুনঃ প্রতিষ্টা স্পষ্ট নুচিত হয়েছে । তাই দেখি, লৌকিক মঙ্গলকীব্য- 
গোঁঠীর স্থান অধিকার করেছে একদিকে পৌরাণিক ছুর্গামঙ্গল ও অন্যদিকে 
কালিকামঙ্গল নামে অভিহিত রুচি-দীন বিগ্যান্থন্দর-কাহিনী। বিভিন্ন 
অন্থবাদ সাছিত্যেও জীবনাহ্থদরণের চেয়ে পৌরাণিক কাহিনীর চটক-স্ষ্টির 
চেষ্টা তীত্র হয়েছে । বৈধ,ব কাব্য-কবিতাঁর উৎস শুক হয়ে একদিকে গড়ে 
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উঠেছে নূতন মানবিক মংবেদনাসম্পন্ন শাক্ত-গীতি সাহিত্য*_অন্থদিকে জীবন- 
সম্পর্কহীন ভারতচন্দ্রে আলংকাঁরিক কাঁব্য। এই যুগ-পরিবেশ ও যুগ-সত্যের 
পরিচ্ব পৃথক অধ্যায়ে আলোচিত হবে। এখানে শুধু 
কাবা-দাহিত্যে বলা ঘেতে পাঁবে যে,-চৈতন্য-সংস্কৃতিব সর্বজনীন মিলন- 
চৈতম্ভ-সংস্কৃতির ৫ 
বিটি সমন্য়-মূলক দেববাদ-নির্ভৰ মানবতাব আদর্শ ক্রমে 
খন লুপ্ত হতে লাগল, তখন পৌবাণিক দৈবী সংস্কার" 
সংকীর্ণ এক প্রকার সাম্প্রদায়িক ভেদ-বুদ্ধি উঠল উৎকট হযে । যাঁব অন্যতম 
নিদর্শন আঁজুগ্গোসাই কৃত বীমপ্রসাঁদী কাব্যের বিকৃত-বূপায়ণ। এই প্রসঙ্গে 
একটি সত্য স্পষ্ট করে নেওযা উচিত। এতক্ষণেব আলোচনা যে সময়কে 
আমবা চৈতন্ত-সংস্কৃতি-প্রভাবিত যুগ বলে অভিহিত কবেছি,_ সে যুগেও 
নব্য-স্থৃতির অস্তিত্ব নিঃসংশয়ে সমান্তরাল ধারায় প্রবাহিত হয়েছিল। কেবল 
তাঁই নয় সম্প্রদীয়গতবিভেধ-বোধ, এমন কি, গৌড়ীয় বৈনব-সমীজেও কম 
ছিল না। চৈতন্থাদেবেব তিবৌধানের অব্যবহিত পবেই বিভিন্ন সম্প্র্দীষঘ ও 
গোষ্ঠিতে বিভক্ত-বিচ্ছিন্ন হয়ে গিযে বাংলাদেশে বৈষ্ণবধর্মেব প্রভাব একদ। 
প্রা উন্ম লিত হয়ে এসেছিল। সেই সময়ে বৃন্দীবনে গোম্বামিগণেব সাধনা- 
ধাঁবাকে বষে এনে এদেশে মুমযু ধর্ম-চেতনাব পুনরুজ্ঞজীবানব চেষ্টা কৰা 
হ্যেছিল। এই প্রচেষ্টার শ্রেষ্ট হৌতা ছিলেন গ্রীনিবাস-নবো ত্ম-শ্যামানন্দ | 
কিন্তু, এই পুনকজ্জীবিত চেতনাও যে বিশেষভাবে সংহতি-সম্পূর্ণতার অতাবে, 
দীর্ঘস্বীধি হয় নি, ইতিহাস এই সাক্ষ্য বহন কবে থাকে । হয়ত 
অনেকটা এই কাবণেও ডঃ স্থকুমীব সেন মন্তব্য করেছেন চৈতন্যদেবকে 
অবলম্বন করে যে সর্বমানবিক ধর্ীদর্শেব সম্ভাবনা স্থচিভ হয়েছিল, ছুর্বল 
উত্তবসীধকগণেব অক্ষমতীব সুযোগে এদেশে তা' শিকড গাডতে পারেনি |" 
অতএব, সাম্প্রদায়িক বিভেদ-বুদ্ধিও আমাদের আলোঁচ্য-যুগেও একেবাবে 
অপরিজ্ঞাত ছিল না। কিন্ত আগেও একবাব বলেছি, আবাব বল্ব”- 
বিশেষ শ্রেণী কিংবা গোষ্ঠি-জাত কয়েকটি লোকের ধর্মসংস্কীব ও সামাজিক 
আচরণে স্মা্তবুদ্ধি বা সাম্প্রদায়িক বিতেদ-বোঁধ অন্থনথ্যত হয়ে থাকলেও 
সাহিত্য-সংস্কৃতিব লর্জনীন জীবন-চধাব ক্ষেত্রে তা আত্মপ্রকাশ কবতে 


সদ শিস পপি পাপশ পিপিপি 
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পারেনি। সর্বত্র বিবাজ করেছে প্রেম-মিলন-সমসবযপূর্ণ দেববাঁদ-নির্ভর- 
মানবতা-বোঁধ। তাহলেও, বর্তমীন আলোচনাংশে কেবল একটি সত্যই 
প্রতিপন্ন হল,_-গোড়ীয়-বৈষ্ণব-ধর্ম চৈতন্য'দেব কর্তৃক প্রবর্তিত হলেও, সেই 
ধর্মসংস্কৃতি নয়,-চৈতন্ত-সস্কৃতি আবো! ব্যাপক, সর্ব-ধর্ম-সম্প্রদায়-নিরপেক্ষ 
ও সর্বজনীন । 


মণ্তৰশ অধ্যায় 
টচতন্যোতর যুগর (বষ্ণব পদ-সাহিত্য 


বৈধব পদ-সাহিত্য ম্বন্ধে যুগ-প্রাচীন সংস্কার বয়েছে :-“বৈষঃব ধর্ম 
লইয়াই বৈষ্ণব সাহিত্য । কাঁজেই ধমকে বাদ দিয়া এই সাহিত্যের আলোচন। 
চলে না।”১ কিন্তু সাহিত্য-ইতিহাদে পক্ষে এই সিদ্ধাপ্তেব সীমীঘতি আছে। 
চৈতন্-পূর্ব বৈষ্ণব কাব্যে আলোচনাষ ইঙ্গিত করেছি,_সেকীলের কোন 
রাঁধা-রুষ্চ পদাঁবলীতেই বৈষ্ণব ধর্ম প্রভাবে আন্ুপূবিক অন্ুম্থতি নিঃসংশয়ে 
প্রতিপন্ন করা চলে না। বস্ততঃ, বৈষ্ণবপদাবলীব প্রসঙ্গে বৈষ্ণবধর্মের 
একমাত্র উল্লেখ-তীৎপর্ধ চৈতন্ত-প্রভাবিত গৌভীয বৈষ্ণব দর্শনের স্বীকৃতি । 
কিন্তু, বাংলাদেশে এই বিশেষ দার্শনিক চেতনাব অস্তিত্ব চৈতন্য-পূব কালে ছিল 
না। অতএব, চত্তীদাস-বিদ্যাপতিব যুগে যা একেবারে অনুপস্থিত ছিল, তাদের 
কাব্যে সে বিষের অস্তিত্ব স্বীকাঁৰ কবা সম্ভব নয। তাহলেও, চৈতন্তোত্বব 
যুগের দার্শনিক-আলংকারিক মূল্য মান পব্বতীকাঁলে চণ্ডীদাস-বিগ্যাঁপতির 
পদাবলীতে আরোপ করা৷ সম্ভব হযেছে এই অর্থেই তাঁরা বৈষ্ণব কবি- 
কুলেব পূ্বস্থরী। 

এদিক্‌ থেকে, বৈধব-পদাঁবলীব সংগে গৌভীয বৈষ্ণব দর্শন ও অলংকারিক 
রূপাদর্শের পূর্ব সংযোগ সাধাবণভাবে স্বীকার কবে নিতে বাধা নেই। কিন্ধ, 
মনে রাখতে হবে, সাহিত্যের স্বকীয প্রতিহ্থ জীবন-মূলোস্তত। ধর্ম-সমীজ, 
রাঁজনীতি-অর্থনীতির নানা উপাদানকে আশ্রয় করে বিচিত্র ভাব-রূপে জীবন 
উদ্ভাসিত হয়ে উঠছে। এই কারণে জীবনাহ্ুসাবী সাহিত্যের পক্ষে ধর্মীশ্রয়ী 
হযে উঠতে বাঁধ! নেই। তাই বলে ধর্ম-বিষয় মাত্রই সাহিত্য নযঃ ধর্মতত্ত 
(1%7501০85 ) আব কলা-কর্ণে (2) পার্থক্য আমূল । ধর্মচেতন। যেখানে 
প্রধানত: জীবনেব মৃল্য-বোধকে উদ্দদ্ধ বিকশিত, অথবা পরিণত কবতে 
পেরেছে, সেখানেই তা সাহিত্যের বিষয় হবাঁর যোগ্য । আর পূর্বের অধ্যাঁয়ে 
দেখেছি, চতন্তদেবের জীবনীচবণেব মধ্যে বাংলার বৈষ্ণব ধর্ম এবং বাঙালির 
ভীবন-চেতনা যুগপৎ এক নবীন মূল্যবোধে আঁলোডিত হয়েছিল। চেতন্ত- 


১। ৬অমুঙ্গীধন বিভাতৃষণ। 


২৬৭ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


গ্রবন্তিত ধর্ম সেই জীবনালোডনের ফল) চৈতন্ত-সমকালীন ও চৈতন্টোত্বর 
ইৈষ্ণব পদাধলী সেই জীবন-মস্থন-্জাত অমৃত । এই অর্থেই এদের 
পারম্পরিক ষোগ রয়েছে। আর, বৈষ্ণব-পদাবলীর সংগে বৈষ্ণব ধর্মাশ্রিত 
জীবন-মূল্যবোধের এই সংযোগ-্থত্রই সাহিত্য-ইতিহাঁসের একমাত্র অঙ্গ 
সন্ধানের বিষয় ; সর্বাঙ্গীণ বৈষ্ব ধর্মতত্ব নয়। 
এপ্দিক থেকে নি:সংশয়ে বলা চলে, বৈষ্ঞবধর্ম প্রধানতঃ উপলব্ধির ধর্ম। 

ব্যক্তির অনুভূতি-নিবিড় “অহেতুকী' নিষ্ঠাব মূলেই এই ধর্ম-চেতনার উদ্ভব। 
ঈশ্বর সাধনীব জন্য প্রধানতঃ ত্রিবিধ-পন্থা শাস্ত্রে প্রোক্ত হয়েছে 
(১) জানমার্গ ১ (২) কর্মমার্গ ; ও (৩) তক্তিমার্গ। চৈতন্য-ধর্ম, সর্ব-পরিচ্ছিন্ 
একাস্ততাব সংগে শুক্তিমার্গের অুসাবী। গৌড়ীয় বৈষব-শাস্ত্েব যে-কোন 
প্রামাণ্য গ্রন্থে এই সত্যের স্বীকৃতি অনাযাস-লভ্য। এই প্রসজে চৈতন্ত- 
চরিতাঁমূত বৈষ্বেব একমাত্র সাধ্য হিসেবে 'শুদ্ধাতক্কি”ব উল্লেখ কবেছেন। 
আলোচ্য গরস্থান্থসাবে শুদ্ধাতক্তির পরিচয় নিম্নরূপ : 

”অতএব শুদ্ধতক্তিব লক্ষণ ॥ 

অন্য বাঞ্চা অন্য পৃ! ছাড়ি 'জ্ঞান ক? । 

আগ্ৃকুল্যে সবেন্দ্রিষে কৃষণান্বশীলন ॥ 

এই শ্দ্ধ ভক্তি ইহ! হৈতে প্রেম হয়। 

পঞ্চ রাত্রে ভাগবতে এই লক্ষণ কয ॥ 

আবার শুদ্ধীতক্তি উদ্ভবের উপাঁষ সম্বন্ধে বলা হয়েছে *- 

«কোন ভাগ্যে কৌন জীবেব অদ্ধা যদি হ্য়। 

তবে সেই জীব সীধু-সঙ্গ করয ॥ 

সাধুসঙ্গ হৈতে হয শরবণ-কীতন। 

সাধন-ভক্ক্যে হয় নবানর্ঘ-নিবঙন ॥ 

অনর্থ-নিবৃত্তি হেলে তি“নিষ্ঠা হয়। 

নিষঠ। হৈতে শ্রবণীগ্যের রুচি উপজয় ॥ 

রুচি হৈতে হয় তবে আসক্তি প্রচুর। 

আসঞ্জি হৈতে চিত্তে জন্মে রৃতির অঙ্কুর 

নেই বূতি গাঁ হৈলে ধরে প্রেম নাম। 

সেই প্রেমা প্রযৌজন সর্বানন্দ ধাঁম॥ 


চৈতন্তোতর যুগের বৈষ্ণব পদ-সাহিত্য ২৬১ 


প্রেম-শ্বরূপ সম্বন্ধে এই সংজ্ঞা'ছুটির বিচার করলে বৌঝা যায় ১--(১) 
কর্ম ও জ্ঞানকাঁণড অর্থাৎ অন্য সকল কাণ্ডের প্রভাব-যুগ্ নিষ্ঠা ও সেই 
নি্া-পরিণীমী নিরবচ্ছিন্ন ভক্তি,__বৈষণবদের একমান্ সাধ্য । পারিভাষিক 
অর্থে এই বিশুদ্ধ ভক্তিকেই প্রসঙ্গাস্তরে বল! হয়েছে “কেবলারতি*। 


(২) একেবলারতি' একমাত্র ব্যক্তিগত নিষ্ঠা, অভ্যাস এবং সাধনার 
দ্বারাই আয়ত্বগম্য । অর্থাৎ, “কোন ভাগ্যে কোন জীবের শ্রদ্ধা” উৎপন্ন হতে 
পাঁরে তখনই, যখন একান্তিকী নিষ্ঠা তাঁর ম্বভাব-জ হয়ে ওঠে। এই শ্রদ্ধার 
ফলে সাধুসংগে শ্রবণ-কীর্তনাদির অভ্যাঁণ, সেই অভ্যাস বশে 'অনর্থ-নিবৃত্তি' 
অর্থাৎ সমস্ত বাঁধার বিনাশ ঘটে । তার ফলে, ভক্তি-নিষ্ঠার সক্রিয়-প্রকাশ ; 
তৎফলে প্রকান্তিকী আসক্তি, রতি এবং গাঁঢ়-রতি বা প্রেমের উৎপত্তি । 


(৩) কিন্তু গা়-রতি-চর্ধার প্রধান সোপান হচ্ছে__"আহকুল্যে সব্বেন্জরিয়ে 
কুষণম্থশীলন”।--এই দসর্বেন্দ্িয়' বলতে কেবল চক্ষু-কর্ণাদি জ্ঞানেত্দরিয়, বাঁ 
বাঁক-পাঁণি-পাঁদাঁদি কর্গেক্দ্িয়ই নয়, মন-বুদ্ধি-অহংকারাদি 
সি পঞ্চতন্নীত্রীকেও গ্রহণ করা৷ হয়েছে। সমস্ত দেহ-মন- 
প্রাণের একাস্তিকী ভক্তি-সাধনার সিদ্ধিই 'প্রেম'। আর, 
এই মুর্তিমতী সিদ্ধিকেই বৈপ্ঃবেরা রাঁধা নামে অভিহিত করেছেন। 
চৈতন্তচরিতামুত বলেন £-- 
“রুষ্ণতে আহ্লাঁদে তাতে নীম আহ্লাঁদিনী । 
সেই শক্তি দ্বারে স্বখ আব্বাদে আপনি ॥ 
স্থথরূপ কৃষ্ণ করে স্থথ আবন্বাদন। 
তক্তগণে সখ দিতে হলাঁদিনী কীরণ ॥ 
হলাঁদিনীর সার অংশ ধরে প্রেম নীম। 
আঁনন্দ বিশ্ময়-রস প্রেমের আখ্যান ॥ 
প্রেমের পরম সার মহাঁভাঁব জানি । 
সেই মহাঁভাবরূপা রাধা ঠাকুরাণী |” 


এই 'মহাভাবরূপা'র প্রেমেই বৈষ্ণব সাধক তন্ময়। কিন্ত, পরমা-প্রেম- 
সিদ্ধিবরূপিনীর মহা-প্রেমকে তিনি নিজের আয়ত্বগম্য বলে কল্পনা করতে পারেন 
না) _দেহ-মন-প্রাণের একাস্তিকী প্রচেষ্টায় কেবল এ প্রেমেরই অন্ুনরণ 


২৬২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


করে তাকে বখাঁসস্ভব আব্বাদনের প্রয়াস করেন। তাই, বৈষ্ণবভক্তের 
প্রার্থনা, 
“আমি ত চাহি না রাঁধা হতে, হব রাধার পরাঁণ-প্রিয়। 1” 
কারণ, রাধা-প্রেমের স্বরূপ নির্ণয় স্বয়ং কষ্ণও করে উঠতে পারেন না একে 
কেবল উপলব্ধির মধা দিয়েই উপতোগ করতে হয়। আর, সেই উপভোগের 
পূর্ণতার জন্য কৃষ্ণকেও নর-দেহ ধারণ করতে হয়, 
রীরাধায়া: প্রণয়মহিযা কীদৃশ বানগৈবা- 
সবগ্ক, যেনাভুত মধুরিম] কীদূশো বা. ময়; | 
উব রঃ সৌখ্যং চান্তা ম্দন্ুতবতঃ কিদৃশং বেতি লোভাং, 
ততঠাবাঢ্য সমজনি শচী-গর্ভপিদ্ধো হরীন্দঃ।” (চরিতামূত) 

'্রীরাধার (আমাৰ প্রতি) প্রণয় মহিমা কিবাপ। আমারই বা কি মধুবিমা 
রয়েছে, আমাকে অন্থভব করে রাঁধাব কেমন স্থথবোঁধ হয়, এ'সব কথ! 
জানবার লোভে, সেই তাঁবযুক্ধ হয়ে হরি-রূপ ইন্দু শটীব গর্ভ-সিন্ধুতে জাত 
হয়েছিলেন । 

অতএব, দ্বাপবের যশৌদা-ছুলীল এব কলিব শচীনন্দন অভিন্ন । কেবল 
দ্বাপরে ধিনি লীলা-স্তথে দ্বৈতমূতি, কলিতে তিনিই অ-দ্বৈত বূপ। এনছুয়েব 
অভিন্নতা-বোধ থেকেই দ্বিতাছৈত বৃদ্ধি শ্বতংস্কর্ত হতে পাবে। তাই 
চৈতন্তচরিতামৃত আবার বলেন £_ 

“রাধা কু-প্রণয়-বিকৃতি হলাদিনী শি 
রম্মাদেকাতআীনাবপি ভূবি দ্েহতেদং গতৌ তৌ, 
চৈতন্াখ্যং গ্রকটমধুনা তন্বয়ঞ্চেকামাপ্তম্‌। 
রাধা-ভাব-ছ্যুতি-স্থবলিতং নৌমি কৃষ্ন্বরূপম্‌। 

_ বাধা কৃষ্ণের প্রণয়-বিকৃতি-রূপা ;তীর হলার্দিনী শক্তি। এই 
ছু'্জন একাত্ম হওয়া সবেও পুবাকালে দেহ-ভেদ প্রাপ্ত হয়েছিলেন। 
অধুনা সেই “ছুই' চৈতন্ত-নামে ধক্য-প্রাপ্ত হয়ে আবার প্রকটিত হয়েছেন। 
রীধার ভাব-কাস্তি-যুক্ত সেই কৃ্ণ-স্বরপকে নমস্কার ।_ 

এখানে কনিষুগে রৃষণের প্রেম-স্থভাবকে নৃতন ভাব-রূপে আম্বাদন করলেন 
য়ং শ্রীরু্ণ-চৈততন্ত ; ভগবানের পক্ষে এটি আত্মরতির আনন। চৈতন্র- 
পরিকর ভক্তেরা আবার এই ভাগবত আনন্দলীলাকে প্রত্যক্ষ করে তদগত,_ 


চৈতন্তোত্তর যুগের বৈষ্ণব পদ-সাহিত্য ২৬৩ 


অভিভূত হয়েছেন। অভএব, গৌড়ীয় বৈফব-চেতনার পক্ষে রাধাকৃষ্ণ- 
লীলা-রস-লোকে উত্তরণের শ্রেষ্ঠ সেতু গৌরলীলা। এই পেতু-সংযোৌগের 
ফলেই চৈতন্ঠোত্তর বৈষ্ণব পদসাঁহিত্য চৈতন্ত-পূর্ পদাবলীর তুলনায় স্বাদে 
গন্ধে-রূপে নবতর পরিণাঁম লাভ করেছে। আর, আগেই বলেছি, এই 
মব-বিকাশ ও পরিণামই সাহিত্য-ইতিহাসেব একমাত্র বিচাধ। এই বিচার- 
মানের অনুসরণে এবার বিশুদ্ধ তত্বালোচনীর পথ পরিহার করে অনুসরণ করব 
অন্ভব-বেছ্য জিজ্ঞাসার পথ । 
এদিক থেকে সকল ধর্ম-জিজ্ঞাসীরই মূলে রয়েছে আত্মুজিজ্ঞীনীর প্রধান 
প্রেরণা ;কৌন-না-কোঁন উপায়ে আপন-আত্মীর স্বব্গ সন্ধান । প্রাচীন 
ধষিও নির্দেশ দিয়েছেন__“আত্মীনং বিদ্ধি।”-কাঁরণ আত্মাকে জীনলেই 
সকল জানার শেষ হয়। কিন্তু স্বতাব-বশেই এই আত্ম-্বরূপ রূপাতীত। 
তাঁই, একে জানতে হলেই ভাঁব, চিন্তা ও কর্মের জগতে ব্যাপ্ত করে 
অন্ুভব করতে হয়। এই ব্যাপ্তির স্তর-ক্রমাঁবলী অতিক্রম করে মান্য 
পরমাত্বার মধ্যে আত্ম-দ্বর্ূপের পরিচয় আঁবিষ্কীর করে। এই পরমাত্মাই 
ধর্মের 'পীধ্য | চিন্তা অথবা কর্ম,_জ্ঞান অথবা ক্রিয়ার সাহাষ্যে পরমাত্মীর 
অস্তিত্ব প্রমাণ ও প্রতিষ্ঠা করা ঘেতে পারে । কিন্ত, আলোচ্য প্রচেষ্টা-ছুটিই 
স্বভাবতঃ নেতিবাচক । কারণ, যা আছে তার অস্তিত্ব প্রমীণের আবশ্যক হয় 
না। যা নেই বলেই কোন-না-কোন পক্ষ থেকে সন্দেহ উপস্থাপিত হয়ে 
থাঁকে,_ নেই সন্দেহকে শ্বীকাব করে নিয়েই তবে, তারই অন্তিত্ব প্রমাণ করতে 
হয়। অর্থাৎ জ্ঞান ও কর্ধের প্রচেষ্টা না” কে হা" করার চেষ্টা। কিন্ত 
ভক্তির চেষ্ট। প্রথম থেকেই ইতিবাঁচক। ভক্তি প্রথমেই অকুগচিত্তে স্বীকার 
কবে নেয়, তিনি আছেন; আছেন যে, তার একমীত্র প্রমাপ ভক্তের প্রকাস্তিক 
বিশ্বীপ। এই বিশ্বীসকে সকল বিরুদ্ধ শক্তির হাত থেকে বাচাতে গেলে চাই 
অন্তরের অনুরাগ বা প্রেম । অপরপক্ষ যতই এই বিশ্বাসকে 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব- 
চনারাকররিত 'ভিডিতে চাঁইবে,_-ভক্ত ততই তাঁকে অন্তরের ভালবাসা 
দিয়ে জভিয়ে ধবেন। বলাবাহুল্য, এই ভালবাঁদা লৌকিক 
ভালবাঁদা। বহু-কর্ষণের একাস্তিকতার ফলে তা! অতিলৌকিক মহিমা-ব্যপ্জনা 
লাভ করে। বৈষ্ণব সাধনার পথ এই ভালবাসার পথ,__-এই প্রেমান্গরাগেরই 
পথ। ভালবাসার আবার বিভিন্ন পর্যায় আছে.__শান্ত, দান, সধ্য, বাৎসল্য, 


২৩৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


মধুর। থে যে-ভাবে সাধ্যের আরাধনা করে, সেই ভাঁবেব আনন্দের মধ্যেই 
তার সিদ্ধি রূপাঁয়িত হয়ে ওঠে। 
গীতায় শ্রীভগবান্‌ বলেছেন, 
“যে যথা মাং প্রপদ্ন্তে, তাংন্তঘৈব ভজাম্যহম্‌।” 

__যে আমায় যেমন কবে কামনা করে, আমি তাঁকে তেমন ভাবেই ভজন। 
করি, 

আগেই বলেছি।__ এক্ষেত্রে সাধোব অস্তিত্ব সাধকেব ্রকাস্তিক বিশ্বীসেব 
পরেই নির্ভর কৰে থাকে । এই বিশ্বাস হৃদয়ের অন্রাগ-বশে দৃচ হটে ওঠে। 
আর, অন্ুরাগ-প্রধান বিশ্বীসেব দৃঢতা অন্তরে যতই বাঁডতে থাকে, অনুরাগের 
আবেগ ততই বৃদ্ধি পায়। অর্থাৎ, অন্বাগ এবং বিশ্বাস, ভন্তি এব" 
ভগবান পরম্পর পরম্পরের অন্ুপূরক-পরিপুরক, পরস্পরের বক অন্গরাগ 
ও বিশ্বাসের,_ভক্ত ও ভগবানের এই বিচাঁব-তর্ক-সংগ্রাম বিমুখ যে একাভিমুখী 
সমম্বয়-মিলন, এরই আনন্দ গৌভীয বৈষ্কব-সন্প্রদাখের প্রধান কাম্য, 
কবিবাজ গোস্বামীর ভাষায় - 

“সেই প্রেমা প্রধোজন, সর্বানন্দ ধাম ।” 

পদাবলী সাহিত্যে এই লীরিক জীবন-কামনাই সার্থক শিল্প-বূপ লাভ 
করেছে । 

বৈষ্ণবপদ-সাহিত্যের প্রধান উপজীব্য বাধাভাবাত্মক মধুরপ্রেম? 
সন্দেহ নেই, টৈতন্তোত্বর যুগের পদ-সাহিত্যে বাৎসল্য-বাল্যলীলাঁদি বিচিত্র 
বিষয়ক পদের সংখ্যাবাহুল্য রয়েছে। তবুং সাধারণভাবে সকল ভপ্ কবিরই 
রম-টেতন। ঘে মধুরতাব-রস-সমুত্ধে নিমগ্ন হয়ে আছে: তাঁতে সংশয নেই। 
আর, চৈতন্ত-পূর্ব যুগের কাব্যে রাঁধা-ভাবেরই ছিল একচ্ছত্র প্রাধান্য । অথচ, 
আগেও বলেছি, বাংলা দেশে রাধা-বাঁদেব উদ্ভব-ইভিহাঁন আজও অজ্ঞাত 
রয়েছে 1! অবশ্ঠ, বাংলার লৌক-চেতনাব মধ্যে বাধানামের প্রথম উত্ভবের 
কথ! ব্রতিহাসিকের অন্ুমান কবেছেন। কিন্তু, কবে কোন্‌ যুগে প্রথম কাদের 
চিত্তে এই রাধা-নামেব বাঁশি প্রথণ সাঁধা হয়েছিল, তা! বল যাঁষ না । 
সে ধখন, যে ভাবেই হয়ে থাক্‌, এবং তাতে শ্রীমপ্তীগবতেব বৃন্দাবন্লীলায় 
কষ্ণেব বিশেষ-কৃপা-পুষ্টা কোন একটি গোপিকার ধত প্রভাবই থাক্‌, 
একথা জোর করে বলা চলে যে, একটি বিশেষ লোক-গোষ্ঠীর গভীর; 


চৈতন্যোত্তর যুগের বৈষ্ণব পদ-লাহিত্য ২৬৫ 


প্রেমৌপলন্ধির পরিণামেই এই কল্পনা লম্তব হতে পেরেছিল। তাই 
দেখি, কী প্রীকৃত-অপত্রংশে লিখিত লৌক-কথা, কি সংস্কৃত-বাংলায় 
লিখিত জয়াদেব-চণ্ডীদীস-বিদ্যাপতি-মহাজন-গাথা,_কী 
চৈতক্টোতর 'বতিস্থথসাঁর” কি প্রেমরস-ঘন রাঁধাকুষ্ণলীলা-সংগীত, 
বৈষ্ণবপদ সাহিতো 
প্রেমানুভূতির পরিচয সর্বত্রই এই নির্বাধ উপলব্ধির অকুণ্ঠ আনন্দই হয়েছে স্বত- 
উৎসারিত। একটি প্রচলিত ধাঁরণ৷ আছে,--পদকর্তী 
চণ্তীদাঁদ বাঁধার সঙ্গে সম্পূর্ণ একাত্ম হয়ে মন্য় চিত্তের উপলন্বি-নিবিড়তার 
মধ্যেই কঞ্চ-প্রেমকে উপভোগ করেছেন। কিন্তু জ্ঞানদাস-গোবিন্দদীসের 
মত চৈতন্টোত্বর-কবি চৈতন্যের আড়ালে দডিয়ে করেছেন রাধাকষ্ণ-লীল! 
আম্বাদন। অবশ্য এখানে পদকর্তী চণ্তীদাসকে চৈতন্ব-পূর্ববর্তী বলে মনে 
করা হয়েছে । চণ্তীদাঁপ সম্বন্ধীয় বিতর্কে নৃতন করে প্রবৃও না হয়েও একথা 
স্বীকার করা চলে যে, চৈতন্য-পূর্ব বৈষ্ণব পদ-সাঁহিত্যেব প্রেম-রচনায় শিপপি- 
চিন্তে একটা তদগত আন্তবিকতাঁর পরিচয় নিবিড় । আগে বারে বারে 
বলেছি,_-এই ব্যক্তিগত প্রেম-তন্ময়তাতেই জয়দেব-বিদ্যাপতি-চণ্তীদালের 
পদাবলীর মূলগত শিল্প-প্রেরণ!। কিন্ত চৈতন্য-পর্ব যুগে সে প্রেম-সত্য 
ব্যক্তিগত অন্ুভূতিব মধ্যে মাত্র গুহায়িত হয়েছিল, ব্যক্তিচেতনার অনতি- 
স[ধারণ উচ্ছ্বীদ-তীত্রতা ছাড়া তাঁর অগ্চ নিয়ামক ছিল না।_ চৈতত্ত- 
জীবনের সাধনা এবং প্রচারেব প্রভাবে সেই সত্যবোধ এক বৃহত্তর ধর্ম 
উপলব্ধির পটভূমিতে 'সর্বজনীন' যদি না-ও হয়ঃ তবু বহুজনীন রূপলাভ করে। 
ফলে, চৈতন্ত-জীবন-বিকাঁশের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার প্রভাবে ব্যন্তিগত ভাব- 
কল্পনার সমুচ্্বীস দাঁধারণীরুত হল? তার অততিশাক্ষিতা হল মন্দীভূত। 
অন্যদিকে, নিছক মন্ময় আবেগাহ্ুভূতিকে সাঁধাবণীকুত, সর্বজনীন করে তোলার 
দায়িত্ববোধ হেতু চৈতন্ত-প্রভাবিত বৈষ্ণব পদ্দকর্তাগণকে “রিপদক্ষ' হয়ে 
উঠতে হয়েছে । ফলে, চৈতন্তোত্তর যুগে? বিশেষ করে টৈতন্থলীলার 
প্রভাবেই টবষ্ব-পদাঁবলী রচনার ক্ষেত্রে ভাব এব) রূপগতত এক অতিনব 
পরিবর্তন সুচিত হয়েছে। এই পরিবর্তন ও পার্থক্যের প্রধান নিদর্শন 
গৌরচন্দ্রিকা ও গৌরচন্দ্রিকান্থুসারী রাঁধারফ্-লীলাকীর্তন। আগেই বলেছি, 
ঠৈতন্ধদেব তাঁর জীবন এবং ধর্ম-সাধনীর মধ্য দিয়ে রাধা কুষ্ণ-প্রেমলীলা 
আঁম্বাদনের যে পদ্ধতি সংকেত করেছিলেন, তাঁরই প্রভাবে কবির ব্যক্রিত্বসঞীত 


২৬৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


সৃষ্টি গোঁচীর সাহিত্যে পরিণত হয়। তাই, আমর! জয়দেব, বিদ্যাপতি 
চতীদাসের কাব্যকে কবি-ব্যক্তির মীনস-বিকাশের আধাঁরে ধরে বিচার 
করেছি। কিন্ত, চৈতন্যোত্তর যুগের বৈষাব পদসাহিত্য-আলোচনাঁব প্রারস্তেই 
ধর্মগত ভূমিকাটুকু হয়েছে অপরিহার্য । কারণ, মুরারিগুপ্ত, নরহবি, ইত্যাদি 
চৈতন্-পাঁরিষদ্গণই নয়» জ্ঞানদাঁস, গোবিন্দদাসকবিরাজের মত চৈতন্থ- 
পরবর্তী শ্রেষ্ঠ কবিদের প্রেমবর্ণনাতেও কবি-বান্কির উপলব্ধি তত প্রথর নয়, 
ঘত প্রবল কবি-ভক্তের গোষ্টিগত বিখ্বাস। এক বিশেষ শ্রেণীর মানবগোষ্ঠী, 
এক বিশেষ ধরণে গৌরচন্দ্রের লীলা-রল আস্বাদন করে, এমন এক বিশেষ 
অভিজ্ঞতা লাভ করেছিল, যাঁ'র ফলে তাঁদের প্রেম-সাধনা, তথা বাঁধারুষ্ণ- 
প্রেম-উপলব্ধির আকার প্রকার সম্পুর্ণ নবরূপাঁয়িত হয়ে উঠেছিল। আর, এই 
সাধারণ পটভূমিকার ব্যাখ্যার জন্যই চৈতন্ঠোত্তর বৈষ্ণব পদ-সাহিত্যালোচনার 
অতবড় “গৌরচন্দ্রিকা" রচন। অপরিহাঁধ হ'ল। 
কিন্ত, গৌরচন্ত্রিকা শেষ করেও বলতে হয়, গৌবচন্দ্রকে কেন্দ্রবর্তী 
রেখে রাধাকুষ্ণ-লীলাম্বার্দনের এই যে নৃতন ধাবা প্রবর্তিত হস্ল তাঁর স্পষ্ট 
লক্ষিতব্য দুটি পৃথক পর্যীয় রয়েছে ।_ প্রথমটি চৈতত্ত- 
২ সমসাময়িক বৈষ্ণব পদসাহিত্য । দ্বিতীয়, চৈতন্টোত্বর 
দুইটি স্তর অর্থাৎ টৈতন্ত-তিরোভাবোত্বব বৈষ্ণব পদ-সাহিত্য | 
প্রথম পর্যায়ে গৌরলীলাস্বাদনের অভিজ্ঞতা “সজীব এবং 
প্রত্যক্ষ। তাই, প্রত্যক্ষ উপলব্ধি এবং উপভোগ-জনিত আবেগ বহুল হলেও 
প্রকীশ সহজ, অনীড়ম্বর এবং স্পষ্ট । এই পরধায়ে অভিজ্ঞতা ব্যক্তিগত এবং 
নিবিড় বলেই সজীব । তাছাড়া, প্রত্যক্ষাস্বাদনের নিরবছিন্নতা এবং নিত্য- 
নৃতনতাঁর দরুণ কোন রকমেব ধীর-কল্পিত গোষ্টি-চে্উনার (5০০০1111£ ) 
প্রভাব এতে লক্ষিত হয় না। ইতিহাসের বিচারে, সমসাময়িকগণের 
আঁশ্বাদনে ব্যন্ডিগত পার্থক্যের মধ্যে অদ্বৈত-গোষী, নিত্যানন্দ-গোষ্ঠী, 
নরহরি-গোঁঠী ইত্যাদি বিভিন্ন ভাঁব-গোঁীর (21009001121 5০170015 ০1 
ঢ7088/৮) নীহারিকাঁ-রূপ গডে উঠেছিল। কিন্ত, সে-সবই অনুস্থযযত 
হয়েছিল ব্যক্তিগত আস্বাদন-বৈশিষ্ট্যেরই মধ্যে। স্থপরিকলিত গোষ্টি- 
চেতনারূপে তাঁর কর্ষণ ঘটুতে পেরেছিল, কেবল চৈতন্ত-তিরোভাবের পরেই। 
তাছাড়া, চৈতন্ত-সমসময়ে, বিশেষ কবে চৈতন্ঠোত্বর যুগের বৃন্দীবনে 


চৈতন্যোত্বর যুগের বৈষৰ পদ-নাহিত্য ২৬৭ 


গোস্বামিগণের হাতে গৌরলীলাহছভূতি ও সে ননবনধীয অভিজ্ঞতা নৃতন 
দা্শনি্উ এবং আলংকাঁরিক মহিমা লাভ করেছিল। চৈতত্ত-দমসাময়িক 
কালের কবিগণের চেতনার "পরে তা' কোন সুনির্দিষ্ট প্রভাব বিস্তার করতে 
পাঁরে নি। অন্ত পক্ষে, চৈতন্ঠোত্তর যুগের কবির হাতে ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার 
সম্পদ না থাকলেও, তার পরিবর্তে ছিল মেই অভিজ্ঞতা-সমৃদ্ধ মহাঁজন- 
চেতনী-স্্ট বিরাট দার্শনিক এবং আলংকারিক এঁতিহ্য। এই পূর্বসংস্কীর 
কবি-চেতনাকে বৃহত্তর উপলব্ধির ক্ষেত্রে প্রতিষ্ঠিত করেছিল। ফলে, সম্ভব 
হয়েছিল অধিকতর সার্থক এবং ন্ুন্দর পদ-সাঁহিত্যের স্যত্ি। চৈতত্য- 
সমসাময়িক শিল্পিগণ যেখানে যথা -ৃষ্ট অভিজ্ঞতা-উপলব্ধিকে সহজ মুক্তি দান 
করেছেন,__চৈতন্টোত্তরকীলের কবিগণ সেখানে, সেই একই অভিজ্ঞতা- 
উপলব্বিকে দাশনিক-আলংকাঁরিক তিহের পটভুমিকাঁয় দিয়েছেন সার্থক 
শিল্প-মৃন্তি। প্রত্যক্ষ উদ্বাহরণের সাহায্যে এই বক্তব্যের তাৎপর্য প্পষ্ 
হতে পারবে । 
চৈতন্ত-পরিকর বাঁহুঘৌষ গৌরচন্দ্রিকাঁর অন্যতম শ্রেষ্ঠ পদকর্তা। স্থরধুনী- 
তীরে গৌর-রূপের বর্ণনা করেছেন বাস্থঘোষ ২ 
“একদিন ঘাটে জলে গিয়াছিলা'ম 
কিরূপ দেখিন্ধ গোবা 
কনক কষিল, অঙ্গ নিরমল, 
প্রেমবসে পু ভোরা | 
স্বন্দর বদন, মদন মোহন, 
আগার ইত ছটা 
স্ুচার কপালে চন্দন-তিলক, 
তাঁরা মনে বিধু ঘটা ॥ 
মধুর অধরে, ঈষৎ হাঁসিয়।, 
বলে আধ আধ বাণী। 
হাঁসিতে খসয়ে মণি মোতিবর, 
দেখিতে ভূলয়ে প্রাণী । 
বাস ঘোষ কহে এমন নাগর 
দেখি কে ধেরর্জ ধরে। 





২৬৮ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


ধন্য সে যুবতী ওরূপ দেখিয়া 
কেমনে আছয়ে ঘরে ॥” 

নরহয়ি সরকারঠীকূরের মত বাস্থঘোষও গৌর-নাগরিয়াভাঁবের২ সাধক 
ছিলেন। ফলে, তাঁর এই পদটিতেও,__বিশেষ করে শেষের ভণিতা-ছত্র 
কয়টিতে মেই ভাবের স্পষ্ট বিকাঁশ ঘটেছে। কিন্তু গোটা পদটির অনুভূতিগত 
সহজ সরলতা ও বর্ণনার যাথাযাথ্য দৃষ্টিকে সবচেয়ে বেশি আকৃষ্ট করে। 
সত্যই একদিন ঘাটে গিয়ে কবি 'গোরাকে যে-রূপে দেখেছিলেন,_সেই 
মৃন্তিটিকে চৌখের 'পরে রেখেই যেন তিনি গৌরান্ের অঙ্গ-প্রত্যঙ্গের বর্ণন। 
করেছেন । মনে হয়, একবার করে দেখে নিচ্ছেন, আর একটি করে পদাংশ 
লিখে যাচ্ছেন যেন __চৈতন্য-সমদাময়িক যুগের পদ-বৈশিষ্ট্য এইখানেই । 

এরই পাঁশে চৈতন্যোত্তর যুগের _কবি-শ্রে্ঠ গোবিন্দদাস কবিরাজের 
বণিত "্বধনী-তীর-উজোর? গৌবাজমুতির চিত্র উদ্ধার করি-_ 


“নীরদ নয়নে নীরঘন-সিঞ্চনে 
পুলক মুকুল অবলম্ব। 
স্বেদ-মকরন্দ বিন্ু বিন্দু টয়ত 


বিকশিত ভাব-কদন্ব ॥ 
কি পেখলু' নটবর গেরকিশোব। 
অভিনব হেম- কলপতরু সঞ্চর 
০৮৮ ও স্বরধনী তীর উজোব ॥ 
চঞ্চল চরণ- কমলতলে বাস্কর 
তকত ভ্রমরগণ তোর । 
পরিমলে লুবধ স্থরাস্থব ধাবই 
অহনিশি বহুত অগোব ॥ 
অবিরত প্রেম- বুতনফল বিতরণে 
অখিল মনোরথ পর । 
তাঁকর চরণে দ্রীনহীন বঞ্চিত 
গৌবিন্দ দাস রন দূর ॥” 


প্পীগপপ পি শশী 


২। পরবতী অংশে নরহরি-সন্বন্ধীয় আলোচনীষ 'গৌরনাগরিয়াভাবের' ব্যাখ্য। পরষ্টব্য ৪ 


চৈতন্টোত্তর যুগের বৈধব পদ-দাহিত্য হি 


সহজেই বোবা! ধায় ,_বাঁন্গুঘোষের প্রত্যক্ষদৃষ্ট বাস্তব-চিত্রটি গোবিন্দদান 
কবিরাজের স্পরিকল্পিত মণ্ডনকলী এবং ুবিদ্বাস্ত দীর্শনিক-আলংকারিক 
চেতনা-গ্রভাবে শিল্পরূপ লাত করেছে। চৈতন্য-সমসাময়িক কাব্যের শিল্পগুণ 
অস্বীকার করা আমাদের উদ্দেশ্ট নয়; আমাদের বক্তব্য,_চৈতন্ত-সমসামগ়িক 
যুগে বৈষ্কব-পদীবলী প্রত্যক্ষ-অভিজ্ঞতাঁর আবেগ জাত শ্বতাব-কবিতা। কিন্ব, 
টৈতন্তোত্বর যুগের পদাবলী একদিকে যেমন গুপরিকল্পিত, হুচিস্তিত দার্শনিক- 
আলংকারিক এতিহে সমৃদ্ধ! অন্যদিকে তেমনি মগ্ডন-স্থ্যমা-ভাম্বর। এ 
আলোচনা! আর দীর্ঘায়ত করে লাভ নেই,উদাহরণ ছুটি থেকেই আমাদের 
বন্তব্য স্পষ্ট হওয়া উচিত। 
এবারে চৈতন্থ-সমসামগ়িক পদ্সাঁহিত্যের আলোচনার সুচনাতেই ন্মরণ 
আ্ৈতপ্রভু-কৃত কার চৈতন্ত-ভীগবত-কাঁর বৃন্বীবনদাসের কথা। তার 
চৈতগ্-বন্দন উক্তি প্রামাণ্য হলে অদ্বৈত মহা প্রভুই সর্বপ্রথম গৌরাঙ্গ- 
কীর্তনের সুচনা করেছিলেন, 
“আপনে অদ্বৈত চৈতন্যের গীত করি। 
বলিয়া নীচেন প্রভু জগত নিস্তারি ॥ 
প্ীাচৈতন্য নারায়ণ করুণ! সাগর। 
দুঃখিতেব বন্ধু প্রভু মোরে দয়া কর ॥' 
অদ্বৈত সিংহের শ্রীমুখের এই পদ | 
ইহাঁর কীর্তনে বাডে সকল সম্পদ ॥ 
কিন্ত চৈতন্ত-সমসাময়িক কবিদের মধ্যে গৌবাঙ্গ-বিষয়ক পদ-রচয়িতা 
হিসেবে নরহরিসরকাঁর ঠাকুরই “বোধ হয প্রাচীনতম” । এঁর বাসস্থান ছিল 
উ্রীবণ্ডে” পিতার নাঁম নারায়ণ জীবৎকাল বিস্তৃত হয়েছিল ১৪৭৮--১৫৪০ 
ধ্রঃ। নবহরি গৌর-নাগরিয়া ভাবের প্রবর্তক ছিলেন। গৌরনাগরিয়া 
আাঁবের উদ্দেশ্ত,_নাগরী-ভাবে শ্রীচৈতন্ত-ম্বরূপের আস্বাদন। ব্রজ-গোগীগণ 
যে-ভাঁবে শ্রীরুষেব লীলা আমন্বাদন করেন, -গৌর- 
নাগরীগণও সেই ভাবে তাবিত হয়ে গৌরলীলা আন্বাদন 
করতে চেয়েছেন। বলা বাঁহল্য,_নারী-পুরুষ নিবিশেষে 
সকলেই নাগরী,-বৈষ্ঞব চেতনার নিকট শ্রীকৃষ্ণ, তথা কষ্ণাবতার গৌরচন্দ্রই 
একমাত্র পুরুষ । নরোত্বমদাস নরহরি সম্বন্ধে গেয়েছেন, 


নরহার মরকার 
ঠাকুর 


বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


«প্রেমের নাঁগরী ভেল দাস নরহরি। 
গৌরাঙ্ের হাটে ফেরে লইয়। গাগরী ॥” 
ঘে পদটি মাধ্যমে নরহরি গোর-লীলা-কীর্তনের পথনির্দেশ করেন, সেটি নীচে 
আঁংশিকতাবে উদ্ধত হল, 
“গৌরলীলা দরশনে ইচ্ছা বড় হয় মনে 
তাঁষায় লিখিয়া৷ সব রাখি । 
মুগ্রি ত অতি অধম লিখিতে না জানি ক্রম, 
কেমন করিয়া তাহা লিখি ॥ 
এ গ্রন্থ লিখিবে ষে, এখনও জন্মে নাই সেঃ 
জন্মিতে বিলম্ব আছে বছ। 
ভাষায় রচনা। হৈলে বুঝিবে লৌক সকলে, 
কবে বাঞ্ছ পুরাবেন পু | 


ন ঈ নং ্ 


কিছু কিছু পদ লিখি; যদ্দি ইহা! কেহ দেখি 
প্রকীশ করয়ে গ্রতূ লীলা । 
ন্রহবি পাবে সুখ, খুচিবে মনেব ছুখ, 
গ্রন্থগানে দববিবে শিলা ॥” 
নরহরির প্রতিভাবান্‌ শিশ্ক লোচনদীঁস লোক প্রিয় চৈতন্য মঙ্গলকাব্য 
লিখে গুরুর ইচ্ছার চরিতার্থতা বিধান করেছিলেন। নরহবি রাধাকৃফণ-লীলা- 
বিষয়ক বছ উৎকৃষ্ট পদও রচনা করেন। 
চৈতন্য-পরিকরগণের মধ্যে অন্যতম শ্রেষ্ঠ পদকর্তা ্রহট্টের বৈদ্যবংশ-সম্ভৃত 
মুবারিগুপ্ত। ইনি চৈততন্তদেব অপেক্ষা বয়োজ্যে্ঠ হলেও নবদীপে তীঁব 
সহপাঠী ছিলেন। মুরারি স্ব্পং আঁদর্শ-বৈধ্ণব হয়েও বিশেষভাবে ছিলেন 
রামচন্দ্রের ভক্ত । তাই, তিনি হহ্ছমানের অবতার বলে অভিহিত হয়ে থাকেশ। 
সংস্কৃত ভাষায় লিখিত এর চৈতন্ত-জীবনী গ্রন্থ 'মুরারিগুপ্তের কড.চা' নামে 
বিখ্যাত । বাংলা ভাষায় লেখা মুরারির রাঁধারুঞ্-পদাবলীতে চৈতন্ত-প্রেমাতি 
ঘেন স্থানে স্থানে মুতি পরিগ্রহ করেছিল। নিবিড় আস্তরিকতাই এর 
পদ-সাহিত্যের প্রধান বৈশিষ্ট্য, 


চৈতন্তোত্তর যুগে বৈষ্ণব পদ-সাহিত্য ২৭১ 


“নথি ছে, ফিরিয়া আপন ঘরে যাঁও। 
৬৮ জীয়ন্তে মরিয়া ষে আপনা খাইয়াছে, 
শ্হট্রের মুরারিগুপ্ত তারে তুমি কি আর বুঝাঁও। 
নয়ন পুতলি করি লইলে। মোহনরূপ, 
হিয়ার মাঝারে করি প্রাণ। 
পিরীতি আগুন জালি সকলি পোঁডাইয়াছি 
জাঁতি কুল শীল অভিমান ॥ 
না জানিয়া মূ লৌকে কি জানি কি বলে মৌকে 
না করিয়ে অবন গোচরে । 
শ্রোত-বিথাব জলে এ তন্থ তাঁসাইয়াছি 
কি করিবে কুলের কুকুরে ॥ 
খাইতে শুইতে রইতে আন নাহি লয় চিতে, 
বন্ধু বিনে আন নাহি ভাঁয়। 
মুরারিগুপতে কহে পিরীতি এমতি হৈলে 
তার যশ তিন লোকে গায় ॥” 
পদ্টির মধ্যে রাধার পশ্চাঁত্বর্তী গৌর-মৃতিটি যেন ম্বতৌভান্বব! 
গৌবিন্দ ঘোষ, মাধব ঘোঁষ ও বাসদের ঘোষ এরা তিন ভাই-ই 
টৈতন্য-পরিকর ছিলেন) আর তিনজনেই পদরচনা 
টীঠ মাধরও করে গেছেন। পদকর্তা হিসেবে অবস্থ বাঁস্থঘোষই 
শীত এদের মধ্যে সর্বশ্রেঠ। "বান্থদেব ঘোষের অবগুলি 
পদই গৌরাঙ্গ-বিষয়কণ।” এর রচনা সম্বদ্ধে কবিরাজগোস্বামী উল্লেখ 
কবেছেন _- 
“বাঁছুদেব গীতে করে প্রভুর বর্ণনে। 
কাঁ্ঠ পাষাণ ভরবে যাহার শ্রবণে ॥” চৈঃ চঃ 


বাস্ুঘোষের কাষ্-পাষাপদ্রাবী পদগুলির একটি আমরা পূর্বেই উদ্ধার 
করেছি। সেই প্রসঙ্গে একথাও উল্লেখ করেছি যে,-_বাঁস্থঘৌঁধের গৌর- 
পদাঁবলীতে 'গৌরনাঁগরীভাঁবের: প্রভাব আছে। 


_.._.____ শাশ্ীশ্াীশাীীিীশিী 


৩। ডঃ সুকুমার সেন। 


২৭২, বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


্ীরফবিজ্য়কাঁব্যের বিখ্যাত কৰি কুলীনগ্রামবাঁসী মালীধরবন্্ৰ পৌন্র 
ছিলেনঃ টৈতত্ত-পার্থচর রামানন্দ বস্থ। ইনি বাংল! 
এবং ব্রজবুলি উভয় ভাষাতেই পদরচন| কবেন। 
এই প্রসঙ্গে উল্লেখ কর! যেতে পারে, বাংলাদেশে রচিত ব্রজবুলি পদাঁবলীব 
এ পর্যন্ত গ্রাপ্ত প্রাচীনতম পদটি এর আগেই রচিত 
হয়েছিল। এ পদের ভণিতা*শে হুমেন শাহের উল্লেখ 
রয়েছে । অতএব, মনে করা যেতে পারেঃ ২৪৯৩ খর: 
থেকে ১৫১৯ শ্রী: পর্বস্ত বিস্তৃত হুদেনশীহেব বাঁজত্বকীলের কোন সময়ে পদটি 
রচিত হয়েছিল । পদটির লেখক হিসেবে ভণিতাঁয় “যশোবাঁজখান'-এর 
উল্লেখ আছে £-- 

«এক পযোধর চন্দনলেপিত আরে সহজই গোঁব 

হিম ধবাঁধর কনক ভূধব কোরে মিলল জোব। 

মাধব, তুয়া দরশন-কাজে 

আধপনরচাঁরি করত সুন্দরী বাঁহির দেহলী মাঁঝে। 

ভাঁহিন লৌচন কাজনে বঞ্চিত ধবল রহল বাঁম 

নীল ধবল কমল যুগলে চাঁদ পূজল কাম। 

্রীযৃত হছুদন জগত ভূষণ সোহ এ বস-জান 

পঞ্চগৌড়েশ্বব ভোগপুবন্দর তনে যশোবাজখান ॥ 
৮” টৈতত্ত-পার্ধদ বংশীবদন চট্ট একজন বিখ্যাত পদকর্তা ছিলেন। এব বহু 
রচনা শ্রীনিবাস আাযের শিশ্কয পর্দকর্তা বংশীদাসের বচনার সংগে মিশে গেছে। 

বপনের অধিকাংশ পদই সরল সাবলীল বাঁংলাষ রূচিত। বংশীবদনের 
গৌরলীলাব একটি বিখ্যাত পদ-_ 
“শ্চীর নন্দন গোরা ও চাদ বদনে। 
ধবলি শালি বলি ডাঁকে ঘনে ঘনে ॥ 
বুঝিয়া তাঁবেব গতি নিত্যানন্দ বাষ। 
শিঙীর শবদ করি বদনে বাজায় ॥ 
নিতাইটাদের মুখে শিডার নিশান। 
শুনিয়া ভকতগণ প্রেমে অগেয়ান ॥ 
৪। মতান্তরে পুত্র | €। বাঙাল! সাহিত্যের হাতহাস ১ম খণ্ড, ২% মং (ডঃ হুকুমার সেন)। 


রামানন্দ বনু 


বাংলাদেশে রচিত 
প্রাচীনতম ব্রগবুলিপদ 


বংশীবদ্দন চট্ট 


চৈতন্তোত্বর যুগের বৈষব পদ-সাহিত্য ২৭৩ 


ধাইল পণ্ডিত গৌরীদান যার নাম। 
“তেইয়ারে ভেইয়ীরে" বলি ডাকে অভিরাম ॥ 
দেখিয়া গৌরাঙ্গজপ প্রেমার আবেশ । 
শিরে চড়! শিখিপাঁথ। নটবর বেশ ॥ 
চরণে নুপুব বাজে সর্বাজে চন্দন। 
বংশীবদনে কহে চল গৌবর্ধন ॥” ৫ 
গহজেই বোঝা! যাবে,_-পদট স-পার্ধদ গৌরাঁজের গোষ্টলীলার পদ। 
বর্ণনার সাঁরলা এবং যাথাযাথ্যের সৌন্দর্যে পদটি চৈতন্য-সমসাময়িক বৈষ্ঃব 
পদাঁবলীর একটি উংকুষ্ট ভাঁব পরিচয় । 
ঠৈতন্য-মমপাময়িক পর্কর্তীদেব আলোচনা এখানেই শেষ করি। সন্দেহ 
নেই, একাধিক কবি অঙুল্লিখিত রয়ে গেলেন। কিন্তু চৈতন্ত-সমকা'লীন ও 
টৈতন্বোন্তর ঘে অমখখ্য বৈষ্ণব কবিকুলের পরিচয় আবিষ্কৃত হয়েছে, সীঁদেব মধ্যে 
প্রত্যেকেরই সাধারণ পরিচয় ও একটি কবে পদ বা পদাঁংশ উদ্ধার কবতে 
গেলেও গরন্থ-কলেবর অনঙ্গতরূপে বেড়ে যাবে। তা ছাঁড়া, বারে বারে বলেছি, 
বচনা-পন্ী প্রপ্তত করা বর্তমীন গ্রন্থের উদ্দেশ নয়। বাংলা সাহিত্যের যুগ-যুগ- 
বিলমবী ঈতিহধারাঁর স্থান কাঁল-জাঁতিগত বিশ্যাঁপ ও সীধার? মল্যায়নই এই ক্ষ 
প্রচেষ্টাব একমাত্র কাম্য । এদিক থেকে চৈতন্য-মমসাময়িক বৈষ্ণব সাহিত্যের যুগ 
এবং তাঁব-গত এতিহ্ের যথাসম্ভব বিশ্লেষণে পরে আমাদের দায়িত্ব নিঃশেষিত 
হয়েছে বলে মনে করি। এবাবে ঠৈতন্োত্র বৈষ্ণব পদ-সাঁহিত্যের আলোচনা । 
বল বাহুল্য, এখানেও, তথ। এই গ্রস্থের পরবর্তী মমগ্র মংশে এই একই পদ্ধতি 
অনুষ্থত হবে।- শ্রেষ্ঠ কবিগণের বচনার বিশ্লেষণ উপলক্ষ যুগীশ্রিত 
ভাবৈতিহ্টির প্রকাশ এবং বিশ্লেষণের স'গে সংগে অপেক্ষাকৃত অগ্রয়োজনীয় 
পুংখাপুংখ তথ্যোদ্ধার অপূর্ণ রেখেই প্রতিটি প্রসঙ্গ হবে সমাপ্ত । 
₹চৈতন্তোত্তর যুগের কবি-শ্রেঠদের মধ্যে প্রথমেই স্মরণীয় পদকর্তী জ্ঞানদাদ। ) 
এ'র বিস্তৃত পরিচয় আবিষ্কৃত হতে পারে নি। ধতটুকু জান! যায়” জঞানদান 
/চতন্টোত্তর বর্ধমান জেলার কীদটগ্ামের এক ত্রাঙ্ষণবংশে ১৫৩০ 
কালের পদকর্তা খ্রীষ্টাব্দে জন্মগ্রহণ করেন। নিত্যানন্দ-পত্বী জান্বা 
চি? দেবী ছিলেন তীর গুরু। গোবিন্দদাসকবিরাঁজ, বলরাম” 
দাস গ্রতৃতির সংগে জঞানদাঁসও থেতুরীর মহোৎসবে উপস্থিত ছিলেন। 


১৮ 


২৭৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


বৈষ্ণব পদ্দ-রচনা উপলক্ষ্যে জ্ঞানদাঁস একাধারে বাংলা, ব্রজবুলি ও বাংলা- 
্র্জবুলি-বিমিশ্র তাঁষার ব্যবহার করেছেন। | ভাব ব্রজবুলিতাঁধায রচিত 
পদের সংখ্যাই সমধিক | কিন্ত, বিশেষতাঁবে যে-সকল পদের অত জ্ঞানদাঁস 
৯তন্টোত্তর পদ কর্তাদের মধ্যে অন্থতম শ্রেঠ্ঠ কবি বলে স্বীকৃত হযেছেন, 
তার প্রায় সবগুলিই বাংলা তাষায় লেখা। আব, ভাবে নিবিডতা ও 
প্রকাশ-ভঙ্গির অনাড়গ্বব সাঁবলীলতাই জ্ঞানদীমেব কবি-ম্বভাবের বৈশিষ্ট্য । 
তাঁই, বাধাকৃফ লীলার গভীর উপলব্ধি-গম্য, আক্ষেপারাগ 
ঈদাঙা রূপান্ুবাগাদি বিষযের পদেই তাঁব প্রতিতাব স্কন্তি 
ঘটেছে সমধিক | এই কাঁবণে, প্রাচীন রসিক-সমাঁলোচিক- 
জন জ্ঞানদীনকে কবি চশ্তীদাসের সার্থক উত্তর-স্থবী বলে অভিহিত 
করেছেন। এই উপলক্ষ্যে অশ্ষ্ঠ গুথমশ্রেণীব পদকর্তী কোন এক প্রাঁকৃ- 
চৈতন্য চণ্তীদাদেবই কল্পনা কর। হযে থাকে। কিন্ত, গ্রসঙ্গতঃ বলা চলে, 
বড়ুচতীদামের সংগে জানদাসের সাঁদৃশ্ত অন্থমান করা খুব অন্যায় নয় 
“দেখিলে প্রথম নিশী সপন শুন তো বসী 
সব কথা কহিআঁরে 1 তোক্ষাবেহে |”--ইত্যাঁদি 
রুষ্চ-বীর্তনের বিখ্যাত পদটির সঙ্গে জ্ঞানদাসেব নিষ্ন-ধৃত পদটিব তুলনাষ 


বিচার করলেই আমাদের বক্তব্য স্পষ্ট হবে। 

“মনের মরম কথা, তোঁমাঁবে করিষে এথা, 
শুন শুন পরাণেব সই। 

স্বপন দেখিলু যে, শ্যামল ববদ দে 
তাঁহ! বিশ্ব আব কাবো নই ॥ 

বজনী শান ঘন, ঘন দেযা গরজন, 
বিমি ঝিমি শবদে ববষে। 

পাঁলছ্ধে শয়ন রঙ্গে" বিগলিত চীব অঙ্গে, 
নিন্দ যাই মনেব হবিষে । 

শিখরে শিখণ্ড বৌল, মত্ত দাঁছুরী বোল, 
কোকিল কুহবে-কুতুহলে । 

বি ঝা ঝিনিকি বাজে, ডাহুকি সে গরজে, 


স্বপন দেখিলু' হেন কালে ॥ 


চৈতন্তোত্বর যুগের বৈষ্ণব পদ-মাহিত্য ২৭৫ 


মরমে পৈঠল সেহ হৃদ্রযে লীৃগল দেহ, 
শ্রবণে ভবল সেই বাঁণী। 

দেখিয়া তাহাব বীত, যে করে দারুণ চিত, 
ধিক রহু কুলের কামিনী 

রূপে-গুণে বস-সিন্ধু, মুখ-ছটা জিনি ইন্দুঃ 
মালতীব মাল! গলে দোলে । 

বসি মোব পদতলে গায়ে হাত দেই ছলে, 
আমা কিন বিকাইন্চ বোলে ॥ 


কিবা সে ভূবব ভঙ্গ: ভূষণের ভূষণ অঙ্গ, 
কাম মোঁহে নযনের কোণে । 

হানি হাঁসি কথা কষ, পবাঁণ কাঁভিযা লষ, 
ভূলাইতে কত বঙ্গ জানে ॥ 

রসাঁবেশে দেই কোল, মুখে না নিঃসবে বোল, 
অধবে অধর পবশিল । 

অঙ্গ অবশ তেল, লাজ ভয মান গেল 
জ্ঞানদীল ভাবিতে লাগিল ॥” 


বন্ততঃ, পদপদকর্তা। চণ্তীদাঁসেব স্বিখ্যাঁত পদাবলী অথবা কৃষ্ণকীর্তনকাঁর 
বড়ুচণ্তীদাসেব তথাকথিত রুচিহীন পদাঁবলীই হোঁক্‌+-উভযেরই বস-্উৎ্স 
শির্লি-চিত্বেব নিবিড গভীব তাবাম্ুভূতির গহনে নিহিত। 

চতীদাস ও জানদাদ মৌলম্বভাবে এই চত্তী-কৰি ছুজনেব অভি-হাদয় সাধ্য 
ব্যেছে। বাধাকৃষ্ণ-প্রেমলীলাব আশ্বীদনে জ্ঞানদাসও এ একই ভাব-রসেব 
কবি। তাই, উভয় চণ্তীদাসেব ভাঁব-সমুচ্ছুদিত পদাীবলীর সে জ্ঞানদালের 
তাঁব-প্রধান পদীবলীর সাঁদৃষ্ঠট একাত্ত অন্তবঙ্গ : তাঁহলেও, এই প্রপঙ্গেই 
লক্ষ্য করা৷ উচিত,-_চৈতন্য-পূর্ববর্তী পদাবলীকার কবি চতীদাঁসেব সংগে 
টৈতন্টোত্বব যুগের কবি-প্রতিভূ জ্ঞানদাসের শিল্প-কৃতিব আকার ও প্রকাবগত 
পার্থক্য স্ুষ্পষ্ট। ওপবে উদ্ধত জ্ঞানদাঁসেব পদটির অন্সবণ করলেই বোঝা 
যাবে, চণ্ডীদাম যেমন অন্তরেব প্রকাস্তিক ভাঁবকে অন্থবেবই এলোমেলো 
অসংবদ্ধ ভাঁষা-বন্ধে যদৃচ্ছ প্রকাশ করেছেন, জ্ঞানদাস তেমনটি করেননি। 


২৭৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


আমাদের বক্তব্য এই নয় যে,--চ্ীদাস-পদাবলীর রল-সমৃদ্ধি স্বল্পতর। 
ং, স্বীকার করতেই হবে,_ৃদয়-ধর্মের কবি হিসেবে চণ্তীদাঁমই জ্ঞানদাসের 

চেয়ে শ্রেষ্ঠ। কিন্ত পূর্ববর্তী আলোচনায় বলেছি”_অন্তরের ভাঁষাকে মুখের 
কথায় ফুটিয়ে তুন্তে পারলেই যে স্বত-্ষ কবিতা জেগে ওঠে,_ চত্তীদাস 
সেই প্রাণের ভাষা-কবিতার কবি। কিন্ত, জাশদাস চণীদামের মত অনুভূতি- 
মাত্র সম্বল করেই কাব্য-রচনায় ব্রতী হন শি। তার কাব্যে অনুভূতি 
নিবিড় হলেও একাস্ত হয়ে উঠেনি। অন্তদিকে, চৈতন্য জীবন-সাধনার 
তিন, ও বৈষ্ণব দার্শনিক-আলংকারিক পবিকল্পনার সমৃগ্থগ্রভাবে ব্যক্তি- 
সর্বস্ব অন্তৃতি সংযত, যথা পরিমিত হতে পেবেছে। তাই, ওপরে ধৃত 
পদটিতে দেখি, স্বপ্নে কৃষ-দর্শন ও কৃষ্ণ মিলন জনিত বাঁধা স্থখাবেশটুকুর 
সজীব ব্যঞ্ন! চিত্র স্থটি করেই কবি ক্ষান্ত হন নি, পরিবেশ চিত্রণ) স্থ-চধিত 
শব-সম্ভাবের ঝংকার, ও ধর্বোপরি মিলনে উল্লাঁস-প্রবণতীকে স্থৃতীব্র, সমন্বিত 
করে রদ মণ্ডিত,_ শিল্পায়িত করে তোলার চেষ্টা করেছিলেন । বলাবাহুল্য, 
জানদাঁদের এই মণ্ডন-প্রয়ীস চেষ্টাব্কত বহিবাঁগত নয় +চ শ্রীদাঁসেব কাঁব্য- 
€্রুরণাঁব মতই জানদাসের কাব্য-প্রেরণাঁও স্বতঃ ত, স্বাভাবিক । বিশেষ- 
তাঁবে চৈতম্ভজীবন এবং চঠৈতণ্ঠোত্বব ভাঁবাদর্শেব খ্রতিহয যেখানে তীঁব 
কবি-সংস্কারের সাঙ্গীভূত হয়েছিল,_সেখাঁনে প্রচেষ্টার এই বৈশিষ্ট্যই তা 
কবি-চেতনার পক্ষে হয়েছিল সহ-জ। আব, এই সহ-জ কবি-বৈশিষ্ট্যে 
প্রতি লক্ষ্য রেখে সংগতভাবে বলা চলে,--বাধারুষ্ণ-প্রেমলীলাব বচয়িতা 
হিসেবে চতীদান গভীরতম, প্রাণ বেদনার গীতিকার, আর জ্ঞানদাঁস এ 
একই প্রাণ বেদনার সার্থক চিত্রকব। একভন স্থভাঁব-শিল্পী, আব একজন 
মণ্ডন শিল্পী। ব$ব্োর স্পষ্টাকরণেব জগ্ত আবার উদ্দাহবণেব আশ্রষ গ্রহণ 
করি। কৃষ্ণ বূপা্গরাগ-তন্ময় জ্ঞানদাঁস গাইলেন, 

“রূপের সায়রে আখি ডুবিযা রহিল। 

যৌবনের বনে মন হাবাইয়া গেল ॥ 

ত্রিভঙগ হইয়া রূপ অস্তবে পশিল। 

অনেক যতন কৈল বাহিব ন। হেল ॥ 

লন্ক দিয়া ব্যাধ যেন ধরে বনে পাখী । 

তেমতি ঠেকিলাঁম গো উপায় বল সখি ॥ 


চৈতন্তোত্বর যুগের বৈষ্ণব পদ-মাহিত্য ২৭৭ 


ঘব যাইতে পথ মৌব হুইল হীরাঁন। 
অন্তবে বিদরে হিয়। কি জানি কি করে প্রাণ॥ 
কি করিতে কি না করি কত উঠে মনে। 
তিলেক না বহে প্রাণ দবশন বিনে ॥ 
জ্ঞানদান কহে আমি এই মে করিব। 
যম বন্ধু লাগি আমি যমুনায় পশিব |” 
একই সংগে চত্তীদীসেব পদ দেখতে পাই, একই আতর প্রকাশ নিয়ে ;-- 
“কাহাবে কহিব মনের বেদন। 
কেব! যাঁবে পবতীত। 
হিযাব মাঝাবে পশিয়া রহিলে, 
সদাই পরশে চিত ॥ 
গুরুজনা আগে, ঈাঁড়াইতে নারি, 
ছল ছল কবে আখি । 
পুলকে আকুল দ্রিগ নেহারিতে ; 
শ্যামময় সব দেখি ॥ 
সথির সহিতে, যমুনা যাইতে, 
সে কথ! কবার নয। 
মুকুব কবরি, যমুনার জল, 
তা" হেরি পবাণ রয় ॥ 
বাখিতে নারিমু, কুলের ধরম 
কহিষ্কা সভাব আগে। 
চণ্ডিদীস কয়, শ্যাম সুনীগর, 
সদাই হিয়ায় জাগে ॥ 
এই প্রসংগে বিস্তৃততর বিচার-আলোচনার প্রয়োজন নেই। উদ্ধৃতি 
থেকে স্পষ্ট বোঝা যাবে, চণ্ডীদাঁপ “হিয়া জাগা' মৃত্তিকে হিয়ার মাঝে 
বসিষেই ধ্যাননেত্রে তাঁকে প্রত্যক্ষ করেছেন? _ তীর রচনায় এই তদশত 
ধান-তক্ময়তার পরিচয় দুনিবিড়। আর, জ্ঞানদাস দেই একই মৃত্তিকে 
প্রতাক্ষ করেছিলেন টৈতন্ত-তিহের মাধ্যমে, তাই চিত্রকরের ৃষ্টি-তীক্ষতায় 
সমূজ্জল হয়ে উঠেছে তাঁর পদ । 


২৭৮ ংল। সাহিত্যের ইতিকথ। 


আগেই বলেছি, ব্রজবুলি পদে জ্ঞানদাস উল্লেখ্য সার্থকতা! অর্জন করতে 
পারেন নি। তাই অনুরূপ পদের বিস্তৃত আলোচনা পরিহার করছি। 
বর্তমান গ্রসংগে কেবল এটুকু বল্লেই যথেষ্ট হবে, ব্রজবুলি পদের আশ্রয়- 
রূপে রাধাকুফ-নীলার যে উচ্ছল প্রেম-মুহূর্তগুলিকে জ্ঞানদাঁদ গ্রহণ করে" 
ছিলেন,__-সেই সব যুস্থর্তের নিবিড অন্গতূতি তীর কবি-প্রতিভাঁর পক্ষে সহজাত 
ছিল না। তাই, আলোচ্য পদগুলি ষত মণ্ডন-সমৃদ্ধ তত শিল্প-সমৃদ্ধ নয়। 
দপীস্ত হিসেবে একটি পদাংশ মাত্র উদ্ধার করেই জ্ঞানদাস-প্রসঙ্গ শেষ কবব। 
“থেলত ন! খেলত লোক দেখি লাজ। 
হেরত না হেরত সহচরী মাঝ ॥ 
বোলইতে বচন অলপ অবগাই । 
হাঁসত না হাঁসত মুখ মুচকাই ॥ 
এ সথি এ সখি দেখিলু নাঁরী। 
হেরইতে হরখে হরল যুগ চাঁরি॥৮ ইত্যাদি 

পদটির কাব্যগুণ-বিচারের পুনরবতাবণ! নিশ্রয়ৌজন,- তাতে পূর্ববর্তী 
মন্তব্যের পুনরাবৃত্তিই করা হবে। 

জ্ঞানদাঁপের পরেই স্মবণ কবি চেতন্টোত্বর যুগের শ্রেষ্ঠ বৈষ্ণব পদকতা 
গৌঁবিন্দদাস কবিরাঁজকে | পূর্বেই বলেছি জ্ঞানদাস এবং গোবিন্দদাস 
চৈতস্োতর যুগের পরী সমপাময়িক ছিলেন,- একই সময়ে এরা দু'জনে 
শ্রেষ্টপদকত। গোবিন্দ খেতুরীর মহোঁৎসবে ছিলেন উপস্থিত। গ্রী্টীয় ষোডশ 
ঘাস কবিরাজ শতাব্দীর অনুমানিক তৃতীয় দশকে (১৪৫৯ শকে) শ্রীথণ্ডে 
মাতুলালয়ে গোবিন্দ দাসক বিরাজ জন্মগ্রহণ করেন। তীর পিতার নাম চিরঞ্জীব; 
মাত। নন্দ; এবং সংগীত-দামোদর গ্রন্থের বিখ্যাত গ্ন্থকর্তা দামোদর ছিলেন 
তার মাতামহ। বিখ্যাত সংস্কত কবি বৈষ্ণব-শ্রে্ঠ রামচন্দ্র কবিরাজ 
গোৌঁবিন্বদীসের অগ্রজ ছিলেন। কবির মাতামহ দামোদর ছিলেন উগ্রপন্থী 
শক্তিসাঁধক, তীর প্রভাবে গোঁবিন্দদাসও প্রথমজীবনে শাক্ত পন্থা আশ্রয় 
করেন। কৰিত আছে,- ছুরারোগা গ্রহণী পীড়া থেকে মুক্তি লাভের জন্য 
শেষবয়দে দেবীর স্বপ্লাদেশ পেয়ে কৰি বৈষ্ণবধর্মে দীক্ষা গ্রহণ করেন 
(১৪৯৯ শক)। গোবিন্দদাসের দীক্ষা-গুরু ছিলেন শ্রীনিবাস আচাধ। 
১৫৩৪ শকে কবির দেহাস্ত ঘটে 


জ্ানদাসের ব্রবুলি 
পদ 
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সাধারণ ধাঁরণা,-গৌবিন্বদীসকবিরাজ কেবল ব্রজবুলি তাঁষাতেই পদ 
রচনা করেছিলেন । গোৌঁবিন্দদাঁ 'ভণিতায়' যে সকল বাংল! পদ পাওয়। 
যায় তাঁর সবগুলিই গোবিন্দ চক্রবর্তী নামক অপর 
রে 'ছিতীয় এক পদকর্তার রচনা বলে অগ্থমিত হয়েছে। রাধা- 
কৃষ্ণের প্রেমলীলাম্বাদন ও তার শিল্পন্বপায়নে জ্ঞান- 
দাসকে যেমন চত্তীদীস-অহ্ুসারী বলে অঙন্থমান করা হয়,--গৌবিন্দদাস 
কবিরাজকে ততোধিক পরিমাণে, -বিগ্ভাপতির ভাব-ভাষার একান্ত উত্তর- 
সুরী বলে স্বীকার করা হয়। এ মহবদ্ধে কবি বল্পভদীসের মস্তবা সর্বাপেক্ষা 
উল্লেখষোগ্য- 
“ত্রজের মধুর লীলা যা” শুনি দরবে শিলা । 
গাইলেন কবি বিদ্যাপতি। 
তাহা হৈত নহে ন্যন গোবিন্দের কবিত্বগুণ 
গোঁবিন্দ দ্বিতীয় বিদ্যাপতি ॥” 
গোঁবিন্দদাঁস যে সত্যই দ্বিতীয় বিছ্যাপতি ছিলেন, তা অনুমীন করতে 
অস্বিধা হয় না। বিছ্যাপতি-কৃত ব্রিচরণ'-পদের চতুর্থপাঁদ পূরণ করে 
গৌবিনদাঁস পূর্ণাঙ্গ পদ গড়ে তুলেছেন; একাধিক ব্রজবুলিপদ রয়েছে 
বি্ভাপতি-গোবিন্দদাসের যুক্ত-ভপিতায় । কিন্ত গোবিন্দদীস সম্বন্ধে সব 
চেয়ে বড় কথা,- গোষ্ঠিগত ব্রতিহা-সমৃদ্ধি, ব্যক্তিগত প্রতিভা-চমৎ্কৃতি ও 
অহ্ভূতি-নিবিড়তার প্রভাবে তিনি বৈষ্ণব-পদ-সাহিত্য রচনার ক্ষেত্রে গুরুর 
সিদ্ধিকেও হযত অতিক্রম করে ঘেতে পেবেছিলেন। 
পূর্বে উল্লেখ করেছি,_-বিশেষভাবে বিলাঁপ-কলা সমুঙ্ছর। উজ্জ্রল-রস-চপল 
প্রেম-চাঁঞ্চল্যের কবি ছিলেন রাঁজ-সভাঁকবি বিদ্াপতি। তার কাব্য. প্রেরণার 
পশ্চাতে বিশেষ বৈষ্ণবচেতনীর প্রভাব থাঁক, কিংবা নাই থাঁক,-কবি হিসেবে 
বিদ্ভাপতিকে ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা এবং উপলব্ধির 'পরেই 
চি নির্ভর করতে হয়েছিল একাস্ত ভাবে। তা ছাড়া, 
বি্ভাপতির হাতে আর ঘষে দু'টি উপাদান ছিল, তা হচ্ছে 
সংস্কত অলংকারশান্্র এবং জয়দেবের মধুর-কান্ত পদাবলীর এতিহ। এ-সব 
কিছুই তার রাঁজ্সভার পরিবেশ-জীত সম্পন্ন নাগরিক জীবনের প্রেমীভিজ্ঞতার 
উপলবি-ধারাঁয় রস-সঙ্চার করেছে, সেই উচ্ছল-উজ্জল রসকেই ভাবেশ্ভাষায় 
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করে তুলেছে নিবিড়! তাই বিদ্যাপতির রাখ! হঠাৎ-আলোর-বল্কানির 
মত চোথ ধাঁধিয়ে ছুটে চলে যায়; তাঁর ব্র্জবুলি তাঁষা নেচে কথা কয়; 
তীয় বর্ণ প্রককতি-চিত্র কারুকার্ধ এবং উত্লতাঁয় হৃদয়কে বিশ্ময়-স্তন্ধ করে। 
কিন্ত গোবিন্দদাসের কাব্য-রচনার পটভূমি ছিল ভিন্নতর,_বিস্তৃত এবং 
সম্দ্-তর। তার উপলন্ধিও ছিল সেই পরিবেশৌপযোগী বৈশিষ্ট্যে সমুজ্জল । 
চৈতন্যদেবকে দেখতে পান নি গোবিন্দদাস; বার বার নানী প্রসঙ্গ 
ক্ষোভের সঙ্গে সেকথা উল্লেখ করেছেন - চৈতন্ত-লীলাশ্বাদনের অপূর্ব অবকাশি- 
ক্ষেত্র থেকে গোবিন্দদাঁস দুরেই রয়ে গেলেন, “গোবিন্দদাঁস রহ' দূর 1” কিন্তু 
চৈতগ্ত-জীবনের সাধন! যেদিন বিশেষ করে বৃন্দাবনের গোশ্বামিগণের বিচার- 
বিশ্লেষণ-ব্যাখ্যার মধ্য দিয়ে সর্বভারতীয় এতিহে পরিণত হয়েছিল সেদিন 
সেই নবরূপ মহিম চৈতন্য-ধর্-এতিহ্োর শেষ্ঠ উত্তরাধিকার অর্জন করেছিলেন 
কবি গোবিন্দদাস। আগেই বলেছি, গোবিন্দদাঁস ছিলেন শ্রীনিবাস আচার্ষের 
স্থঘোগ্য শি্ক। আর, চৈতন্থ-তিরোধন শেষের বাংলাদেশে চৈতম্ত-চেতনা 
যেদিন বিলুপ্ত-প্রায় হয়েছিল, সেদিন বিশেষ করে ্ীনিনাস আচাধই বুন্দীবনের 
গোস্বামিগণের মাধন-এতিহ্ বাংলায় বহন করে এনেছিলেন, নৃত্তন প্রাণ- 
প্রবাহে তাকে করেছিলেন পুনরুজ্জীবিত। গুরুর সাধনাব উত্তরাধিকার 
দঁভাঁবিক তাবেই শিষ্বের উপর বর্তেছিল। তা ছাঁঢা, গৌবিন্দদা সত্যই 
তাঁর উপযুক্ত অধিকারীও ছিলেন। বস্তত* চৈতন্য-জীবন এবং চৈতন্যোত্বর 
বৈষ্ণব-মাঁধনার সমগ্র ্তিহাটিকে স্বী-ককত ( 8931011106 ) করে নিয়ে, সেই 
কাতার হা ট্রতিহ্থের-_প্রতিভূরূপেই ষেন গোবিনদদাম কাব্য- 
গাধার শিলি প্রতিভূ রুচনায় ব্রতী হয়েছিলেন। তাই, ভাঁবনাঁ, চিন্তায়, উপলকি, 
ছার ও উপভোগের বিস্তার-বৈচিত্র্যভীরে গোবিন্দদীসের 
প্রতিভা প্রশাস্ত, স্ুধীর,_-পরিপূর্ণ। তাঁর রচনায় কবি-কথাঁকে ছাপিয়ে একট! 
সমগ্র যুগের" যৌথ-দীধনা! ষেন কথা বলে-্উঠেছেশ_তীর পদাবলী একটি যুগের 
সামগ্রিক সাধনা ও উপলব্ধির বায় প্রকাঁশ। এখানেই বিষ্ভাপতির সংগে 
গোৌঁবিন্দদাস-কাব্যের মৌলিক পার্থক্য । বিগ্ভাপতির কাব্য ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা 
ও উপলব্ির মাধ্যমে ব্যক্তি-মানমের শৈল্পিক প্রকাশ) গোবিন্দদাসের কাব্য 
কবি-ব্যক্তির মানসাশয়ে-হষ্ট যুগবাণী ও যুগ-সাধনার হধমাময় সামগ্রিক 
অভিব্যক্তি। দ্মরণ রাখা। উচিত, এই যুগবাঁণী ও যুগ সাধনার একমাত্র 
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প্রাণ-কেন্ত্র ছিলেন চৈতত্থদেব। চৈতগ্ত-রতিহের সংগে স্বয়ং চৈতন্তদেবকে 
নিজ কবি-প্রাণ-চেতনীর একীভূত কবে নিয়ে গোবিন্দদীস পদ-রচনায় 
বৃতী হয়েছিলেন। তাই তার গ্রাণ-চেতনার স'গে মংগে কাব্যে চৈতন্ত-উ্রতিহ- 
চেতনা একাত্মরূপে প্রকাশিত হয়েছে । গোবিন্দদাঁস বলেছেন/_ 
“মম হৃদয়*বুন্দীবনে কাম ঘুমাঁয়ল, 
প্রেম-প্রহরী রছই জাগি ।”**৮**** সাধনার 
প্রকাস্তিকতায় কবি আপন হৃদয়কে কার চিরস্তন বিশ্রাম-কেন্ত্র নিত্য- 
বন্দাবনে পরিণত করেছেন; আঁপন প্রেমময় কবি-চেতনীকে সদাজাগ্রত 
প্রহরীরূপে রক্ষা করেছেন সেই প্রেম-তীর্থের দ্বারে ;-_কাহুর প্রশীস্ত-নিত্রাটি 
যেন ভেংগে না যায়! গোঁবিন্দদাসের প্রায় সমগ্র কবিতায় এই নিষ্ঠা-বিশ্বাসপূর্ণ 
প্রেম নিত্যবৃন্দীবনের বংশীধ্বনির স্ুবটিকে অন্থুরণিত করেছে। এই প্রশান্ত 
বিশ্বা এবং ধীর নিষ্ঠা ব্রজবুলির চঞ্চল ছন্দ-ঝংকাঁরে মঞ্ত্রে লুর-মুছন। জাগ্রত 
করেছে যেন, 
“নন্দ নন্দন চন্দ চন্দন 
গন্ধ নিন্দিত অঙ্গ | 
জলদ সুন্দর কমৃকন্ধর 
নিন্দি সিক্কুব ভঙ্গ | 
গ্রেম আকুল গোঁপ-গোকুল 
কুলজ কামিনী কান্ত । 
কুস্থম রঞ্জন মণ্তু বঞ্জুল 
কু্জমূন্দিবে সন্ত ॥ 
গণ্ড মণ্ডল বলিত কুগডল 
চুডে উড়ে শিখণ্ড। 
কেলি-তাগতব তাল-পণ্ডিত 
বাহদত্িত-্দণ্ড ॥ 
কঞ্জলোচন কলুষ-মোচন 
গোবিন্দ দাসের 
শিল্প-কৃতি আবণ-রোচন ভাঁষ। 
অমল কোমল চরণ কিসলয় 
নিলয় গোবিন্দদীস |” 
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্রজ্ববুলির ছন্দোঝংকার, সংস্কৃত অলংকাঁরশান্ত্র মন্থন করা শব এবং 
অর্থালংকারের সমৃদ্ধিং_-চিত্ত-চমৎকারী রূপ-স্থষমা,_বিগ্যাঁপতিণগ্রতিভার 
সকল বৈশিষ্ট্যই এখানে রয়েছে। -কিন্তু, তারও চেয়ে বেশি আছে একটি 
বহুবিস্তত সুদূর-প্রসারী এঁতিহে নিষ্ঠা-বিশ্বান জনিত প্রশীস্তি ও ধীরতা। 
_ সমস্ত রূপ-বর্ণনীর পদটিকে তা বন্দনা-স্তোজ্রের মাহাত্ম্য দান করেছে। 
ভণিতার প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করি_ 
«অমল কোমল চরণ কিশলয় 
নিলয় গোবিন্দদীস |৮-_সমগ্র পরিকল্পনাটির মধ্যে 
গোবিন্দদাঁস-কবি নি-লীন হয়ে আছেন বলেই এমন ভীব-ধীরতা-সমুজ্জল 
প্রীণ-চিত্রাংকণ সম্ভব হয়েছে । 
আর ব্যাথার অবকাশ নাই,_কেবল রচনা উদ্ধার করে যাৰ একই 
বন্তব্যের পরিপৌধণের জন্ত। গোবিন্দদাস সাধারণত; অতিসারের কবি 
হিসাবেই বিখ্যাত। লাস-বেশময় অতিসার-চিত্রকেও কবির উপলব্ধির ব্যাপ্তি 
কেমন প্রশান্তি দান করেছে, তাঁরই দৃষ্টান্ত দেখতে পাই অপেক্ষীকৃত অশ্যাত 
পদটিতে, 
“পহিলহি বাঁধা মাধব মেলি। 
পরিচয় ছুলহ দুরে রহ কেলি ॥ 
অনুনয় করইতে অবনত বয়নী। 
চকিত বিলোৌকনে নখে লিখু ধরনী ॥ 
অঞ্চল পরশি চঞ্চল কান। 
রাঁই করল পদ আধ পয়ান ॥ 
বিদগধ নাগর অনুভব জাঁনি। 
রাইক চরণে পসারল পাঁণি॥ 
করে কর বারিতে উপজল প্রেম । 
দারিদ ঘট তরি পাঁয়ল হেম ॥ 
হাদি দরশি মুখ আগোঁরল গোরী। 
দেই রতন পুন লেয়লি চোবরি ॥ 
এ্ছন নিরুপম পহিল বিলাম। 
আননে' হেরত গোবিন্দ দাস ॥” 


চৈতন্োত্বর যুগের বৈষ্ণব পদ-সাহিত্য ২৮৩ 
ই বোঝা ঘাবে._-আলোচ্য পদটি কেলিক্লা-বিলাসের একটি উৎকষট 


নিদর্শন। কিন্তু ভাব-ধৈধ ও প্রশাস্তির প্রভাবে লা-বেশের উচ্ছলত। এখাঁনে 
একাস্ত সীমীতিক্রমী হয়ে উঠতে পারেনি। এই সমগ্র লীলা-চিত্রটির 
একাধারে অষ্টা'ও তন্ময় দুষ্ট যিনি, তিনি যে অস্তরে অস্তরে অথ চৈতন্ত- 
্রতিহোর ভাঁব-তদ্গত চিত্ত সাক্ষী, তা'রই প্রমাণ খুঁজে পাই এ ধের 
প্রশান্তির মধ্যে। গোঁবিন্দদীমেব অভিসারের পদ্দে এই প্ঁতিহের পরিচয় 
সমধিক গ্রকাশ লাভ করেছে, 

£মন্দির বাহির কঠিন কপাট। 
চলইতে প্ছিল শঙ্ছিল বাট ॥ 
হি অতি দূরতর বাদল দৌল। 
বারি কি বারই নীল নিচোল ॥ 
স্ুন্দবী কৈছে করবি অভিসার । 
হরি রহ মানস-স্থুরধুনী পার ॥ 
ঘন ঘন ঝন ঝন বজর নিপাঁত। 
শুনইতে শ্রবণে মরম মরি জাত ॥ 
দশ দ্রিশ দাঁমিনী দহন বিথার | 
হেরইতে উঠকত লোচন তার ॥ 
ইথে যব সুন্দরী তেজবি গেহ। 
প্রেমক লাগি উপেখব দহ ॥ 
গৌবিন্দদাদ কহ ইথে কি বিচার । 
ছুটল বাঁণ কিয়ে যতনে নিবার ॥” 

. কবিতাটির প্রথমাংশে 'মানস-হুরধুনীর” অপর-তীরবর্তী হরি-সশ্মিলনের 
একটি সাঁধন-গত ইঙ্গিত রয়েছে। তা ছাড়া, সমগ্র পদ-রচনীর পেছনে কবি- 
চেতনার যে অভিজ্ঞতা এবং অনুভূতি সক্রিয় হয়েছিল, তার চিত্রটি পাঁই 
ভনিতাংশে। যে বাঁণ ছুড়ে দেওয়। হয়েছে,_তাকে কি করে ফিরিয়ে আন! 
চলে।--সে যেমন নির্বুর। তেমনি নির্বাধ। রাধার,-চৈতন্যোত্তর প্রেম- 
দাধকেরও এই হদয়াততির তৃপ্তি নেই,_সমাপ্তিও নেই । তাই, অভিসার- 

'সময়ের শেষেও গোবিন্বদাঁমের রাধার ক্লেশকর অভিসার-সাধনার বিরাঁম 


নেই, 


২৮৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


"কণ্টক গাড়ি কমলসম পদতল 
মঞ্রির চীরহি ঝাঁপি। 

গাগরি বারি ঢারি করি পিছল 
চলতহি অস্গুলি চাঁপি ॥ 
মাধব তুয়া অভিসারক লাগি। 

ছুতর পন্থ- গমন ধনি মাধই 
মন্দিরে যাঁমিনী জাগি |...” 


সমস্ত চিত্রটির পেছনে চৈতত্য-যুগের প্রেমাতির,_ সাধন-বেদূনীর এতিহা 
যেন প্রমূর্ত হয়ে আছে। তাই অত বেদনার, অত-সাঁধনার শেষে যে 
মিলন, তাতে কোন চাপল্ম নেই,- নেই কোন উল্লাস। আছে কেবল, 
পরম-মিলনের অক্ষয় তৃপ্তি, 


“্মীধব কি কহব দৈব-বিপাঁক। 

পথ আগমন কথা কত না কহিব হে, 
যদি হয় মুখ লাঁখ লাখ ॥ 

মন্দির তেজি যব, পদ চারি আলু 
নিশি হেরি কম্পিত অঙ্গ। 

তিমির ছুরস্ত পথ হেরই না পারিয়ে 
পদ যুগে বেঢ়ল তূজঙ্গ ॥ 

একে কুল কামিনী তাহে কুহু ষামিনী 
ঘোর গহন অতি দূর । 

আর তাহে জলধর বরিখয়ে ঝরঝর 
হাঁম যাঁওব কোন পূর ॥ 

একে পদ পঙ্কজ পঙ্কে বিভূষিত 
কণ্টকে জর জর ভেল। 

তুয়া দ্ূরশন আশে কছু নাহি জানলু 
চির দুখ অব দুরে গেল ॥ 

তোৌহারি মুরলী যব শ্রবণে প্রবেশল 
ছোড়লু' গৃহ-সুখ-আশ। 


চৈতন্ঠোত্বর যুগের বৈধব পদ-লাহিত্য ২৮৫ 


পন্থক ছুখ তৃণ করি গণলু 
কহতহি গোবিন্দ দাম ॥” 
বর্তমান অধ্যায়ের সচনীয় বৈষ্ণব ধর্ম-সাঁধনার মূলীভূত আদর্শ সম্বন্ধে 
সার্থক প্রেম মিলনাদর্শের উল্লেখ করেছি। এ সেই ধর্বদুখ-হর “সর্বানন্দ-ধাঁম” 
মিলন-চিত্র। তাই, এর মধ্যে নেই নায়িকা-মিলনের আলংকারিক উজ্জল- 
রস-চ্ছটা,_-নেই ব্যক্তিধর্মী বিলাস-কলা-পরিত্বপ্তির লুন্ধতা। সর্ব পরিব্যাপ্ত 
হয়ে আঁছে সৌন্-প্রশাস্ত প্রেম-সাধনার মহিমা। গোবিন্দদাম কবিরাজ এই 
প্রেম-মহিমাঁরই সাঁধক,_এই মহিমাময় বাশির স্বরেই ঘর ছেডেছেন তিনি । 
আর, বহু ত্যাগ-ছুঃখ-ক্লেশ-বরণের শেষে আনন্দময় দিদ্ধি যেদিন করায়ত্ত 
হয়েছে,_-তখন একটি কথ। বলেই কবি সব কথা শেষ করেছেন, 
“তুয় দরশন আশে কছু নাহি জানলু 
চির ছুখ অব দুরে গেল।” 1 
গৌবিন্দদাঁন চৈতন্যোত্তর ভাবৈতিহোর “দুঃখেস্বসদিগ্নমনা হখেষু 
বিগতস্পৃহঃ” সাধক, আর এই সাঁধন-ঞঈঁতিহোর প্রাণবাঁন্‌ রূপকার হিসেবেই 
তিনি চৈগন্যোত্তর বৈষ্ণব পদসাহিত্যের শ্রেষ্ঠ কবি। 
গৌঁবিন্দদাঁস কবিরাজের একই সংগে গৌবিন্দদাঁস চক্রবর্তার উল্লেখ করা 
প্রয়োজন । এঁর! ছু'জনেই সমসাময়িক এবং শ্রীনিবাসআচাধের শিশ্ত ছিলেন। 
ফিরা তাছাড়া, আগেই উল্লেখ করেছি, গোবিন্দদাঁসের তণিতাঁয় 
রচিত বাংল! পদাবলীর অধিকাংশই এর রচনা বলে 
অনুমিত হয়ে থাঁকে। ইনি ব্রঞ্বুলি পদও লিখেছিলেন। কিন্ত সেগুলি 
কবিরাজ গোবিন্দদাঁসের রচনার মধ্যে হারিয়ে গেছে। বাংলা পদাবলীর 
মধ্যেও বহু উৎকৃষ্ট পদ আছে। গোবিন্দ চক্রবর্তীর নিবাস ছিল বোরাকুলি 
গ্রামে। 
চৈতান্টোত্তর ঘুগের পদকর্তীদের মধ্যে লোচনদাঁস অন্ততম শ্রেষ্ঠ। ইনি 
বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে জীবনীকাব্য চেতন্থমঙগলের রচয়িতা হিসেবেই 
বিখ্যাত। কিন্ত পদ-র্চনাঁর ক্ষেত্রেও লোচন চৈতন্ঠোত্তর 
ভাঁব-সাধনার একজন উৎরুষ্ট র্টা। পূর্বেই উল্লিখিত 
হয়েছে, লৌচন গৌর-নাগরী ভাবের প্রবর্তক নরহরি সরকারের ভক্ত-শিশ্ক 
ছিলেন। চৈতন্যমগলকাঁব্যে এই ভাব-প্রেরণা সুম্পষ্ট | শুধু তাই নয়, 


৬ লোচনদাঁস 


২৮৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


পদ-রচমীর ক্ষেত্রেও এই একই ভাবাদর্শের বূপায়নের জন্য লোচন এক নূতন 
পদ্ধতির অস্থশীলন করেন। প্রাচীন বাংলার গ্রাম্য ধামীলি-সংগীতের মীধ্যমে 
সাধারণতঃ কুচিহীন চিন্তারই প্রকাঁশ ঘটত :__কিন্ত সেই তরল ভঙির স্থুর- 
পদ্ধতি অবলম্বনে লোঁচন গৌর-নাগরী ভাব-তত্ব জন্দর প্রকাশ করেছেন। 
একটি অন্থরূপ পদাংশ উদ্ধার করি, 

“আমার প্রাণ ছম্ছম্‌ করে সখি, মন ছম্ছম্‌ করে। 

আঁধ কপাইল! মাথার বিষে রইতে নারি ঘরে ॥ 

লোচন বলে কান্চিস্‌ কেনে ঢোক আপনার ঘর। 

হিয়ার মাঝে প্রাণ ডূবায়য। গোরাচান্দে ধর |? 

চৈতন্তোত্তর যুগের অন্যতম বিখ্যাত পদকর্তা বলরাঁমদাস ষোড়শ শতাব্দীতে 

বর্ঘমানজেলার দোগাছিয়া গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। বলরাম নীমে বৈষ্ণব" 
সাহিত্যে একাধিক কবি আছেন। আলোঁচা বলরাম 
জাতিতে ব্রাহ্মণ ছিলেন। দৈবকীনন্দনের বৈষ্ণববন্দনীয় 
ইনি “সংগীতকাঁরক” বিশেষণ-সহ উল্লিখিত হয়েছেন। বলবামঘ।স ব্রজবুলি ও 
বাংলা উভয় ভাষাতেই পদ-রচনা করেছেন। তাঁব মধ্যে বাংলা পর্দ- 
গুলিই উৎকৃষ্টতর। বিশেষতাঁবে বাঁৎল্য-রসের কবি হিসাবেই বলরাম 


বলরামদাস 


সুপরিচিত 
ভ্রীদাম-হুদাম দীম শুন ওরে বলরাম 
মিনতি করিয়ে তে! সভারে । 
বন কত.অতি দূর, নব তৃণ কুশান্ুর। 


গোপাল লৈয়া ন। যাইহ দূরে। 

সখাগণ আগে পাছে, গোপালে রাখিয়া! মাঝে, 
ধীরে ধীরে করহ গমন । 

নব তৃণীস্কুর আগে, রাঁঙ। পাঁয়ে জানি লাগে, 
প্রবোধ না মানে মোর মন ॥ 

নিকটে গোধন রেখ্য। ম। বলে শিঙীয় ডেক্য, 
ঘরে থাকি শুনি ধেন রব। 

বিহি কৈল গোপ জাতি, গোধন:পাঁলন বৃত্তি 
তেগ্ডি বনে পাঁঠাই যাদব ॥ 


চৈতন্তত্বর যুগের বৈষ্ণব পদ-সাহিত্য ২৮৭ 


ৰলবাম দাঁসেব বাণী শুন ওগে। নন্দরাণী, 
মনে কিছু না ভাবিহ ভষ। 
চবণের বাঁধা লইয়া, দিব আমবা যোগাইয়া 
তোমাৰ আগে কহিন্ নিশ্চয | 
উদ্ধাত পদটি বলবামদীসের একটি বিখ্যাত রচনা । কাবো কারো মতে 
“কবিত্বেব বিচাবে তিনি গৌবিন্দদীস ও জ্ঞানদাঁসেব সহিত তুলনীয় ।”* 
অহ্ৈত আচাঁষেব শিশ্য অনস্তদামও পদকতা। হিলাঁবে খ্যাতি অর্জন করেছেন। 
এর বচিত অতি অল্প মংখ্যক ব্রজবুলি পদ পাঁওযা গেছে। 
ক'ট পদেই অনস্তাসেব কৰি গ্রাতিভাঁব পবিচয় স্ুষ্পঞ্। 
“্ধনি ধনি বনি অতিসাঁবে। 
সঙ্গিনী বঙ্গিনী প্রেম-তবঙ্গি ণী 
সাঁজলি শ্যাম বিহারে |৮- ইত্যাদি অনন্তদাঁস-কত 
অভিসাঁব-উল্লীসেব একটি উত্রষ্ট পদ। অনন্তদাণ নামেও একাধিক কবিব 
পবিচয় পাঁওযা যাঁষ। 
নৃুবৌত্মদান চৈন্যোত্তব যুগেব অন্যতম শ্রেষ্ঠ পকাব। কিন্ত, নবোতমেব 
একমাত্র পরিচয কেবল পদকতা হিসেবেই নয । শ্রীনিবাস আচাঁষ নবোত্তম ও 
হ্াাঁমানন্দেব যৌথ প্রচেষ্টায বঙ্গদেশে স্িমিত-প্রা বৈষ্ণবধমেব পুনরুজ্জীবন 
ঘটেছিল। এঁদের শিশ্ব-প্রশিষ্যঘেব মধ্যে অনেকেই পদ-রচনা করে গেছেন। 
আঁনুমানিক ১৫৪০ খ্রীষ্টান বাঁজসাহীর খেতুবী গ্রামে বিখ্যাত জমিদাব 
বংশে নরোত্তম জন্মগ্রহণ কবেন _পিতাঁব নাম কৃষ্ণদাঁস দত্ত মাতা নাবাষণী। 
প্রবল ধর্মীন্রীগবশে অল্প বয়সেই নবোত্বম খুলতাত-পুত্রের হাতে পোত্রিক 
সম্পত্তিব দায়িত্ব দিষে বৃন্দাবন যাত্রা কবেন। সেখানে 
তিনি লোকনাথ গোম্বামীব নিকট বৈষব-দীক্ষা গ্রহণ 
করেন। আব, শ্রীজীবগোশ্বামীব নিকট করেন ভক্তিশীস্ত 
শিক্ষা । যোঁডশ শতাব্দীর শেষ কিংবা সপ্তদশ শতাঁবীব প্রীরস্তে নরোতমের 
প্রেরণা তাঁব জন্মভূমি খেতুবীতে ছষটি দেব-বিগ্রহ প্রতিষ্ঠা উপলক্ষ্য বিবাট 
মহোৎসব হয়। বৈষ্ণবধর্মের ইতিহাসে এই উৎসব খেতুবীব মহোৎসব 
নামে বিখ্যাত। 
7 অধ্যাপক খগেন্রনাথ মিত্র-পদ মূ+দাধুরী ( ৪র্থ খণ্ড) ভূমিকা । 


অনন্তদাস 


নারান্তম ও 
“খেতুরীর মহোত্দব' 





২৮৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


নরোত্বম রাঁধা-কৃষণ লীলার নান! বিষয়ে পদ রচনা করেছেন ; কিন্ত বিশেষ 
করে প্রার্থনার পদ-রচনাতেই তীর কৰি-প্রতিভার দমধিক ্ৃতি ঘটে। 
বৃদ্দাবনীয় গোস্বামিগণকৃত লীলা-দর্শনের সংগে নরোত্বমের নিবিড় 
হবদয়াতির সংযোগ-পরিচয় নীচের পদটিতে পাঁওয়া যাবে_ 
“রি হরি আর কবে এমন দশ! হবে। 
ছাঁড়িয়। পুরুষ-দেহ কবে বা প্রকৃতি হব 
ঠোহারে নৃপুর পরাইব। 
টানিয়া বান্ধব চড়া তাহে দিব গুপ্রা-বেড়া 
নাঁন। ফুলে গাঁখি দিব হার। 


চারা গীতাস্বর বাঁস অঙ্গে পরাঁইব সথ। সঙ্গে 
বদনে তাম্বুল দিব আর ॥ 
দুই রূপ মনোহারী দেখিব নয়ন ভরি 
নীলাম্বরে দিব সাঁজাইয়] | 
রতনের জরি আঁনি বাঁন্ধিব বিচিত্র বেণী 
দিব তাহে মালতী গীঁখিয়া ॥ 
হেন রূপ-মীধুরী দেখিব নয়ন ভরি 
এই করি মনে অভিলাষ ॥ 
জয় রূপ-সনাতন দেহ মোরে এই ধন 


নিবেদয়ে নরৌত্তম দাস । 

ব্রিনিবাঁপ আচার্ও কিছু কিছু পদ-রচনা করেছিলেন । চৈতত্য- 
দেবের জীবদশীতেই এর আবির্ভীব ঘটে। ইনি ত্রাঙ্গণ বশত! 
প্রথমতঃ নরহরিসরকারঠাকুরের প্রভাবে তিনি বৈষ্ণবধর্মের প্রতি আকৃষ্ট হন 
এবং নীলাঁচলে চৈতন্ত-দর্শনে গমন করেন। কিন্তু পথে মহাপ্রভুর আত্মগ্ুপ্তির 
সংবাদ পান। পরবর্তীকালে বৃন্দাবনে শ্্রজীবগোম্বামীর নিকট ইনি ভক্তিশাস্ত্ 
অধ্যয়ন করেন। বঙ্গদেশে বৈষব-চেতনার পুনরুজ্জীবনে 
এঁর শিক্ষাই যে সমধিক কার্যকরী হয়েছিল, তাঁর উল্লেখ 
করেছি। শ্রীনিবাস-রচিত পদগুলির মৌলিকতা কিংবা কাঁব্য-শৌন্দ্ষ উল্লেখ্য 
ময়। কিন্তু কাব্যশর্টা হিসেবে না হলেও, কবি-লরষ্টা হিসেবে শ্রীনিবাস অবশ্- 
্মর্ণীয়। গোৌবিন্দদীস কবিরাজের মত শ্রেষ্ঠ কবিও শ্রীনিবাঁসের শিষ্য ছিলেন। 


ঞ্ীনিবান আচার 


চৈতন্তোত্বর যুগের বৈষ্ণব পদ-সাহিত্য ২৮৯ 


সপ্তদশ শতাবীর অন্তান্ত বৈষ্ণব কবিদের মধ্যেও অনেকে শ্রীনিবাস ও 
নরোত্মের শিষ্ঠ ছিলেন। কিন্তু এঁদের মধ্যে কেউই উল্লেখ্য কৰি" 
চা রদ প্রতিভার অধিকারী ছিলেন না। এ সময়কার একমাত্র 

উল্লেখযোগ্য বৈষ্ঞবপদ-গরস্থ ক্ষণদা! গীতচিস্তামণি। এটি 
প্রথম বৈষ্ণবপদ্র-সংগ্রহ | গ্রন্থখানিতে ৪৫ জন কবির রচিত ৩০৯টি পদ 
আছে। গ্রন্থ-সঙ্কলয়তি! বিখ্যাত বৈষ্ণব দাঁশনিক বিশ্বনাথ চক্রবর্তীও 
পদ-রচয়িতাঁদের অন্ততম | 

চৈতন্যোত্বর যুগের বৈষ্ব-পদ সাহিত্যের ইতিহ্ব-পরিচয় আবিষ্কারের চেষ্টা 
সম্পূর্ণ হয়েছে বলেই মনে করি। কেবল চণ্তীদান-বিগ্ভাপতির নাঁমে যে 
একাধিক কবি পদ-রচন! করে মূল কবিগণের রচন।-পরিচয় সংশয়-সঙ্কুল করে 
তুলেছেন, _তাদের উল্লেখমাত্র করেই এই প্রসঙ্গ শেষ করব। 


চৈতন্টোত্তর যুগের চণ্ীদাদ-নাঁমধেয় কবিদের মধ্যে দীনচণ্ডীদান 
বিখ্যাত। ৬মণীন্দ্রমৌহন বন্থ বিশেষতাঁবে কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের ২৩০৯ 
সংখ্যক পুথি-অবলঘ্ধনে দীনচণ্ডীদাঁসের একখানি পদ- 
সংগ্রহগ্রস্থ সম্পাদন করেন। এ সংগ্রহে ধৃত পদ্দগুলির 
একটিও দ্বিতীয় শ্রেণীর উত্বতর কাঁব্য-প্রতিভার পরিচয় বহন করে না। 
কিন্ত, চণ্ডীদীস-সমস্তার ক্ষেত্রে ্রস্থখানির মূলা অতুলনীয় । চণ্ডীদাস- 
সমন্তাঁর বিচার প্রপন্গে এর সন্ধে বিস্তৃত আলোচনা কর! হয়েছে । 
বিষ্াপতির ভণিতাঁয় কতকগুলি বাংলা পদ পাওয়া যায়। সেগুলি 
ফোঁডশ শতাব্দীর কবি শ্রীথণ্ডের “কবিরঞ্জন'-এর রচনা 
থণডের কবিরপ্নন বলেই অনুমিত হয়ে থাকে। ইনি রথুনন্দনের শিশ্ত 
বিদ্তাপতি ৫ 
ছিলেন। এর পদগুলিতে কবিরঞ্জন এবং 'বিগ্ভাপতি, 
এই উত্তয় প্রকীর ভণিতাই পাওয়! যাঁয়। ব্রজবুলি ভাষায় লিখিত এর পদ 
'মৈথিল বিষ্ভাপতির পদের সঙ্গে মিশে গেছে। 
রাঁয়শেখর নাম ব। উপাঁধি-ুক্ত একটি কবিও স্বীয় রচনা-দ্বারা৷ মৈথিল- 
কবি বিগ্ঠাপতির পদ-পরিচয় আবৃত করেছেন ইনি 
2 'শেখর রায়” 'রায়শেখর' “দুথিয়া শেখর' “শেখর, ইত্যাদি 
বিচিত্র ভণিতায় পদ-রচনা করেছেন। এই শেখর যোঁড়শ শতাবীর কবি 


১৪৯ 


দীন চণ্তীদাস 


ংলা সাহিত্যের ইতিকথা 
এবং রথুনন্দনের শি্ত। বিশেষভাবে ব্রজবুলি পদ-রচনায় শেখের অপূর্ব 
দক্ষতা ছিল। 


২৯৩ 


«এ সথি হামার ছুঃখের নাহি ওর। 
এ তর বাঁদর, মাহ ভাঁদর, শৃন্ট মন্দির মোর ॥ 
ইত্যাদি বিগ্যাপতির তণিতায় প্রচলিত বনু-খ্যাত পদটি “গীতাম্বর দাসের 
অষ্টরস-ব্যাথ্যায় এবং পদরত্বাকরে শেখরের ভণিতাতেই পাওয়া” যায়। ডঃ 
স্বকুমার সেন মনে করেন, শেখরের ভণিতাযুক্ত ছত্রটিই সঙ্গততর পাঠ।৮* 


*। বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খও (২৪ সং ) 


অষ্টাদশ অধ্যায় 
(বঞ্জব জীবনী-সাহিত্য 


আগেই বলেছি, বিশেষভাবে মহাপ্রতু শ্রীচৈতন্যের জীবনাচরণের 
প্রেরণাঁকে কেন্দ্র কবেই বাংলা জীবনী সাহিত্যের উতদ্ভতব,-স্তার জীবনের 
'নরলীলা*মহিমাই বাংলা ভাষা মাঁনব-কথাকে অনন্য-নির্ভর সাহিত্যিক 
মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত কবেছে। বস্ততঃ, এই কাবণেই বাংলা সাহিত্যে চৈভন্- 
সংস্কাবেব মূল পবিচষ এইমব জীবনী-কাব্যকে অবলগ্বন করেই অভিব্যঙ্" 
হতে পেরেছিল। তাহলেও, বর্তমান প্রসংগে আবাব স্মরণ কবি,আলোচ্য 
যুগেব সাহিত্য-সংস্কতির শ্রেষ্ঠ বৈশিষ্ট্য ছিল, অবিমিত্র যাঁশবতার হ্বীককৃতি 
নয়, দেববাদ-নিতর মানবতার একান্তিক আঁবাধনী। অবিমিশ্র মানবতা" 
সাঁধনার জন্যে তখন! আধুনিক যুগের অপেক্ষা ছিল। দে ঘাই হোক, 
চৈতন্য হচ্ছেন সেই একক ও অন্নতুলা ব্যক্তিস্ক ধাব জীবনকে আশ্রয় করে 
এই দেববাঁদ-নিব মানবতা-বৌধ জাগ্রত, বিকশিত ও পরিণত হযেছিল । 
সন্দেহ নেই, তিনি সমসাঁমযিক যুগেব সর্বশ্রেষ্ঠ মানব 


গা ছিলেন। কিন্তু, কেবণ নব-শ্রেষ্ঠ রূপেই সেই যুগ-চেতনার 
বৈশিষ্ট কাঁছে তার একমীত্র পরিচষ ছিল না» - নব-দেব রূপে 


তিনি সেকালে হয়েছিলেন যুগ-পুজিত। আলোচ্য 
জীবনী-কীব্য সমষ্টিও সেই যুগ-পুজাঁবই অঙ্গ । তাই, এইসব গ্রন্থে কেবল 
নর-শ্রেষ্ঠেব মহিমময জীবন কথাই তথ্যবদ্ধ হযে নেই, নর-দেবতাঁকে উপলক্ষ্য 
করে উদ্ দ্ধ যুগ-ভক্তিব আবেগও প্রস্ফুটিত হয়েছে বাস্তব তথ্য-সঙ্জার মাধ্যমে 
অতএব, বৈষ্ণব জীবনী-গ্রন্থের মধ্যে ইতিহামের উপাদান যত আছে,- তক্তিব 
উপাদান আছে ততৌধিক। তাহলেও, সেই ভক্তি ছিল বন্ত-নির্ভর,১- 
টৈতন্ত-জীবন-মাহাত্মা-নির্ভর | তাই, আলোচ্য জীবনী-কা বাগুলিতে ভক্তি এবং 
দৈবী-বিশ্বানেব দারা মানবী-পবিচয মাঝে মাঝে আচ্ছন্ন য্দি হযেও থাকে” 
তবু, কোন পর্যায়েই বাস্তব তথ্যগত ভিত্িট্কুব পিচ আবিষ্কার কঠিন 
হয় না। বিভিন্ন চৈতন্ত-জীবনী গ্রন্থে চৈতন্য-জীবন সঙ্থন্ধে বহু অলৌকিক 
কাহিনীৰ অবতারণা করা হয়েছে। আর, এই অলৌকিক কাঁছিনী-স্মৃহ 


২৯২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ! 


পরিকপ্পিতও হয়েছে বিচিত্রতাবে। ধীর! তা" করেছেন, তারা নিষ্ঠার সংগে 
নব-শ্রেষ্ঠ শ্রীচেতন্তের দৈবী মহিমায় বিশ্বাস করতেন। কিন্তু, সেই নিষ্ঠা" 
ভক্তির পটভূমি-পরিচ্ছিন্ন আধুনিক চেতনার কাছে আকাশ-কুস্থম-কল্পন। 
ছাঁড়। এসবের আর কোন মূল্য নেই। তাই, আলোচ্য জীবনীকাব্য সমূহে 
অসন্ভব কল্পনার প্রাবল্য দেখে এইসব রচনার অন্তর্গত লৌকিক তথ্যসমূহের 
বতিহাপিক প্রামাণ্য সন্বন্ধেও সংশয় প্রকাশ করা হয়েছে। কিন্ত, লক্ষ্য 
করলেই বোঝা যাবে, এতিহাসিক তথ্য এবং তক্তি-জাত আবেগ-বিশ্বাসকে 
চৈতন্য জীবনীর শিল্লিগণ জড়িয়ে আচ্ছন্ন করে ফেলেন নি। তেল-জলের মতই 
যেন এব! একত্র-সংবদ্ধ হয়েওস্পষ্ট-লক্ষিতব্য পৃথক্‌ অস্তিত্ব বজায় রেখেছে । তাই, 
অলৌকিক কল্পনা-সমষ্টিকে বেছে নেওয়া অত সহজ হয়। অগ্তদিকে, লৌকিক 
তথ্যাবলীর বর্ণনায় এতিহাদিক যাথাযাথ্যতরক্ষাব দিকেও এদের সচেতনতার 
অভাব ছিল না। প্রতিটি তথ্যের উদ্ধার-প্রসঙ্গে এর! বারে বারে উতস-নির্দেশ 
(৪560০:715 0০0) করেছেন । এই প্রসঙ্গে পরিমিতিবোধের পরিচযও 
বিশ্বয়কর। বৃন্দীবনদাসের বণিত গৌঞ$লীলা-তথো বিশেষ-কিছু যোগ 
করার নেই, কেবল এই কারণেই ₹্চদাস কবিরাজ গোস্বামী এ অংশেব 
বিস্তৃত আলোচনা পরিহার করেছেন । বাংল। ভাষায় বৃন্দাবনদান প্রথম- 
চৈতন্থ জীবনীকার 7 চৈতন্ত-জীবনের শ্রেষ্ঠ এতিহানিকণ্ড তিনি । সপ্দেহ 
নেই, ভাগবত-লীলার ক|ঠামোর মধে টৈতগ্ঠ-লীলাকে ঢেলে সাজতে গিয়ে 
বহু অলৌকিক অবিশ্বীস্ত ঘটনার অবতারণা তিনি করেছেন। তাহলেও, 
তথ্যাংশের কতটুকু মুররারিগুপ্তের দ্বারা এভাবিত, কোথায় নিত্যানন্দ-গ্রভুর 
সহায়তা আছে,_ কোথায় তথ্যের উৎস হয়ে আছেন জননী নারায়ণী,_ তাঁর 
ইঙ্গিত বা ল্প্ট উল্লেখ-রচনায় কবি সম্পূর্ণ সচেতন। বস্তুতঃ, বৈষ্ঞব- 
ভীবনীকারগণ কাউকেই ফাকি দিতে চান শি। তথ্য-সঠ্েতন প্রত্বতাত্িক 
ও ভক্তি-তদগত বিশ্বীলীর কাম্য একত্র সঙ্গিবি্ করে গেছেন, তেল-জলেরই 
মত। ধিনি তথ্য-ভার-মৃদ্ধ তৈল সম্ভারে সন্ত, তিনি জল ছাড়িয়ে এটুকু 
নিলেই ঘথেউ। আবার ষিনি ,একবিনদু স্বচ্ছ-পৃত ভক্তি-অশ্র“নীরে চরিতার্থ 
তার জন্ত সেটুকুই জমা আছে জীবনীকাব্যগুলিতে। তবু. ধারা ভক্তি আছে 
বলেই তথ্যাংশের যথার্থতা হ্বীকার করতে চান না, তারা যুক্তি-বিচার অপেক্ষ। 
একাদেশদর্শী চিত্তবিমুখতাঁর চর্যাই করেন বেশি । 


বৈষব জীবনী-সা হিত্য ২৯৩ 


সন্দেহ নেই, অনেক-সময়ে একই তথ্যের বর্ণনায়ও বিভিন্ন জীবনীকারদের 
মধ্যে ল্লাধিক মতানৈক্য লক্ষিত হয়ে থাকে । তাঁহলেও, কয়েকটি জীবনী- 
কাবা একসংগে বিচার করে দেখলে সত্য-মিথ্যার 
জীবনী-সাহিতো. আঁবিষ্ষারে বিলম্ব ঘটে না। প্রায় কোন দেশের 
ট্রতিহানিক তথ্য- 
ি্ণদের পঞ্ধতি.. ইতিহাঁসেই মধ্যযুগে এইবূপ উদ্দেশ্ঠ-প্রাণোদিত কিছু 
কিছু তথ্যাপলাপ ছুর্লক্ষা নয়। এমন কি, আধুনিক 
কালেও উত্তব-স্থাধীনত! যুগের ভারতীয় ইতিহাঁস হয়ত বাংলার পূর্ব ও 
পশ্চিম প্রত্যন্তে ছুই বিভিন্ন আকারে লিখিত হবে। চৈতত্ব-জীবনী-সাহিত্যে 
এব চেয়ে বেশি তথ্যের অপলাপ,ঘদি তা' অপলাপও হয়,-কখনো লক্ষিত 
হয় না। তাই, চৈতন্ব-জীবন এবং সমসাময়িক যুগে বাংলাঁব ইতিহীসেব 
সর্বপ্রধান উপাদান আজও এ জীবনীসা হিত্য গুলিই বহন করছে ; মধ্যযুগের 
বাংলা ও বাঁডালির ইতিহীস-রচয়িতার পক্ষে এদের জীবন মূল্য অস্বীকার 
করবার উপায় নেই। তাই, সাহিত্য-ইতিহাসে বৈষ্ণব জীবনী-নাহিত্যের 
অব্তাঁরণ| কেবল সাহিত্যিক কারণেই নয়, বঁতিহাঁগিক কারণেও অপরিহাঁধ। 
১তন্য-জীবন অবলম্বনে রচিত প্রথম গ্রন্থ বাঁডীলির লেখা হলেও বাংল 
ভাষায় লিখিত নয়। প্রাচীনতম টৈতন্য-ভীবনীর লেখক ছিলেন চৈতন্য- 
পার্দদ প্হট্টবাসী মুবাবি রপ্ত । সংস্কত ভাষায় লিখিত হলেও 
৮57৮ ত্রীপ্নীকষচৈতন্য চবিতামূত” সাঁধারণতাঁবে “মুরাঁরি- 
মুরারিগুপ্তের কডচা গুপ্তের কড়চা” নামে বিখ্যাত। ্রন্থখানির রচনাকাল 
স্বদ্ধে পত্তিতমহলে মতানৈক্য রয়েছে। ডঃ দীনেশচন্দ্র 
সর্বশেষ সিদ্ধীস্ত অনুযায়ী গ্রন্থখাঁনিব বচনা-মমাপ্চিকাল ১৫৩৩ শ্রীঃ। ডঃ 
স্বকুমার সেনের অনুমান অস্থসাবে গ্রন্থরচনাকাল ১৫২ খ্ীঃ। “চৈতন্তচরিতের 
উপাঁদাঁন' প্রণেতা ডঃ বিমানবিহাঁরী মজজুযদাব দিদ্ধাস্ত করেছেন, গ্রন্থখীণি 
১৫৩৬ গ্রীঃ থেকে ১৫৪০ খ্রীঃ এব মধ্যে কোঁন সুময়ে রচিত হয়েছিল। ডঃ 
মজুমদারের যুক্তি হচ্ছে”_যেহেতু গ্রন্থথানিতে চৈতন্ত-জীবনেব অস্তা-লীল। 
পর্যস্ত বণিত হয়েছে+_মেই হেতু গ্রন্থথানি চৈতন্ত-তিরোভাঁবের পরেই 
সমাঞ্চ হওয়া! সম্ভব | 
মুরারিগুধ্টের কড় চার পবেই সংস্কৃত ভাষায় লিখিত প্রাচীন ও 
প্রামান্ত চৈতন্ত-চরিতগ্রস্থ হিসাবে উল্লেখযোগ্য কবিকর্ণপূর-উপাঁধিক 


২৯৪ ংল! নাহিত্যের ইতিকথা 


পরমীনন্দসেমের তিনখানি গ্রস্থ। প্রথমখানি-__চৈতন্তচন্দোদয। নাটক 
আশ্মানিক ১৪৯৪ গ্রীঃ থেকে ১৫০১ শ্বীঃ-এর মধ্যে রচিত 
হয়েছিল। ঠতন্যদেবের দ্াক্ষিণাত্য ভ্রমণের পর থেকে 
গম্ভীরা-লীল। পর্যস্ত কালের বর্ণনায় নাটকখানির 
প্রমান পর্বাধিক পরিমীণে লক্ষিত হয়ে থাঁকে। কবিকর্ণপূরের শী 
চরিতাঁমূত মহাকাব্য ঠৈতন্য-জীবনের বিস্তৃত ইতিহাঁস। গ্রন্থখানির প্রথম 
১১টি সর্গ মুরারিগ্তপ্তের কড চাঁব অনুসরণে লেখা । “গৌরগণোন্দেশ-দীপিকা? 
নামক কবিকর্ণপূরের তৃতীয় গুনখাঁনি সমসাময়িক বৈষ্ণব দার্শনিক-চেতনার 
উৎকৃষ্ট নিদর্শন । 

মুরারিগুপ্ত এবং কবিকর্ণপূরের এই-সব রচনাঁকে প্রধানত: অঙ্থসরণ 
করেই বাংল! ভাষায় চৈতন্থ-চরিত গ্রস্থাবলী রচিত হয়েছিল। মুরারিগুপ্ের 
গ্রন্থরচনাকালের পূর্বে বঙ্গীয় সমাজে প্রীচেতন্ের দৈবী-মহিমীর স্বীকৃতি 
সবজনীন প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিল। তাই, মুরারির কাঁব্যেও অলৌকিক 
কল্পনার পরিচয় আছে, কর্ণপুরের গ্রস্থাবলীতে ত আছেই। 


কবি কর্ণপূরের 
্রন্থতরয় 


বন্দাবনদ্রামের চৈভগ্ ভাগবত 


“বাংলায় রচিত সর্বপ্রথম চৈতন্ত-চরিত কাঁব্য,__বন্দাবনদাীস গাঁকুবের 
্প্নীচ্তন্তভাগবত১ 1”) কৃষ্দ্বাসকবিবাঁজ গোস্বামীর শ্রীচৈতন্যচরিতামত 
এবং অন্তান্ত কয়েকটি বৈষ্ণব গ্রন্থে বৃন্দীবনদাসের কাব্যের নাম চৈতন্যমচ্জল বলে 

উল্লিখিত হয়েছে । কথিত আছে, বৃন্দাবনদাস গ্রন্থরচনা 
রি করে প্রথমে “চৈতন্তমঙ্গল' নামকরণই করেছিলেন । কিন্তু 
টৈতস্তভাগবত? . পরবর্তীকালে লোচনদাস একই নামের আর একখানি 
গ্রন্থ রচনা করলে বুন্দাবন-জননী পুত্রের গ্রন্থের শীম 
পরিবর্তন করেন। কিন্তু, এ বিষয়ে প্রেম-বিলাদের বর্ণনাই নির্ভরযোগ্য 
বলে মনে হয় 7 
“চৈতত্ত ভাগবতের নাম চৈতন্তমগল ছিল। 
বৃন্দীবনের গোস্বীমীরা ভাগবত আখ্যা! দিল।” 
এর একটা সঙ্গত কারণও আছে। বৃন্দাবনদাস বিশেষভাবে শ্রীমন্ভীগবতে-বণিত 


১। এচেতন্ত-চরিতের উপাদাশ'--ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার । 


বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্য ২৯৫ 


কৃষণলীলা-পদ্ধতির অঙ্গুরণে চৈতন্ত-লীল! বর্ণনা করেছিলেন। তাই, নাঁম- 
করণের মধ্যে গ্রন্থটির আদর্শগত পরিচয় স্পষ্টই প্রতিভাত হতে পেরেছে 
১তন্ত-চরিতকাঁর অপবাঁপর কবিগণ,--বিশেষকরে জয়ানন্দ ও লৌচনদাম, 
গ্রনথমধ্যে বিস্তৃত আত্মপরিচয় উদ্ধীর করেছেন। কিন্ত বুন্দীবনদীসের গ্রন্থে 
আত্ম গ্রকাশে বুষ্ঠার পরিচয় সমধিক। বাব-কয়েক জননী নারায়ণীর নামোল্লেখ 
ছাঁঢা, একবার মাত্র নিত্যানন্দপ্রতূর প্রসঙ্গে কবি প্রকাশ 
বুন্দাবন দাসের 
বাক্কি-পরিচয় কবেছেনঃ 
“সর্বশেষ ভৃত্য তাঁন ২ বুন্দীবন্দীস। 
অবশেষ পাত্র নারায়ণী-গর্ভ'জীত ॥ 
এর থেকে ম্প্ই বোঝা যাঁয়। কবি নিত্যানন্দ-প্রতুর শেষ জীবনের শিষ্য ছিলেন। 
জননী নারাঁরণীর সম্বন্ধে কবি এক জায়গায় উল্লেখ করেছেন,তিনি ছিলেন 
ত্রীবাসের্ব ভ্রাতৃম্বতা”। কিন্তু নিজ মাতামহেব নাম তিনি উল্লেখ করেন নি। 
কবিকর্ণপুব তাঁর বচনীয় শ্রীবাসাদি চার ভাঁইএর উল্লেখ করেছেন। কিন্ধ, 
টচৈতন্ঠতাগবতে কেবল শ্রীবাঁস ও শ্রীরাম ছাডা আব কারো নামোল্লেখ নেই । 
তাই, ডঃ স্থুকুমাব সেন অনুমান কবেছেন। _প্রীবাঁমই ছিলেন কবির মীতীমহ। 
পণ্ডিতগণ এ-সম্বদ্ধে নিঃনংণয় মন্‌ 
৫বৃন্দাবনদাসেব আবির্ভাব কাল সহদ্ধে নিশ্চিত কিছু জানা যাঁয় ন!। তবে 
এটুকু প্রায় নিঃসন্দেহে বলা চলে যে, তিনি ছিলেন বাঁল-বিধবা নারায়ণীর 
সম্তভান। নারায়ণী সম্বন্ধে বুন্দাবন লিখেছেন, গয়াংগ্রত্যাগত চৈতন্যদেবের 
প্রসাদ গ্রহণ করে তিনি ভাঁব-বিহবল হয়েছিলেন, 
৮ “চাঁবি বছরের সেই উন্নত চরিত। 
হা কৃষ্ণ হা রুষ্ণ কান্দে নাহিক সম্থিত ॥” 
চৈতন্যদেবের গয়া থেকে প্রত্যাবর্তনকালে, অর্থাৎ ১৪৩০ শকে নাঁরায়ণীর বয়স 
চাঁর বছর ছিল। অতএব, ১৩1১৪ বছর বয়:প্রাপ্তিব পূর্বে অর্থাৎ অস্ততঃ ১৪৪০ 
শকের আগে নারায়ণীর সম্তান হয় নি, একথা মনে করা যেতে পাঁরে। 
আলোচা সময়ে চৈতন্যদেব নীলাঁচলে বাস কবছিলেন। " অতএব, এ সময়ে 
জন্মগ্রহণ করলে বৃন্দাবনদাস চৈতন্দেবকে প্রত্যক্ষ করতে পারেন নি। 
শ্রগৌরাজের গৌড়নীলা-বর্ণনীয় কবিও খেদোক্তি করে এই কথাই বলেছেন, 


পাস লা পপি | পিস 


২। তানস্নিত্যানন্দ প্রভুর । 


২৯৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


“হৈল পাপিষ্ঠ জন্ম নহিল তখনে। 
হইয়াঁও বঞ্চিত সে সখ দরশনে ॥” 
অন্তদিকে উদ্ধৃত সময়ের খুব পরেও ঘে বৃন্দীবনদাস আবিভূ্তি হয়েছিলেন, তা 
মনে হয় না। কাবণ, তিনি নিত্যানন্দ-প্রভূর অন্তর সান্গিধ ও সাহাষ্য লাভ 
করেছিলেন। তাছাড়া, নিত্যানন্দের নির্দেশেই তিনি গ্রন্থ-রচনায়ও প্রবৃত্ত 
হয়েছিলেন-যে,-মে কথা কাঁবো বার বাঁর উল্লিখিত হয়েছে । আঁর, চৈতন্ত- 
তিরৌভীবের পর নিত্যানন্দের লৌকিক-জীবন অধিক দীর্ঘায়ত হয়েছিল 
ন,_ এরূপ অনুমানের কারণ রয়েছে। এই মকল যুক্তি এবং অস্ঠান্য 
আত্যান্তরীণ প্রমাঁপ উদ্ধার করে ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার সিদ্ধান্ত করেছেন, 
বৃদ্দাবনদান আহুমানিক ১৪৪০ শকের (১৫১৮ গ্রীঃ) নিকটবতী সময়ে জন্ম গ্রহণ 
করেন। 
কিন্ত, অপরাপর পণ্ডিতগণ এ সম্বন্ধে বিভিন্ন প্রকাঁর সিদ্ধান্ত প্রকাশ 
করেছেন। ডঃ দীনেশচন্দ্র প্রথমে অন্রমান করেন, ১৪২৯ একে বুন্দাবনের 
জন্ম হয়,_-সর্বশেষে তিনি ১৪৫৭ শকের পক্ষে সি্ধাস্ত 
পরিবর্তন করেন। ভঃ ম্বকুমার পেন মন্তব্য করেছেন” 
“ষোড়শ শতাব্ীর দশের কিংবা বিশেব কোঠায় বুন্বাবনদাঁসের জন্ম হইয়াছিল, 
ধর| যাইতে পারে |"? ইনি শ্রীঠৈতন্েরও অনুগ্রহ লাভ করিয়াছিলেন” 
তাই বলিয়াছেন,_-“দর্বশেষ ভৃত্য তাঁন বন্দীবন্দাস”*1” এখানে 'তীন 
|দর্বনামের উদ্দেশ্রূপে ডঃ সেন শ্রীচৈতন্তকে বুঝেছেন । কিন্ত এই সিদ্ধান্তের 
ঈঙ্গতি গ্রন্থমধ্যে কোথাও পাওয়া যায় না। চৈতন্-প্রসঙ্গে বৃন্দাবনদাঁ 
বার বাঁর উল্লেখ করেছেন, 
“আমার প্রতুর প্রত্‌ শ্রীগৌবন্থন্দর । 
এ বড় ভরসা চিত্তে ধরি নিরন্তর ॥” 
কোথাও কবি চৈতন্তের প্রত্যক্ষ ভূতান্তের দাবি কবেন নি, বরং বাবে 
বাবেই করেছেন, নিত্যানন্দের ভৃত্যত্থ দাবি । 
বন্দাবনদাঁসের কাব্য-রচনীকাল সম্বন্ধেও পণ্ডিতমহলে মতানৈক্য রয়েছে। 
তবে, গরন্থধাঁনি মুরারিগুপ্রের কড়চা'র পরে রচিত হয়েছিল-ষে, এ কথ! নিশ্চিত 
করে বলা চলে। বৃন্দীবনের গ্রন্থে মুরারির রচনা থেকে প্রচুর উদ্ধৃতি 
1 বাঙাল। সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড (২য় সং) 


নানা মতবাদ 


বৈষব জীবনী সাহিত্য ২৯৭ 


রয়েছে। কৃষ্দাঁপ-কবিরাজগোন্বামী তার শ্রীচৈতন্ চরিতামৃত গ্রন্থে উল্লেখ 

করেছেন, - বৃন্দাবন্দীস, মুরারিগুপত ও স্বরূপদামৌদর-ত 
দি লীলা স্ত্রের ব্ঠাথা। করেন) . অতএব, বৃন্দাবনের প্ই 

এঁদের পরে রচিত হয়েছিল। ১৫৭৬ খ্বীষ্টাবে রচিত 
*গৌর-গণোদ্েশ-দীপিকায়” কবিকর্ণপূর ন্দাবনদামের পরিচয় দিতে গিয়ে 
লিখেছেন, _“বেনব্যাসো ধ এবামীৎ,।” একথাশি খস্থের রচয়িতার পক্ষে 
এই দুর্লভ মর্ষাদায় গ্রতিষ্টিত হবার আগে অন্ততঃ ২৫ বৎসর সময় 
অতিবাহিত হয়েছিল মনে করা যেতে পাঁরে। সাছাড়া চৈতন্তভাগবত্ত ও 
গৌরগণোদ্দেশ-দীপিকার অন্থাণ্ত আভ্যন্তরীণ উপাদানের তুলনামূলক 
আলোচন। করে, এবং আরো! বহু তথ্য-বিচার করে ডঃ বিমাঁনবিহারী অনুমান 
করেছেন,--১৫৪৬ শ্রী: থেকে .১৫ ৫৪ খ্রী্টাব্ধের মধ্যে কোন সময়ে বৃন্াবনের , 
কাব্য রচিত হয়েছিল. 

এ সম্বন্ধে ডঃ হ্কুমীর সেনের অভিমত, সম্ভবতঃ শ্রীচৈতন্থের 
তিরোভাবের পূর্বে গ্রস্থের পত্তন হইয়াছিল এবং নিত্যানন্দ-পুত্র বীর-চন্ছের 
জন্মের পূর্বেই গ্রস্থ পরিসমাপ্ত হইয়াছিল ।”ঃ কিন্ত, 
পূর্বে উদ্ধৃত অংশে ডঃ বিমীনবিহারী মজুমদীর-কত 
নাঁরাঁয়ণীর বয়ঃকাঁল-বিচাঁর যদি যথার্থ হয়, তাহলে 
ডঃ সেনের অনুমিত সময়ে বৃন্দাীবনদাঁসের বয়স গ্রহ রচনার পক্ষে অসম্ভীব্য- 
রূপে অপরিণত হয়ে থাকে । 

উতন্যতাগবত আদি. মধ্য ও অস্ত্য,-- এই তিন খণ্ডে বিভক্ত । আদিখগ্ডে 
মহাপ্রভুর আঁবিভাব থেকে গয়া-গমন পযন্ত, মধ্যখণ্ডে সন্ধান গ্রহণ পযস্ত, এবং 
অস্ত্যথণ্ডে নীলাচল গমন ও তথাকার লীলাঁদ্রির আংশিক বিবগণমীত্র দেওয়া 
হয়েছে। অন্্যথগুটি আকস্মিকভাবে এত ও. অসম্পুধ | পরবর্তীকালে 
অধ্িকাঁচরণ ব্রহ্মচারী দ্বেগ্রড়ে বুন্দাবনদাসের পাঁট-বাঁডি 
টা থেকে একখাঁনি পুথি আবিষ্কার করেন। আপাত, 
দৃষ্টিতে পুথিথাঁনিকে চৈতন্তাগবতের অস্তাথণ্ডের শে তিনটি অধ্যায় বলেই 
অনুমান করা হয়েছিল। কিন্তু, এ তিনটি অধ্যায় যে কৃত্রিম, তাতে এখন 


১০ শাস্পিপীশীশি শশী শী শপ ৩ পপি 


৪ বাঙাল সাহিতোর ইতিহাদ--১ম ৭ও (তর )। 


চঠসুবুমার সেনের 
ঙ্চিমত 


্রন্থশ্পরিচয় 
তিন্নি এ 


২৯৮ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


আঁর সন্দেহ নেই। স্বয়ং কষ্ণদাস কবিরাজের প্রদত্ত তথ্য থেকে জান! যাঁয়,- 
চৈতত্ত-ভাগবতের অস্তাথও অসপূর্ণ ই ছিল, 
“নিত্যানন্দ-লীল। বর্ণনে হেল আবেশ । 
চৈতন্যের শেষ লীলা রহিল অবশেষ ॥” চৈ: চ: 
তাছাঁড়া, ব্রক্ষগারীমহাশয়ের আবিষ্কৃত অধ্যায় তিনটিতে তথ্যগত প্রমাদ 
এত বেশি যে, ধতিহাগসিক ঠেতনাসম্পন্ন বুন্দাবনদাপের রচনার প্রীমাণ্য 
ংশের তথ্য-নিষ্ঠার সঙ্গে এর কোন সংযোগই খুঁজে পাওয়া যায় না। 
বুন্দীবনদাস বিশেষভাবে নিত্যানন্দপ্রতুর প্রেরণা ও নির্দেশেই চৈতত্ত- 
চরিত্র বর্ণনায় প্রবৃত্ত হয়েছিলেন, 
“অন্তর্যামী নিত্যাননদ বজিলা কৌতুকে। 
চৈতন্তচরিত্র কিছু লিখিতে পুন্তকে ॥' 
্রন্থ-রচনাঁর উপাদান সংগ্রহেও তিনি অপরাপব চৈতৃন্ভ-পরিকরদের মধ্যে 
বিশেষভাবে নিত্যানন্দপ্রতুর 'পরেই সমধিক শিব করেছিলেন । এ সম্বন্ধে 
ঠাঁর নিজের অভিজ্ঞতা যে বিশেষ ছিল নী, কৰি স্বয়ং তা স্বীকার 
করেছেন ।-- 





"বেদগুহা চৈতন্-চরিত কেবা জানে। 
তাহা লিখি যাহা শুনিয়াছি তক্ত-স্থানে ॥ 
অন্যান্ত একাধিক ক্ষেত্রে কৰি বার বাঁর উল্লেখ করেছেন, 
“নিত্যানন্দপ্রতৃমুখে বৈধবের তত্। 
কিছু কিছু শুনিলীম সবার মাহাত্মা ॥ 
টৈতত্য-জীবনের যে-সকল ঘটনা-সম্বন্ধে নিত্যানন্দ প্রভুর প্রত অভিজ্ঞতা 
ছিল, সে সব বিষয়ে বৃন্দীবনের বর্ণনা পুংখাশ্পুংথ এবং যথাযখ। অন্যত্র তা 
হয় সংক্ষিপ্ত, না৷ হয় কল্পনাশ্রয়ী। তাই, চৈতন্তভাগবতে ধূত মহাপ্রভুর 
গৌড়-ভমণ-ৃতীন্ত বিশেষ তখ্য-বল ও এতিহাসিক। কিন্তু, বাল্যলীলার 
বর্ণনা তক্তি-ভাব কল্পনায় অতি দ্র আবীর অস্ত্যথণ্ডের বর্ণনা সংক্ষিপ্ত । 
গ্রন্থের উপাঁদান-দংগ্রহে নিত্যানন্দ-প্রতূ ছাঁড়া আর ধার্দেব কাছে বুন্দাবনর্দীস 
খণ ম্বীকার করেছেন,তাদের মধ্যে রয়েছেন নারায়ণী, অদ্বৈত প্রভু ও 
গ্দীধর। উপাঁদান-সংগ্রহ ও বিশেষ করে গ্রন্থের আঁঙ্গিক-বিতাগ-পরিকল্পনীয় 


বৃন্দাবন মুরারিগুথের “কড়চা'র পাবে নির্ভর যে করেছিলেন, মে কথা 


বৈষব জীবনী-সাহিত্য ২৪৯৯ 


পূর্বে বলেছি। চৈতন্তভাগবতের ক্রম-বিভাগে মুরারির গ্রন্থের প্রভাব স্পষ্ট 
তা ছাঁড়া এ গ্রনস্থ ্লৌকেরও বহুল উদ্ধতি বৃন্দীবনের কীব্যে লক্ষিত হয়ে 
থাঁকে। 

€ চৈতন্য-জীবনী কাঁব্য-সমূহের মধ্যে চৈতন্যতাগবতের শ্রেষ্ঠ বৈশিষ্ট্য তার 
তথ্যপূর্ণ এতিহাপি পতিহাকতা । বিশেষভাবে চৈতন্তের গৌড়লীলা বর্ণনীর প্রসঙ্গে সম- 
সাময়িক নবদ্বীপ, তথা পারিপান্রিক বঙ্গভূমির সামাজিক-সাঁ সাংস্কৃতিক জীবনেরও 
একটি উৎরুষ্ট পরিচয় রেখে গেছেন বৃন্দীবনদাস। তার রা রতিহাসিক- 

চেতনার সর্বোরুষ্ট নিদর্শন চৈতন্য-আ বির্ভীব-পূর্ব নবদ্বীপের বর্ণনা : 


“মবদ্ধীপ সম্পত্তি কে বণিবারে পারে। 


চৈতম্যভাগবতের এক গঙ্গা ঘাঁটে লক্ষ লোৌক আন করে ॥ 
ঈতিহামেকত। 
বিবিধ বৈসয়ে এক জাতি লক্ষ লক্ষ । 
সরম্বতী প্রসাদ সভাই মহাঁদক্ষ ॥ 


সভে মহা! অধ্যাপক বলি গব ধরে । 

বালকেও ভট্ীচাঁধ সনে কক্ষা কবে ॥ 
নাঁনাদেশ হৈতে লৌক নবদ্বীপ যায়। 
নবদীপে পড়িলে সে বি্যারসে পায় ॥ 


নং ৩ ্ং 


রমা-দৃষ্টি-পাতে মবলোক স্থখে বসে। 
ব্যর্থ কাল যাঁয় মাত্র ব্যবহার রসে ॥ 
কৃষ্ণ নাম ভক্তি-শৃন্য সকল সংসার । 
প্রথম কলিতে হৈল ভবিধ্য-আঁচার ॥ 
ধর্স কর্ম লোক সভে এইমাত্র জানে । 
মঙ্গল5ণ্ীর গীতে করে জাগরণে ॥ 
দম্ত কবি বিষহরি পূজে কোন জন। 
পুত্তুলি পূজয়ে কেহ দিয়! বহু ধন ॥ 
ধন নষ্ট করে পুত্র কন্ার বিভায়। 
এই মত জগতের ব্যর্থ কাল যায়। 


ঃ র্‌ গর ০ 


৩০৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


না বাঁখানে যুগধর্ম কৃষের কীর্তন । 
দৌষ বহি গুণ কারে! না করে কথন ॥ 
যেব! সব বিবন্ত তপস্বী অভিমানী । 
তা সভার মুখেতেও নাছি হরিধরবনি ॥ 


সঃ ষ্ রগ 


সকল সংসার মত্ত ব্যবহার-রসে। 
কু্ণ-পৃজা! বিফুভক্তি কারে! নাহি বাসে। 
বাণুলী পুঙ্গয়ে কেহ নান! উপহারে। 
মগ্য-মাংস দিয়া কেহো ষক্ষ পূজা করে ॥ 
নিরবধি নৃত্যগীত বাগ্-কোলাহল। 
ন| শুনে কের নাম পরম-মঙগল ॥ 
বিভিন্ন ও বিচিত্রের সমাবেশে গড়ে-ওঠা নবদ্ীপের সমীজ-মংস্কৃতির এই 
পুংখাহুপুংখ বর্ণনার পেছনে যে তথ্য নিষ্ঠা এবং সত্য-দিদৃক্ষা আত্মগোপন করে 
আছে, যে-কোন কাঁলেব ইতিহাঁসিক চেত্নীর পঙ্গে তা নিঃসন্দেহে 
শ্লীঘনীয় । তাহলেও, বৈষ্ণব-সমীজে চৈতন্য-ভাগবতের শ্রেষ্ঠ সমাদব তার 
তথাঁকধিত অনৈতিহাসিকতার জন্যই । বস্তুতঃ, এই অনৈহাসিকতার মুলীভৃত 
গ্ুকাস্তিকী নিষ্ঠাব মধ্যে চৈতন্-ভাঁগবাতেব উৎকৃষ্ট কাব্য- 
ও কিক মল্যও নিহিত বযেছে। 'মহাপুরুষ'_গ্রীচৈতন্যকে 
কাহিনী মহ. “এঁকাস্তিকী বৈষ্ণবী-নিষ্ঠার প্রভাবে কবি 'মায়ারপে 
কৃষ্ণ বা জন্মিল”_-অর্থাৎ রুষ্তাবতাব নাঁমে স্বীকাঁব করে 
নিয়ে ছিলেন। এই শ্বীক্তিব শ্াভীবিক মানসপরিণামে বুন্দীবন- 
টৈতগ্ঘলীল। কাহিনীকে শ্রীমন্তাগবতেব কষ্ণলীলাব আদর্শে ঢেলে সেজেছেন। 
সমগ্র তথ্যসংগ্রহ ও তথ্যসঙ্জাঁব পেছনে তীব যে বিশেষ বিশ্বীসটুকু সক্রিয় 
হয়েছিল, কবি নিজেই অকুঠ ভাবে তাঁব উল্লেখ করেছেন, 
ধপূর্বে যেন মধুপুবী করিলা ভ্রমণ 
এবে সেই লীলা করে শ্রীশচীনন্দন ॥” 


এই লীলার পেছনে শ্রীচৈতন্যাবতীবের উদ্দেশ্ব-সন্ব্ধীয় বিশ্বাকেও কবি 
মহা প্রতূর মুখে তুলে দিয়েছেন, _ 


বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্য ৩০১ 


“্সন্বীর্তন আরম্ভতে আমাব অবতাঁর। 
করাইমু সর্বদেশে কীর্তন-প্রচার ॥ 
এই নিষ্টাবিশ্বীসের আবেগে কবি তক্তিধ্মী কল্পনার বনপা মুক্ত করে 
দিয়েছেন । অবাঁধ গতিতে তাঁ” ছুটে চলেছে অলৌকিকতার পথে। ফলে, শচীর 
গর্ভস্থ ভগবানেব আবাধনাব জন্য স্বর্গের দেবগণ মর্ত্যে নেমে এসেছেন, বাঁলক- 
. চৈতন্টেব লীলা-চাঞ্চলোব বিতিন্ন মুহূর্তে আত্মপ্রকাশ করেছে দতাত্রোদি 
বিচিত্রতা ও বামন রাঁম-আঁদি বিভিন্ন অবতাঁর-মৃতির পরিচয়। অসম্ভব- 
অলৌকিক অতিশয়োক্তির আবে! যে কত প্রাচূর্ঘ বযেছে,_ তাঁর উল্লেখ 
করে শেষ হবে না। 
কিন্ত, এই সকল অতিশযোক্তি, অসম্ভবোক্তিব কোথাও কবি-কক্পনীব কোন 

কু নেই,নেই কোনো ছ্িধী। যে অটুট বিশ্বাসের গ্লাথেয় নিষে তিনি এই 
অলৌকিক কল্পনা-লৌক-বিচবণে প্রবৃত্ত হয়েছেন”_কৌথাঁও সে বিশ্বাস 
বিন্দমীএ শিথিল হয নি। এই বিশ্বাস নিষ্ঠার এরকাস্তিকতাই চৈতন্থভাগবতেব 
স্থানে স্থানে অপূর্ব কাবা-চমৎকৃতিব সৃষ্টি করেছে । বস্বতঃ, আ্যন্ত গম্থখানির 
কোথাও কাঁব্য-ধর্মীবৌপেব সচেতন কৌন প্রয়াস নেই। আগাগোড়া বচনা 
অনাঁডম্বর বর্ণনীধ্মী ভাষায় পথাছন্দে লিখিত । যে অল্প ক'টি স্থানে ি্গ্দ 
ছন্দ ব্যবহৃত হয়েছে, সেখানেও তাঁষার বর্ণনীমূলকতাই ( গা, 2116 
08211 ) প্রধান । তবু, কেবল বিশ্বাস নিষ্ঠাব প্রতাবেই অনাডশ্বব বর্ণনা_ 
কেমন কাব্যিক হয়ে উঠেছে তা ব একটি পরিচয় দিই,- 

'্রন্ধন কবিয়! শঠী বলে বিশ্বস্তরে । 

তোমার অগ্রজে গিষা আনহ সত্ববে ॥ 

মায়ের আদেশে প্রভু অদৈত-সভাঁয়। 
চৈতম্তভাখবতের আইসেন অগ্রজেরে ল'বাঁব ছলাষ ॥ 
চিদিউিতি আদিয়! দেখেন প্রভু বৈষ্ণব মণ্ডল । 

অন্যোন্তে করেন কৃষ্ণ কথন-মঙগল ॥ 

আপন প্রস্তাব শুনি শ্রীগৌরহন্দর | 

সতাঁরে কবেন শুভ-দৃষ্টি মমৌহব ॥ 

গ্রতি অঙ্গ নিকপম লাবণ্যের সীম] | 

কোটি চন্দ্র নহে এক নখের উপম ॥ 


৩৪২ 


বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


দিগম্বর সর্ব অঙ্গ ধুলায় ধূসর | 

হাসিয়া অগ্রজ প্রতি করেন উত্তর ॥ 
ভোঁজনে আইস ভাই ডাকয়ে জননী । 
অগ্রজ্জ বসন ধরি চলয়ে আপনি |” 


শৈল্পিক মন নয়, _ভক্তি-বাৎসল্যের অপূর্ব সমন্বয়েই এই বর্ণনা বসোভীর্ণ 


হয়েছে । 
একাধারে এই ভক্তি এবং উতিহাঁসিক নি চৈতত্-নী্্বনার স্থানে স্থানে 


বন্দাবনের রচনাঁকে কেবল রস-সমৃদ্ধ নয়,_সজীব, সুরুস-ও, করে তুলেছে 


হওয়া উ 


“বিশেষে চালেন প্রত দেখি শ্রীহট্রিয়।। 
কদর্থেন সেই মত বচন বলিয়া ॥ 

ক্রোধে শ্রীহট্টিয়াগণ বলে হর হয়। 

তুমি কোন্‌ দেশী তাহ! কহত নিশ্চয় ॥ 
পিতামাতা আদি করি যতেক তোমার । 
বল দেখি গ্রীহটে ন। হয় জন্ম কাব ॥ 
আপনে হইয়। শ্রীহট্টিরার তনয়। 

তবে ঢোল কব কোন্‌ যুক্তি ইথে হয়? | 
যত তত বোলে প্রভূ গুবোধ না মানে। 
নান! মত কদর্থেন সে দেশী বচনে ॥ 
তাঁধৎ চালেন শ্রীহট্রিয়ারে ঠাকুর। 

যাঁকৎ তাঁহার ক্রোধ না হয প্রচুর | 
মহাক্রোধে কেহ লই যায় খেদাড়িয়া। 
লাঁগালি না পায় ষাঁয় তক্জিয়। গজিয়। ॥” 


রচনাংশ উদ্ধীর করে শেষ হবে না। এ-পযস্ত আলোচন। থেকেই প্রতিভাত 
চিত)_-চৈতন্তভাগবত মহাগ্রন্থের বতিহাসিক সমৃদ্ধি ও সবসতাব 


পেছনে রয়েছে তথ্য-নিষ্ঠ বর্ণনা ও বিশ্বাস-নিষ্ঠ আন্তরিকতা । এই দুরলভ গুণ- 
নিচয়ের সমহ্বিত-নমাবেশে, ইতিহাসের তথ্যে। তঞ্জ হদয়-জাঁত বিশ্বীস-সত্যে,_ 
এবং শৈল্পিক লরসতাষ যথার্থই চতন্যভাগবত বৈষ্ণব-ধর্মের ভাগবত হয়ে 


উঠেছে! যথার্থ ই 


“চৈত্যলীলায় ব্যাস বুন্দীবনদীস ৮--চৈ:-৮:-- 


বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্য ৩৪৩ 


জয়ানন্দের চেতভামজল 


জয়ানন্দের চৈতন্যমঙ্গল তথ্য-চমত্কাঁরিত্বের জন্য এককালে পণ্ডিত-সমীজে 

প্রচুর গংস্ুক্যের স্থষ্টি করেছিল। অধুনা সেই উৎসাহের সম্পূর্ণ বিলুপ্তি ঘটেছে। 
কাঁল-বিচারে জয়ানন্দ এবং লোৌচনদাঁস প্রীয় সমলাময়িক 
জয়ানন্দের চৈতন্তমঙ্গল 
ছিলেন ;_-কার গ্রন্থ যে প্রথমে রচিত হয়েছিল, সে সন্বন্ধে 

নিশ্চিত করে কিছু বলা চলে না। তবে, পূর্ব-স্থরিগণের ষে তালিকা জয়ানন্দ 
রন্থমধ্যে উদ্ধার করেছেন,_তাঁতে লোচনের উল্লেখ নেই। 

কবি-প্রদত্ত আত্মপরিচয় থেকে জানা যায়।_বর্ধমীন জেলার আমাইপুরা 
গ্রামে তীর জন্ম হয়েছিল। কবির পিতার নাঁম ছিল স্ুবুদ্ধিমিশ্র”_মীতা 
ছিলেন-রোদনীদেবী। মীতার মৃত-বৎসা দৌঁষ 
অতিক্রমণের জন্য জয়ানন্দের '্মের-অরুচি মাম রাখা 
হয়েছিল,_ গুইঞা।। নীলাচল থেকে গৌড়ে যাবার পথে চৈতন্তর্দেব স্ববুগ্ধি- 
মিশরের অভিথি হন। এক বৎসবের গুইএীকে কোলে করে রোদনী 
চৈতন্ভদেবেব ভোগ রন্ধন করেন। সেই সময়ে স্বকং চৈতন্থদেব গুইএীর 
নামকরণ করেন,জয়ানন্দ। পণ্ডিতগণের ধারণা চৈভন্যদদেব হয়ত গৌড় 
থেকে নীলাচল প্রত্যাবর্তনেব পথেই কবি-পিতার আতিথ্য স্বীকার 
করেছিলেন! অন্ততঃ জয়ানন্দের কাব্যে ই পথেরই বর্ণনা রয়েছে । কাব্যের 
মধ্যে কবি নিজেকে 'অভিরাম গোমাগ্জিব দাশ বলে অভিহিত করেছেন। 
ভাই অনেকেৰ ধারণা, জয়ানন্দ হয়ত অভিবাঁমের শিষ্য ছিলেন।« অনেকে 
আবাব কবিকে গদীধব-সম্প্রদায়-তুক্ত বলে মনে করেছেন রি 

জয়ানন্দের চৈতন্তমজলের রচনাকাল সব্বপ্ধে নিশ্চিতভাবে কিছু জানা যায় 
না। তবে তা যে বুন্দবিনদাসের চৈতন্য ভাগবতের পরে রচিত হয়েছিল, 
সে বিষয়ে জয়ানন্দের কাব্যেই স্বীরুতি রয়েছে । নানাপ্রকাঁর আভ্যন্তরীণ 
প্রমাণ উদ্ধীর করে ডঃ বিমানবিহারী মজুমদার অনুমান করেছেন, ১৫৬০ খ্রীঃ 
বা তাঁর নিকটবর্তী কৌনকাঁলে জয়াননোর চৈতন্তমঙগল লিখিত হয়েছিল ।? 

জয়াঁনন্দের চৈতন্তমঙ্গলকীবে;র উপর প্রথম আলোক-সম্পাৎ করেন 
৬নগেন্দ্রনীথ বন্থু,_১৩০৪-০৫ বঙ্গীয় সালের সাহিত্যপরিষৎ পর্জিকায়। 


৮৩০০ লারা 


$1 বঙ্গভাষ। ও লাহিঠা, বাঙালা সাহিতে]র ইতিহাল ১ম খণ্ড (২য় সং)। ৬। চৈতগ্য 
টরিতের উপাদান। ৭। এ। 


কবি-পরিচিতি 


৩০৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


তিনিই আবীর কালিদাস নাথের সহায়তায় ১৩১২ সালে জয়ানন্দের গ্রস্থ- 
সম্পাঁদন। করেন। আগেই বলেছি,__ আত্ম প্রকাশের প্রথম পর্বে তথ্যাভিনবতার 
তন গ্রস্থথানি পণ্ডিত মমাঁজের কোন কোন মহলে বিশেষ কৌতুহল স্পট 
করেছিল। এদের মধ্যে ডঃ দীনেশচন্দ্রের নাম উল্লেখ- 
যোগ্য । প্রধানতঃ চৈতন্যের তিরোৌভাব-কাহিনীর 
অভিনবতাই জয়ানন্দের চৈতন্যমঙ্গলের লোকশ্প্রসিদ্ধির কারণ। মহাপ্রভুর 
আত্ম-গুপ্ির মূল কারণ এবং পরিণামী ইতিহাস সংশয়াচ্ছন্ন। তাই, বিভিন্ন 
ভীবনীকার এ সম্বন্ধে নানাপ্রকীব অলৌকিক কাহিনীর অবতারণা করেছেন । 
জয়ানন্দের কাব্যেই এ সম্বন্ধে একটি বিশ্বাস্য কাহিনী প্রথম পাওয়া গিয়েছিল 


কাব্য পরিচয় 


“আষাঢ় বঞ্চিত রথ বিজয়! নাচিতে। 
ইটল বাঁজিল বাঁম পাঁএ আচন্বিতে ॥ 
চরণ-বেদনা বড় ষঠীর দিবসে । 
সেই লক্ষ্য টোটায় শরণ অবশেষে ॥ 
পণ্ডিত গোসাঞ্জিকে কহিল সর্বকথা। 
কাঁলি দশ দণ্ড রাত্রে চলিব সর্বথী ॥” 
কিন্ত, কেবল বিশ্বাসযোগ্য বলেই কাহিনীটি প্রামাণ্য হয়ে ওঠে ন1। 
বন্ততঃ, জয়ানন্দ ঠৈতন্ত-জীবন-কাহিনীতে আরো বহু অভিনব তথ্যসংযোগ 
করেছেন। দেগুলির প্রতি লক্ষ্য করলেই গ্রতিপন্ন হয়,-অয়ানন্দের 
কবি-চেতনায় তথ্য এবং সত্য-নিষ্ঠার গভীর অভাব ছিল। এ-প্রসঙ্গে 
কয়েকটিমাত্র বিষয়ের অবতারণা করি £- 
১। অবিসংবাদী সিদ্ধান্ত অনুযায়ী শ্রীচৈতন্তের পিতৃভূমি ছিল শ্নীহট্রজেলার 
টাকাদক্ষিণে। ঢাঁকাদক্ষিণের সম্তান-রূপে এই পুণ্যতৃমিব মহিমাময় এতিহোব 
ংশতাগী হওয়ার অবকাশ বর্তমান লেখকেরও হয়েছিল। কিন্ত, জয়ানন্দ 
হট্রের কোন্‌ এক জয়পুর গ্রামে চৈতন্ের পিতৃতূমি নির্দেশ করেছেন,- স্বয়ং 
শ্রহট্বাদিগণও গ্রামটির সন্ধান রাখেন না। 
২। মহাপ্রভুর পূর্বপুরুষগণ সন্ধে কবি প্রাচীনতর তথ্য উদ্ধার করেছেন।_ 


“চৈতন্য গৌঁসাঞ্ির পূর্বপুরুষ আছিল যাক্সপুরে | 
প্রৃহট দেশরে পলাইয়া গেল রাজ। ভ্রমরের ডরে 1” 


বৈষ্ণব জীবনী-ম। ছিত্য ৩০€ 


জযানন্দেব খ্রস্থ-সম্পা্ক “নগেক্নীথ বন্ধ এই বাঁজা ভ্রমরেব কাঁল-পবিচয 
নির্ণষের চেষ্টীগ কবেছেন। অথচ যাঁজপুর কেন,”_সমগ্র উডিষ্ঠাতেই বাঁৎস্ত- 
গৌত্রীয্স বৈদধিকব্রাঙ্ষণের অন্থিত্বেব পরিচয় খুজে পাঁওযা যায় না, চৈতন্ত 
এ বংশ-সম্ভৃতই ছিলেন। 

ও। শতীদেবী অদ্বৈত আঁচাধের নিকট বৈঞ্ণব-দীক্ষা গ্রহণ করেছিলেন, 
এ তথ্য সর্ববাদী-সম্মত । কিন্ত জযানন্দ বলেন, 

“আই ঠাকুবাণী বন্দে চৈতন্যের মাতা । 
পর্তিত গৌঁসাঞ্ি জর মন্ত্র-দীক্ষা। দাতা ॥? 

আর আলোচন। কবে লীভ নেই, জযাঁনন্দেব উপস্থাপিত তথ্যের 'পবে 
কিছুতেই যে নিভব কবা চলে নামে কথা বলাই বাহুল্য। তাই, আধুনিক 
ধ্তিহাপিকের কাছে তাব কাঁহিনীব অভিনব চাঁকচিক্যেব কোন মূল্যই মেই। 

মূলকথা, জধানন্দ, বৃন্দাবনদাস বা কৃষ্ধদাঁ কবিবাঁজের মত চৈতন্য-নিষ্ঠা- 
চারার প্রণোদিত হযে গ্রন্থ-বচনীয় প্রবৃত্ত হন নি। তাঁই, চৈতন্থা- 
জীবশার গেশাদার. জীবনীব তথ্যের যথার্ঘতা। বক্ষ সম্বন্ধে পুণ্য কতব্য বোধের 
যানি কোন প্রেবণা তীর ছিশ না। জযানন্দ চৈতন্তমঙ্গল বচনা 
কবেছিলেন পেশীদ।বী পালাগান হিপেবে 8 

“ইবে শব্দ চামব সপ্গীত বাছ রসে । 
জয়ান্ন্দ ০৯৩তন্য মঙ্গলগান শেষে |” 

এ উদ্দেশ্য প্রভাবেই “চিতন্ত জীবন তথ্যের নিষ্ঠাপূর্ণ বর্ণনাব পবিবর্তে 
জয়ান্ শেতৃ-সাঁধাবণের চিন ৯মৎকীবা কৌতূহল পূর্ণ কাহিনী উত্তাবনের 
দিকেই ঝুকে পডেছিলেন। এই কাঁবণেই সমগ্র গ্রশ্থটিও 'পাঁলাগান -গ্ললত 
নযটি থণ্ডে বিত€%। মাদিখণ্ড, নধীষাখণ্ড, বৈবাগ্যখণ্ড, সন্গযাসথণ্ড, উতৎকলখণ্ 
প্রকাশখণ্ড, তীর্থথণ্ড, বিজষখণ্ড এব" উত্তবখণ্ড। এই সকল খণ্গুলির 
উপস্থাপন সংহত অথবা! ক্রম-বদ্ধ নয। একি তীর্থখপ্ডেব অবতাবণাঁই গ্রন্থের 
দুই স্থানে দুবার কৰা হয়েছে। মুল চৈতন্ত-জীবনীর বর্ণনায়ও অনুরূপ 
ক্রম-বিভ্রম এবং সঙ্গতি বৌধেব অভাব সষ্পষ্ট। জযানন্দ চৈতন্তেব পিতৃ" 
বিয়োগের পবেই ভাব গয়াগমনেব পরিকল্পনা ও সেখানে ঈশ্বরপুরীর নিকট 
দীক্ষাপগ্রহণেব কাহিনী বর্ণনা কবেছেন। গক্সা থেকে ফিরেই চৈতন্য একে 
একে ছুটি বিবাহ করেন। লক্ষ্মীর মৃত্যুর পর জয়ানন্দ চৈতন্থকে উন্মত্ত অধীর 

৩ 


৩৪৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


নৃত্যে প্রবৃত্ত করেছেন। আবার, সন্দ্যাসী চৈতন্তের মুখে তিনি ষে সকল 
সাধন-তত্বের কথা তুলে দিয়েছেন, সেগুলো বাউলের দেহ- 
সাধন-তত্বের মতই শোনায় । আগেই বলেছি, জয়ানন্দের 
কাব্যে ছিল গায়েন-স্থুলত চিত্ত-চমৎকার স্্টির চেষ্টা) 
কবি-চেতনার স্বতঃস্ফূর্ত অনুমোদনের অভাবে তা অপরিণত পাচালীর পরায় 
অতিক্রম করে কাব্য-পধীয়ে উন্নীত হতে পারেনি । সার্থক জীবনীর মুল্য-ত সে 
কিছুতেই দাবি করতে পারে না। 


লোচনদ1সের চৈতন্য মল 

লোঁচনদাসের চৈতন্তমঙ্গলও বিশ্েতাবে আসরে গীত হওয়ার জন্যই 
লিখিত হয়েছিল, 
“করুণা ভরল সব হেম গোর! গ|। 
বন্দিয়। গাইব সে শীতল রাজ পা ॥ 
সকল তকত লৈয়া বেনহ আসরে । 
সে-পদ্দ শীতল-বা” লাগুক কলেবরে ॥ 

গ্রন্থের মধ্যবর্তী গীতব্য বিভিন্ন স্বরে? উল্লেগ থেকেও কবির পূর্বোক্ত মূল 
উদ্দেশ্তের পরিচয় পাওয়া যাঁয়ি। ূ 

লোঁচনদাসের আবির্ভীবকাল সম্বন্ধে নিশ্চিত করে কিছু বলা শায় না। 
ডঃ স্থকুমাঁর সেন বাঁডাল! মাহিত্যেপ ইতিহাপ_ মখও৯ম সংস্করণে সিদ্ধাস্ত 
করেছিলেন; -“লৌচনদাস আহ্গমানিক ১৫২৩ গরাষ্টাবে জন্ম£হণ করেন এন 
আনুমানিক ১৫৮৯ শ্রীষ্টানধে তিরোধান করেন |” একই 
গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণে ডঃ মেন সে প্রসঙ্গ পরিহার করে 
নীরব হয়েছেন। কবির আত্মপরিচয় অংশ থেকে জানা যায়” বর্ঘমান জেলার 
কৌগ্রাম-নিবাসী বৈদ্য বংশীয় কমলাকর দাঁপ কবির পিতা ছিলেন। তার 
মাঁয়ের নাম ছিল সদানন্দী,_পাঠান্তরে অরুত্কতী । মাতাঁমহ পুরুষোত্তম 
গুণের নিকট কবি শিক্ষালাত করেন, আর গ্রীণ্ডের নরহরি সরকাঁর ছিলেন 


তার দীক্ষাগ্ডরুঃ_ 


তথ্যের অবলোপ ও 
কাৰ্াচঙ্গৎকৃতি 


লোচনের চৈতন্যমঙ্গল 
গীতি-রস্থ 


কৰি-পরিচয় 


“গ্রীনরহরি সরকার ঠাকুর আমার 1” 
লোচনদাসের কাব্যের রচনাকাল সন্বন্ধেও নিশ্চিত করে কিছু বল! চলে না। 
তবে, এই কাঁব্যও বৃন্দাবনের কাঁব্যের পরে রচিত হয়েছিল-যে, তা জান। যায় 


বৈষ্ৰ জীবনী-সাহিত্য ৩৩০৭ 


কবির নিজেরই সশ্রদ্ধ স্বীকৃতি থেকে । ডঃ বিমান্বিহাবী মজুমদার অনুমান 
কবেছেন,_-লোচনের কাব্য ১৫৬০ শ্বীঃ- ১৪৬৬ খ্ীর 
অধ্যে কৌন সমযে রচিত হয়েছিল।৮ ডঃ দীনেশচন্দ্রের 
অনুমান,_১৫৭৫ ্রষ্টান্দে কাব্যখানি লিখিত হয ।+ 

কাব্যে উৎপত্তি এবং পরিকল্পনা সম্বন্ধে কবি স্বযং স্বীকীৰ কবেছেন,_ 
মুরারিগুপ্তেব “কডচা' পড়ে বাংলা ভাষা অনুরূপ একখানি গ্রন্থ-বচনাব প্রেবণা 
[তিনি লাভ করেছিলেন। বস্তত:, লোচন মুবাবিগুপ্তের ্রতিহাঁমিক বর্ণনীকে 
বর্ণাঢ্য কল্পনার ম্পর্শে এক নব রূপ দান কবেছেন। 

১। মুবারিব গ্রন্থের তিনটি খণ্ডকে ভেডে লোচন চাঁবটি খণ্ড প্রস্তত 
করেছেন৷ প্রথম, স্থত্রথণ্ড গডে উঠেছে, মুবাবিব গ্রন্থের হরি-নারদ- 
সংবাঁদ-কাঁহিনীকে কৃষ্চ-রুঝিণী, হব পার্বতী, নাবদ-ব্রহ্ষা-সংবাদ ইত্যা্ি 
বিভিন্ন কাহিনীর সংগে যুওসপন্নবিত করে। 

২। আধিখণ্ডে মুরাবি ও বুন্দীবনের অস্তসবণে লোচন মহাপ্রভৃর জন্ম 
কাব্য পরিচয় থেকে গযাগমন ও প্রত্যাবর্তন পযন্ত চিত্রত করেছেন । 

»। মধ্যখণ্ডে আছে”মহা প্রতৃব ভাব-বিকাঁণ, সঙ্লাঁস, পুবীযাত্রা, 
সার্বভৌম-উদ্ধীব ইত্যাঁধি কাহিনী । 

১। অন্তাথগুটি নিতান্ত অসম্পূ। শহাপ্রতুর ভাঁব-জীবনেব স্থষ্ঠ, বর্ণনা 
কোঁথ।ও পরিলক্ষিত হয না। 

লোচনেব গ্রন্থে বুন্দীবনে কাব্যের প্রভাবও যে প্রটর ছিল,_-তাঁর 
প্রমাণ পাই গধাগমন-পথেব বণনা থেকে । এই প্রসঙ্গে মুবাঁবির প্রদত্ত 
তথ্যকে পবিহাব কবে লোচনধাদ বুন্দীবনদাসেব বণিত তথ্যকেই আশ্রয় 
করেছিলেন । তা ছাঁঢা, ভাগবত, জৈমিনি ভাবত, মহাঁভাঁবত, ব্রহ্মলংহিতা 
ইত্যাদি অজন্ন সংস্কৃতপুবাণের সাহাধ্যও কবি গ্রহণ করেছেন। আসল 
কথা,_জযানন্দের মত লোকপ্রিয পাঁচালী কাঁব্য-বচনাই লোচনেবও গ্রন্থ- 

কৃতির প্রধান উদ্দেশ্য ছিল। কিন্তু, জয়ানন্দের মত নিছক 
ভি ৮: হাতিন ছিলেন না লোচন,তিনি ছিলেন নিষ্ঠা-সম্পন্ন 
প্রি পাঁগলীকাব্য. বৈষ্ণব । ন্রহবি-প্রতিষ্ঠিত 'গৌর-নাঁগবী, মতবাদের 
টির একজন শ্রেষ্ঠ প্রবর্তক ছিলেন তিনি। তাই, কাঁব্যকে 


৮। চৈতন্য চরিতের ডপাদান। ৯। বঙ্গতাষ। ও সাহিত্য । 


কাব্যের রচনাকাল 


৩০৮ বাল! সাহিত্যের ইতিকথ 


লৌক-প্রিক্র করে তৌলার চেষ্টায় দায়িপ্বহীন কাহিনী-চটক সৃষ্টির *পরেই 
নির্ভর করেন নি,বিতিন্ন পুরাণকার ও চৈতন্থ-জীবনীশ্রষ্টা পূর্বস্থরিগণের 
সহায়তায় নিজ নিষ্ঠা-বিশ্বামের সহযোগে চৈতন্তের ভক্ি-রস-সমৃদ্ধ শিল্পালেখ্য 
গড়ে তুলেছেন। স্বীকার করা উচিত,_এই শিল্প মৃত্তি অংকন-উপলক্ষ্যে 
লোঁচন চৈতন্ত-জীবনের বহু সত্য-ঘটনার পরিবর্তন-পরিবর্ধন করেছেন ১ 
কিন্তু কল্পনা-শক্তির অবাধ-চর্ধায় তিনি কোথাও ঠৈতন্য-জীবন-সম্বন্ধে 
তক্ত-হৃদয়ের উ্রতিহগত বিশ্বাসকে ক্ষুন্ন করেন নি। পুংখানুপুংখতাঁর বিচাঁরে 
লৌচনের কাব্যের ইতিহাপিক মূল্য কিছুতেই স্বীকার করা সম্ভব ন | 
তাঁহলেও, এই গ্রস্থকে শ্রতিহ্-নিভর কাঁব্যক্ষপে স্বীকার করতে বাঁধ! 
নেই। ইতিহাঁস-ঘটনার যাথাযাথ্যের অতাঁব ঘটলেও, তার কাব্যে প্রতিহাসিক 
বিশ্বস্ততা (719(01109] 101091105)-র অভাব ঘটে নি। লোচনের কল্পন! 
বিশেষভাবে গোৌরাঙ্গের 'নাগরীভাবের' সাধন-প্রচেষ্টা দারা প্রভাঁবিত। 
ছু; একটি মাত্র দৃ্টান্ দিই,_চৈতন্ভজীবনের ভাব-পরিচয় উদ্ধার-গ্রসঙ্জে 
ধতিহাঁপসিক বুন্দাবন্ীস বলেন, 
“শ্রীহেন নাম প্রভু এই অবতারে। 
নক তি অবণেও ন। করিল! বিদিত সংসারে ॥ 
অতএব ষত মহামহিম সকলে । 
,গৌরাঙ্গনাগর” হেন স্তব নাহি বোলে ॥৮-চে2_ভাঁঃ_ 
রৃন্দাবনের এই ডীঁঞ্জর যাথার্থ্য সর্বজন-বিদিত। তবু? গুরু নরহবির 
মতবাদের অন্ুমরণে লোচন ঠেতগ্ঠের জন্মমূহুর্তের বর্ণনায় লিখলেনঃ_ 
“গোর নাগরিয়া-ভাঁবে ভরিল ব্রক্মাগ্ড। 
প্রতি অঙ্গে বন-রাশি অমৃত অখণ্ড), 
ই একই মুহূর্তে লৌচনের বর্ণনা হুযায়ী নদীয়া-নাবীগণের 
“অলসল অঙ্গ সবার শ্লথ নীতিবন্ধ।' 
লক্ষ্মী এবং বিষ্ণু-প্রিয়ার বিবাহ-বাঁসরে ও কবি 'নাঁগরী-ভাঁবের' ছড়াছড়ি 
কল্পন। করেছেন। সর্বত্রই তাঁর সৌন্দর্ধ-্থপ্টি, এবং নাঁগরী-ভাব প্রতিষ্ঠার 
আকাক্রা। এত তীব্র ছিল যে, তথ্যের অপলাঁপ কিংবা বর্ণনার পরম্পর- 
বিরোধিতার প্রতি তিনি লক্ষ্যই করেন নি।- 


বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্য ৩৯ 


লক্মীব সংগে চৈতন্তদেবের গঙ্গার ঘাটে প্রথম সাক্ষীতের চিত্রটিকে পূর্বরীগ- 
চিত্রণে রূপাক়্িত করতে গিয়ে বিদ্ভাপতিব বিখ্যাত পদটি কবির মনে পড়েছিল -_ 
“সথি হে, অপুরুব চাতুরি গৌবি। 
সবজন তেজি অগুসরি সঞ্চবি 
আঁড বদন সহি ফেরি। 
হি পুন যৌতি-হার ভোরি ফেঁকল 
কহই হাব ট্রি গেল। 
সব জন এক এক চুণি নঞ্চক 
স্যাম দরস ধনি লেল ॥” 
তাই গৌর-দর্শন-পিয়াদিনী লঙ্জা-বিনআ লক্ীব ক্ষেত্রেও কবি একই 
চাতুরীর কল্পনা করেছেন £ 
“গজমে।তি হার ছিল গলায় তাহার। 
ছি'ডিয়া ফেলিল, ভূমে পড়িল অপাঁব ॥” 
অথচ একবারও তিনি স্মবণ কবেননি যে, লক্ষ্মীর পিতা নিংস্ব ছিলেন । 
ভীঁব পক্ষে গজমৌতিহাব ছিডে ফেলার বিলাস অসম্ভবই নয়,” কল্পনাও 
অসঙ্গত। চিত্রের পববর্তী অংশে এই অসঙ্গতি কবি নিজেই স্পঞ্ট করে 
তুলেছেন ,__ লক্ষ্মীর বিবাঁহ-প্রন্তাবেৰ উত্তবে তার পিতা বল্ছেন৮- 
“আমি ধনহীন কিছু দ্িবারে না পাঁবি। 
কন্ঠামী্ আছে মোব পরমা স্থন্দরী ॥৮ 
স্প্টই বৌঝ| গেল, তথ্যের যাথাঁষাথ্য লোচন আকাজ্জী করেন নি, 
সেদিকে তার ভ্রক্ষেপও ছিল না, চৈতগ্-জীবনাবলম্বনে ভক্তি-ভাব- সমৃদ্ধ, 
লৌক-চিন্তহ্ণরী কাবা-চিত্রাীংকণই ছিল তার একমাত্র উদ্দেশ্য । আঁর, এই 
উদ্দেশ্ঠ-সাঁধনে লোচন উল্লেখা সাঁ্কতা লাভ করেছিলেন ভক্তি এবং 
আঁন্তরিকতাশ্রয়ী কল্পনা প্রভাবে ।- চৈতগ্-মন্্যাদ-মুহৃতে৭ পূর্বে বিষ্ুপ্রিয়ার 
বিলাপ বর্ণনা করেছেন কবি লোচনদাঁপ - 
দছু' নয়নে বহে নীব ভিজিয়া হিয়ার টার 
বক্ষ বহিয়। পড়ে ধার। 
চেতন পাইয়! চিতে উঠে প্রতৃ আচন্িতে 
বিষ্ণুপ্রিয়া পুছে বারবার ॥ 


লোচনের গ্রন্থের 
কাব্য মূল্য 


৩১৩ বাংল! মাহিত্যের ইতিকথা 


শুন শুন প্রাণনাঁথ মোর শিরে দাও হাত 
সন্ত্যাস করিবে নাকি তুমি। 

লোঁক মুখে শুনি ইহা স্থির নহে মোর হিয়া 
আখ্ুনেতে গ্রবেশিব আমি ॥ 

অরণ্য কণ্টক বনে কোথা যাবে কোন্‌ স্থানে, 
কেমনে হাঁটিবে রাঙা পায়। 

ভূমিতে দাড়াও যবে, প্রাণে মোর ভয় তবে 
হেলিয়া পডয়ে পাছে গায় ॥ 

কি কহিব মুই ছার আমি তোমার সংসার 
সন্ন্যাস করিবে মোর তরে। 

তোমার নিছনি লৈয়।. মরি যাব বিষ থাইয়। 
স্বুখে তুমি বঞ্চ এই ঘরে ॥” 


লোঁচনের কাঁবাকথা ইতিহাস-বিমুখ, তাঁর কাহিনী পূর্বাপর সামগ্রস্তহীন। 
তাই, অখণ্ড আখ্যায়িকা কাব্য বা জীবনী-কাঁব্য হিসেবে বিচার করলে এই 
রুচনার ব্যর্থতাই কেবল প্রতীয়মান হবে। কিন্তু খণ্ড-বিচ্ছিন্ন এমনি বহু 
ঙ্নোঁরম চিত্র রচনা কবেছেন লোচন,- স্বতন্ত্র ভাবে যাঁদের মধ্যে গল্প ও 
ভ্রীবন-রম স্থুনিবিড় হয়ে আছে। জীবনী-কাব্যকার হিসেবে লোচন ব্যর্থ, 
কিন্ত মস্পর্শী গল্প-রসিক হিসেবে অবশ্য সমুলেখ্য। 


কৃঝ্দা্ কবিরাজ গোস্বামীর শ্রী চৈতগ্যচরিতাম্থত 


পচৈতন্ট-জীবনীর মধ্যে সবাপেক্ষা লিখিত এবং প্রামাণ্য গ্রস্থ হইতেছে 
£চততগ্ত-টরিতামূত” | মহাপ্রভুর শেষ ১২ বংসরের চরিতকথা কেবল ইহাঁতেই 
পাওয়া যায়।৮১০ গ্রন্থকতা কষ্ণদাসকবিরাঁজ একাধারে ছিলেন বহুশা্রজ 
টৈতকচরিভারত. পতিত, চিন্তাীল তত্বজ্ঞানী ও পরম নিষ্ঠাবান্‌ ভক্ত-বৈষ্ণব। 
চৈত্তন্ত-জীবনের পরিণতর্ত্ম বয়সের জ্ঞান ও অভিজ্ঞতা নিয়ে বৃদ্ধ কৰি 
র্যাগেঙ্গা এাণ্যগন্থ এই গ্রন্থে আপন প্রতিভাকে নিঃশেষিত করেছিলেন। 
ফলে মহাপ্রভুর জীবনের এঁতিহাসিক তথ্যাবলীর বর্ণনায়, তার প্রবতিত 


থপ পাশপাাপসপপাপ পা শশী পি 


১৭) বাঙালা-মাহিত্যের ইতিহাস ১ম থণ্ড (২য় সং)--ডঃ সুকুষার সেন। 


বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্য ৩১১ 


ধর্.-তবেব দীর্শনিক পটভূমি-বচনায় ও তীর লীলামীধূর্যেব ক্রমান্থগত 
ভাঁবচিহ্রণে গ্রস্থখানি বৈধব দর্শন-সাঁহিত্যের ইতিহীদে বেদ-হুল্য মর্ধাদা 
লাভ করেছে । 

কষ্ণদীসেব পূর্বে বাংলা ভাষাতেও যে একাধিক চৈতন্ত-চরিত রচিত 
হ্যেছিল, তাৰ পবিচয আমরা পেয়েছি। তবু কষ্চদাসের ্স্থ-রচনাব 
প্রযোজন বোধ একাস্ত হযেছিল বিশেষভাবে তিনটি কাবণে 


(১) সহ্যাসি টিতগ্চেব 'বহিবঙ্গ' জীবনেরও বহু পুংখানপুংখ তথ্য-সমাবেশ 
পূর্বস্থরিগণেব রচনা অসম্পূর্ণ ছিল। ক্স কবিরাজ নিজ গ্রন্থে এমন 
একাধিক ঘটনাঁব বর্শন1 ববেছেন, যা মুবারিগুপ্তেব কভচা” 
বঘনাথ্দাঁস গোস্বামীর স্মবাবলী, রূপগোস্বামীর স্তবমীলা, 
কবিকর্ণপবের 'চৈতন্বচান্দ্রীদঘ নাটক" বা শ্রীচৈতন্ত 
চবিভামূত মহাঁকাব্যে' উল্লিখিত হয নি। তা ছাভা, পূর্ববত্তিগণের বণিত 
একাঁধিক ঘটন। কুষ্থদাঁস নবন্ধপে উপস্থিত কবেছেন। 


চৈতন্যচরঠামুতের 
সর্ব নিরপেক্ষ বেশিষ্া 


(২) কুষ্দাঁস কবিবাঁজের প্র বচিত টবিতগ্রন্থগুলির সব কয়টিতেই 
মহীগ্রহ্ুব শেষ বাঁ বছবেব অন্তরঙ্গ ভাব লীলাব ষ্ঠ সম্পূর্ণ বর্ণনা প্রা 
অলক্ষা ছিল। তাই, বিশেষ কবে বৃন্দাবনেব ভঞ্জদেব আবৃতি নিবারণের 
জন্য চৈতন্য ভীব-জীবনেব পর্ণ-চিত্রাংকণের উদ্দেশ্বে তিনি লেখনী ধাঁবণ 
কবেছিলেন । এ কথা কবি নি'জই স্বীকার করেছেন। 

(৩) কুঞ্চদাঁসেব গ্রন্থেব শ্রেষ্ঠতম মূল্য শিহিত আছে, গৌভীয় বেষঞ্বধযেব 
সর্বজনগ্রাহ এতিহাপিক_ও দাঁশনির্ক পৃ্তভূমিকা রচনায় । অধিবাংশ ক্ষেত্রেই 
দেখা যাষ, 'ধমোন্মদ' মীপুকষদের জীবনই তাঁদের বাণী । সেই প্রকটলীল! 
সাধাবণ-অসাধাবণ নিবিশেষে সকলকেহ মুগ্ধ ও আঁরুঃ করে । কিন্তু” লীলা- 
গুধির সংগে সংগেই কোন সঙ্গত-সমপ্বিত আদর্শ গডে ন। উঠ.লে জন-চিত্তে তার 
প্রভাঁব-শিথিলতা৷ অনিবাঁষ হযে পডে। তাই তখন তত্ব ও তথ্যের সাহাঁষো 
সেই জীবনকে চিরন্তনতা দানের প্রযে'জনে ধর্ঠশান্ত্-বচনা অপরিহাধ হয়ে 
থাকে । চৈতন্যেব যে-্ধ্ সম্পূর্ণরূপে হদযাবোগব মিষ্টিক অভিব্যপ্জি ছাঁডা 
কিছুই নয়, তাকেই যুবোপীঘ ১০1/০19০চ10 [,17119১001761গণেব ন্যায়? 
“যুক্তি-পবল্পরা ও মনন্ত”তবর পদ্ধতিব সাহাযো দার্শনিক তত্বের উপব প্রতিষ্টিত” 


৩১২ ংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


করেছিলেন “কবিরাজ, রুষ্চদাস ১৯। এইজন্ই তার গ্রন্থ গৌড়ীয় বৈষব- 
ধর্মের জীবন-বেদ রূপে প্রতিষ্ঠা লাভ করেছে। 

কৃষ্তদাসকবিবাজেব ব্যক্তি-পরিচয় স্পট কিংবা সম্পূর্ণ নয়। কবিব নিজস্ব 
বর্ণন। থেকে জান! রি নিকটবততী ৪৪ গ্রামে ছিল তার 
বাসভৃমি। তার একটি অন্থজ ভ্রাতাও ছিলেন। একদা স্বপ্নে নিত্যানন্দ- 
প্রভু কর্তক আদিষ্ট হয়ে কবি বুন্দাবনে গুমন কবেন। সেখানে তিনি বূপ- 
সনাতন গোঁঙ্বীমীর কৃপা ও রঘুনা এধাসইগোস্ামীর শিষ্যত্ব লাভ করেন ।১২ 
এ.পযস্ত*নিভবধোগ্য পরিচয় অবলম্বন করে নাঁনাজনে 
নানারূপ অন্থমান করেছেন। কবিবাজজ-গোস্বামীর জনৈক 
শিশ্ক মুকুন্দদেব গোস্বামীর 'আনন্দ-রত্বাঝলী'ব 'পরে নিব কবে ডঃ দীনেশচন্দ্র 
অনুমান করেছেন,_ বর্ধমান জেলার ঝামচ্পুব গ্রামে আনুমানিক ১০১৭ খাষ্টাব্দে 
কষ্ণদাঁসের জন্ম হয়েছিল। আর, তাঁব পিতার নাম ছিল ভগীরথ, _ মাতা 
ছিলেন সুনন্দা ; কবির ভ্রীহীর নাম ছিল শ্বামদ(স। কিন্তু পূর্বেই বলেছি, 
কবির রচনা থেকে জানা যায়, তীব জল্মাভূমি ঝাখট্পুব ছিল নৈহাটীর 
অস্তর্গত,- আব নৈহাটা হুগ জী্জেলার  অস্ততূ কত, বর্ধমাঁনে নয 

চৈতত্-চরিতামৃত্তের বুচনাকাল সগদ্ধেও নানারকম মতানৈক্য বষেছে। 
্রস্থশেষে কালজ্ঞাপক একটি পদ পাঁওয়া খায়, 

“শাঁকে নিন্ধগ্নি বাণেন্দৌ জ্োষ্ঠে বন্দাবনান্তরে | 
সূর্বেইহ্তয সিত পঞ্চম গ্রস্থোয়ং পূর্ণতাঁং গতঃ 1” 

এই শ্লোক অনুমাঁরে ১৫৩৭ শকের জ্যেষ্টমাসে কষ্ণাপঞ্ষমী রবিবার দিনে 
রুষণদাঁসের গ্রন্থ পূর্ণতা প্রাপ্ত হয়েছিল। কোন কোন পুথিতে ক্লৌকটির 
প্রথমাশের পাঠীস্তর আছে, “শাকেহথি বিন্দু বাঁণেন্দৌ" ইত্যাঁধি। 

এই অনুযায়ী গ্রন্থ রচনাকাল হয ১৫০৩-শক । কিন্তু এই পাঠে ভূল আছে। 
কাঁরণ, গণনার ফলে আবিষ্কৃত হয়েছে ১৫০৩ শকের জ্যষ্ঠমাসের কৃষ্ণাপঞ্চমী 
ববিব।র (ছল না। অপরপক্ষে, ড: সুকুমীব সেন ১৫১৭ 
শকানব্বকেও ( ১৬১৫ খ্রীঃ) গ্রন্থ-সমাপ্চির সঙ্গত কাল বলে 


কবি প রশ্থি। ত 


রচনাকাল 


১১। ডং বিমানবিচারী স্ভুমপা এ । 
১২। অধুনা ডঃ সুকুমার সেন গ্রসাণ করণার চেষ্ট। করেছ্েেন,রথুনাথ দাসও কৃষ্দাসের 
শিক্ষার্ক ছিলেন, দীক্ষা ্য) 
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মনে করেন না। কারণ, কৃষ্ণদাঁপের শিক্ষারণ্ডর সনাতন ১৫৫৪ খ্ীপ্টাদে দেহরক্ষ। 
করেন। তীর সান্িধ্য-লীভহেতু ৃষ্দাস নিশ্চয়ই ১৪৫০ শ্রী; কিংবা নিকটবর্তী 
সময়ে বুন্দাধন পৌচেছিলেন। সে সময়ে কবি প্রোটাবস্থা প্রাপ্ত হয়েছিলেন, 
এ অস্থুমীন সত্য হলে, ১৬১৫ শ্রী: কবির ষে বয়স হয়ঃ তাঁ অতব় গ্রন্থ-রচনার 
উপযুক্ত নয়। তাই তার ধাঁরণ|,__“মোটামুটি এই কথা৷ বলিতে পারা যায় 
যে, খ্রীষ্টীয় যোড়শ_ শতাকীর সাতের, আটের কোঠায় বইখাশি রচিত 
হইয়াছিল ১৮ ডঃ সেনেব মতে, পৃর্বোদ্ধ ত পুপ্পিকাটি মূলগ্ন্থের নয়' তার 
কোন অনুলিখিত পুখির লিপিকাল । 

১৫১২ খ্রী: সমাপ্ত জীবগোস্থামীর “গোপালচস্পূ" গ্রন্থের যে উল্লেখ চৈভ্থা- 
চরিতামূৃতে পাওয়া যায়, সে সম্বন্ধে ৬১ সেন অশ্বমান করেছেন, হয়, 
গোঁপালচম্প'র কালজ্ঞাপক পুপ্পিকাঁটিও মূলগ্রন্থের কাল-গ্োতিক নয়; নতুবা 
জীবগোস্বামী হয়ত দীর্ঘগ্রন্থের কিছু অংশ বচনা কৰে সাঁময়িক ভাবে খসড়াঁটি 
অসম্পূর্ণ অবস্থায় ফেলে রেখেছিলেন ,_ গ্রন্থথানির লিপিসমাপ্তিকাল ১৫৯২ খ্রীঃ 
হলেও কুষ্দাঁন হয়ত এ অসম্পূর্ণ খপডাটিব উল্লেখ করেছেন। 

কিন্ত এক সংগে অতগুলি অনুমান স্বীকার করে নেবার যৌক্তিকত৷ 
আছে বলে এখন৪ মনে হয় না। তাঁর পরিবর্তে, ডঃ দ্রীনেশচন্দ্র, ডঃ বিমীন 
বিহাঁবী মজুমদার এবং অন্যাগ্ত পৃবস্থরিগণের সিদ্ধান্ত অন্থ্যায়ী ১৫৩৭ শকই 
কষ্ধদ্বাসের গ্রন্থের রচনাকাল বলে আপাততঃ গৃহীত হ'তে পারে। ০ 

ুবুহৎ চৈতন্থচরিতা মৃত গ্রন্থখাঁনি আঁদি', মধ্য এবং “অন্ত্য' এই তিনটি 
'লীলা"-খণ্ডে বিভক্ত। "আুদিলীলা”র ১৭টি পরিচ্ছেদের মধ্যে প্রথম নটি 
গৌড়ীয় বৈষণবধধের মূল তবব-বিষ্েষণে ব্যয়িত হয়েছে। পরবতী পরিচ্ছেদগ্লি 
মহাপ্রভৃর জন্ম থেকে মল্গ্যাস-শ্রহণ পতি কাহিনীর বর্ণনা । এই সংগে 
মহাপ্রভুর অন্ত্যলীলার “অন্তরঙ্গ জীবনের পরিচয়টিও প্রাসর্গিকতাঁবে বিশ্লেষিত 
হয়েছে। মৃধ্যলীলায় পরিচ্ছেদ সংখ্য। ১৫4 সন্যাঁস-গ্রহণের পরে মহাপ্রভুর 
ষড়-বর্ষব্যাপী তীর্থভ্রমণ কাহিনীই এই অংশের প্রধান 
উপভীব্য। কিন্ত আলোচ্য অংশেও বিভিন্ন উপলক্ষ্যে 
টচৈততন্ত-ধর্মের মূল দীর্শনিক তত্ত্বের বিচার-ব্যাথা বিস্তৃত অংশ অধিকার 
করেছে। বৃন্দাবন থেকে চৈতন্ত-প্রতুকর নীলাচল প্রত্যাবর্তনের সংগে সংগে 


১৩) বাঙাল সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড (২য় সং ) 


গ্রন্থপরিচয় 
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এই অধ্যায়ের সমাপ্তি ঘটেছে । অস্ত্যলীলায় বিশেষভাবে শ্রীমন্হা প্রভুর 
দদিব্যোন্াদ' বিত হয়েছে। শ্রীরূপগোস্বামী এবং শ্রীরঘুনাথদাস-গোঁশ্বামি-কত 
কয়েকটি স্তোত্রেব মধ্যে যে সামাগ্ঠ উপাদান নিহিত ছিল, তাকেই ভিত্তি 
করে কষ্ণদাসের ভক্কি-বিনত্্র বৈধব অন্ত ট্রি মহাপ্রতুর অন্তর লীলা-কাহিনীব 
একটি সজীব, সম্পূর্ণ আলেখ্য গড়ে তুলেছে । 

এই বুহৎ গ্রন্থ বচনাৰ পেছনে যে ৰিশেষ আঁদর্শ-গত প্রেরণ! সক্রিয় ছিল, 
কষ্ণদাঁস-শিধ্য মুকুন্দদেব তাঁর বিশ্লেষণ কবেছেন, 

“কুষ্ণলীল| গৌবলীলা৷ একত্র বর্ণন। 
চৈতন্তচবিতীমূতে গোসাঞ্চির কথন ॥” 

অন্ঠান্ত মহাজনগণও অনেকে এই মতবাদের সমর্থন কবেছেন। বপ্ততঃ, 
ঘবাপরের ছ্বৈত-লীলাকে চৈতগ্-জীবনে অছৈত-লীলাৰপে প্রতিফলিত কবে 
দ্বৈতাঁছত বাঁদেব* প্রতিষ্ঠাই কবিবাঁজ-গোস্বামীব গ্রন্থের দার্শনিক উদ্দেশ্য 
ছিল ;_-গ্রস্থাবন্ভের চৈতন্য বন্দনা ক্লোক সমূহ থেকেও এ কথা স্পষ্ট প্রতিভাত 
হতে পারে । এই দুঃসাধ্য-পাঁধনেব পক্ষে যে গভীর এবং ব্যাপক জ্ঞান-সম্ভীব, 
যে তীক্ষ বিচাববোধ ও অগ্ুভৃতি-নি বডতা। এবং থে অসহা-কৃচ্ছ সাধন! 
অপরিহায ছিল,-কৃষ্তদাঁসকবিবাজেব মত মহা-প্রতিভাধর বাক্তিও কেবল 
প্রৌঢ বসেই তাঁ অধিগত কবতে পেরেছিলেন । 

বাল্যকালেই $ঞ্চদীস সিদ্ধাত্তকৌমুদীব্যাকরণ বিশ্বপ্রকীশ ও অমবকোধষ 
অভিধানে ব্যুৎ্পত্তি লাভ করেছিলেন। অলংকাব শাস্বের আদর্শ হিসেবে 
তিনি বিশেষভাবে বিশ্বনীখেব সাহিত্যদর্পণের 'পবেই নির্ভর করেছিলেন । 
অভিজ্ঞান-শকুস্তল, বঘুবংশ, উত্তব-বাম-চবিত, নৈষধ ও কিরাতাজু ন থেকে 
একটি করে শ্বোক তাব চৈতণ্তচবিতামৃত গ্রন্থে উদ্ধত হয়েছে। এ' সব ছাঁডা, 
শ্রমস্ভীগবত, ভগবদগীতা, ব্রহ্মসংহিতা ইত্যাদি অসংখ্য 
গ্রন্থে কবির গভীব ব্যুৎ্পন্তির পবিচষ পাওয়া যাঁয় চৈতত্ত- 
চরিতামূতের অজস্র উদ্ধতি ও ভাবাবাদ সমূহ দেখে কষ্দান তীর কাব্যে 
সংস্কৃত ও প্রাকৃত শ্লোক উদ্ধীব কবেছেন ১০১১ বার। তাঁর মধ্যে কোন 
কোন শ্লোক একাঁধিকবাঁব উদ্ধত হয়েছে। তাঁ হলেও, চৈতন্যচরিতামতে 
উদ্ধৃত স্বতন্ত্র শ্লৌক-সংখ্যা। মোট ৭৬৩। তাঁর মনে স্বয়ং কবি ১০১টি শ্লোক 
রচনা করেছেন ১--৬৬২টি শ্লোক বিতিন্ গ্রন্থ থেকে সংকলিত। এর থেকেই 
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কঞ্ছদাঁসের মহাঁপান্তিত্যের পরিমীণ অনুভূত হতে পাঁরবে। কিন্ত কবিরাজ- 
গৌস্বামীর এই গভীর এবং ব্যাঁপক পাণ্ডিত্য তীর রচনার প্রাধলতাকে আচ্ছির 
করে নি। “প্রেম যে পুরুষার্থ শিরোমণি, নরলীলাই যে শ্রেষ্ঠ লীল| ; কৃষেব্টরিয় : 
গ্রীতি-ইচ্ছা যে কাম নয়,_ প্রেম) আত্মেশ্রিয় গ্রীতি- 
ইচ্ছাই যে কাম, বাগানথগা অহৈতুকী তক্তিই যে পাঁধক- 
জীবনের শ্রেষ্ঠ কাম্য, জ্ঞানের চেয়ে প্রেমই যে ঢের বড়, কেবলা রতি ষে এরশ্ব্য- 
হীন, তৃক্ষি-স্পৃহীর মত মুক্তি-স্পৃহীও যে বর্জনীয় ১৪৮/-- ইত্যাদি বহু জটিল 
ও দুরূহ তত্বকে উদাহরণ সাহায্যে প্রাঞ্জল ভাব ও তাঁষায় কবিরাজ-গোস্বামী 
স্পষ্ট _জীবন্ত-প্রায় করে তুঁলেছেন। কিন্তু, এই অপূর্ সিদ্ধিও কবিকে 
আত্মশ্রীঘাঁয় অধীর করে নি। আদর্শ টবষ্ণবের মত ্রন্থ-রচনার প্রতি জুরে 
তিনি নিজেকে “হুণাঁদপি-নী+ জ্ঞান করেছেনঃ 


ভক্কিশ্নিষ্ঠ! 


“সব শ্রোতীগণের করি চরণ বন্দন। 
যাঁ' সভার চরণ-কৃপ। শুতের কারণ ॥ 
চৈতন্ঠ চবিতা মুত ষেই জন শুনে । 
তাঁহাব চরণ ধুঞা৷ করি মুঞ্চি পাঁনে |? 
এই নিষ্ঠাপর্ণ বিনয়-বশেই কবি বৃন্দাবনদীঁস, স্বরূপদীমোদর? মুরীরি এবং 
অগ্তান্থ পর্বস্থবিগণের নিকট অকুষ্ঠ খণ স্বীকার করেছেন। কিন্তু বিস্ময়ের 
বিষয়, পরতিহাঁসিক জাগ্রত-চেতন এবং নিষ্াপূর্ণ বৈষ্ণব-বিনয়ের মৃত্ঠ প্রতীক 
কবিবাজগোস্বামী একাধিক স্থলে কবিকর্ণপূরের হুবহু অস্সরণ করেও, তার 
নীমোলেখ পযস্ত করেন শি। এ বিস্ময়কর ব্যাপারের ব্যাখ্যা-প্রসঙ্গে 
প্ডিতগণ অনুমান করেছেন,_কবিকর্ণপুরেব কীতির সংগে কষ্ণদীসকবিরাঁজ 
হয়ত প্রত্যক্ষ ভাৰে পরিচিত ছিলেন না। অন্ঠদ্দিকে স্বরূপের যে কট 
আজও অনাবিদ্কত রয়েছে, কষ্দীসেব গ্রন্থে তার উল্লেখ আছে । তাঁই মনে 
করা হয়েছে, এর 'স্বরূপের কড়চাই কুষ্ধদাপ ও কবিকর্ণপূরের সাধারণ আদর্শ 
ছিল। হয়ত এই কারণেই এই দুই কবির রচনায় পারস্পরিক সাদৃশ্য রয়েছে । 
যাই হোক, গ্রন্থকার হিসেবে কৃষ্ণদীসের ব্যক্তিত্ব ছিল যুক্তি এবং বিচার- 
নি প্রকাশ ছিল তীব্র, শংহত ও ঘথাঁধথ। ফলে, তাঁর কাব্যে শৈল্পিক 
ভাবাকৃতি ছুর্লভ-প্রায় হয়েছে । রসসন্ধানী সমালোঁচককে তাই স্বীকার 


সপ পাপী পস্পিপিসপপীপীপিপপ পাপপিিপপিসপাাপী পিপি পপি শত 


১৪1 চৈঙন্যচরিতের উপাদান। 


৩১৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ! 


করতেই হয় £-%[121165515 06016 01016 ০10) ৮1৮0 105 60010 
1675012) 7010135008৫ 71051059515. 20110] 11165110110 15 
07:০9:01, 106 301৩ 19 (6156, 100৮ 0096 ৮৪: 61598176 ০01 
০৮201156200 0]: 50151608107) ০০ ৪170 £91111.১৫1৮ এই 
মন্তব্যের যথার্থতা অস্বীকার ক্রবার উপায় নেই; তাহলেও দেখি,- 
ভক্ত-বৈষ্ণবের নিকট চৈতন্ত-১রিতাম্বতের বছ অংশ কেবল দরর্শনিকবিচারের 
আশ্রয় মাত্র হয়েই নেই,_নিত্যপাঠ্য মন্ত্রের মহিমা লাভ করেছে নে ভক্তের 
আবেগ-প্রবাহকে তা স্পন্দিত করে তোলে | 


“বংশাগানামৃত ধাম লবণ]ামৃত জন্ম হান, 
যেনা দেণে সে চাদ বান। 
সে নয়নে কিব। কীক্ঞ পড়ু তা'র মুণ্ডে বাজ 
চৈতন্ঘচরিতাগৃতের সে নয়ন রহে কি কাবণ॥ 
রস-মুলয নখি হে! শুন মোর হতাবধিবল। 
মোর বপু চিত্ত মন; সকল ইত্ড্িয়গণ, 
কষ বিন। সকলি বিফল ॥ 
কৃষ্ণের মধুর বাণী, অমৃত্ের তরগ্িনী 
তা”র বেশ নাহি যে শ্রবণে। 
কাণা কড়ি ছিত্র সম, জানিহ সেই শ্রবণ, 
* তার জন্ম হইল অকারণে ॥ 
ফের অধরামুত ক্গুণ স্৮চপিত, 


হধাসার স্বাদ বিনিন্দন। 
তাঁর স্বাদ যে না-জানে, জন্মিয়। না মৈল কেনে, 
সে রমনা ভেক-জিহব। সম ॥ 


মুগমদ নীলোতপল, মিলনে যে পরিমল, 
যেই হরে তার গরমান। 
হেন কৃষ্“-অঙগ গন্ধ? যারনাহি সে সম্বন্ধ 


সেই নাসা তস্ত্রার সমান ॥ 


শত পপ পাপীস্পীপীপাপাশাটিিতিপিী পাশপাশি শি 


১৫ ৬৪180959930 800 7109৭177600 |) 0360881--101, 9. ৮, 10৩, 


বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্য ৩১৭ 


কৃষ্ণ-কর-পদতল, কোটি চন্দ্-স্থশীতল 
তাঁর স্পর্শ যেন স্পর্শমণি। 

তাঁর স্পর্শ নাহি ষার, সেই যাউ ছারেখার; 
সেই বপু লৌহ সম জানি॥ 

করি এত বিলপন, প্রতৃ শচী-নন্দন। 
উদাড়িষা হৃদয়ের শোক। 

দৈন্-নিবেদ-বিষাদে, হদয়ের অবসাদে, 


পুনরপি পড়ে এক শ্লোক ॥ 

লক্ষ্য করলেই দেখ ব, উদ্ধৃত বচনায় প্রসাদ-গুণের চেয়ে তথ্য-সমাবেশের 
দিকে ঝৌক বেশি। আব, তাও বুন্দাবনেব তক্তি-রস-শাস্ত্রের গভীর 
জ্াঁন-প্রন্থত। অর্থাৎ কৃষ্টদাঁসের অগ্রঃস্বভাঁবে পণ্ডিত-বোদ্ধার ছূর্লভ গ্রতিতা 
থাকলেও, কবিজনোচিত আবেগ আকৃতি সুলভ ছিল না। কিন্তু, তার 
বৈষ্ণব-চেতনার মধ্যে একটি অহৈতুকী তঞ্চি-নিষ্ঠ সক্ষম স্পর্শকাঁতরতা ছিল। 
তাব পাপ্ডিত্য যেমন নৈষ্ণবশাঞ্দের শিক্ষণের (5০1)০৩1111€ ) দ্বারা সঞ্জীবিত, 
তেম্নি তাঁর প্রাণ ছিল বেঞ্চব-তাব-বিশ্বাপে তরপূর | আর, যেখানে 
যুক্তি-তথা, বিচার-পা্ডিতাকে ছাপিয়ে সেই বিশ্বাসের একান্তিকতা বারে বারে 
অনন্যতুল্য দৃঢপদক্ষেপে আত্ম-গ্রকীশ করেছে, সেখানেই তা বৈষ্ণব তক্তজনেরও 
হয়েছে প্রাণম্পনী | 

তা ছাড়া, বাংল সাঁহিত্যেব ম-বৈষণব পাঠকের কাছেও শ্রীচৈতত্ত- 
১রিতামতের মহিমা অতুলনীয় ; এই মহাগ্রন্থ বাংলা তাঁষ। সাহিত্যের এক 
মহৎ সম্পদ। সাহিত্যের ধনভাতীব দিধা বিশ্ত ;-এক দিকে রয়েছে 
হজননীল মৌলিক শিল্প-রচনার ধারা। আর একদিকে আছে ভাষার অন্ত 
জ্ঞানভাগ্তার। প্রথমটির উম ম'নব মুক্তিতে, দ্বিতীয়টিৰ পরিণতি মননের 
গভীরতায়। আবার, এই দিণিখ পাঠিত্যিক উপাদানের মধ্যে রয়েছে 
পাঁরস্পবিক আপেক্ষিকতাঁর সম্পর্ক । খে কোন ভাষায় মননশীল রচনার সমৃদ্ধি 
ন। থাকলে মনোময় স্থঠি হয়ে পে দুর্বল এবং ভাবালু। এই কাঁবণেইঃ 
দর্শন-বিজ্ঞান, যুক্তি-তর্ক-প্রধান গারটবদ্ রচনাও সাহিত্যের শিক্প-সমুন্নতির 
জন্তও অপরিহাধ। এদিক থেকে, শ্রীচৈতন্ভচরিতামৃত সবকাঁলের বাংলা 
সাহিত্যের এক অতুল্য সম্পদ্‌। 


৩১৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


কিন্তু, তা" হলেও, মৌল স্বভাবে চৈতন্যচবিতামৃত কেবল একটি দার্শনিক 
মহাগ্রন্ববই নয়; বেঞ্চব ধর্মশাস্গ্রস্থ -_আত্যন্তরীণ বৈষ্ণব ভক্তি-বিশ্বাসই 
এর প্রাণ। সেখানে কবিরাঁজগোস্বামী কষ্ণদাস কেবল, দার্শনিক-উ্রতিহাসিক, 
পত্তিতই নন, প্রধানত: এবং মূলতঃ তিনি ভক্ত। তাই, বৈদাস্তিক সুত্রাহ্গসারে 
দৈতাদৈতবাদ ও প্রীচৈতন্তের নরলীলা-মহিম দেবত্ব প্রতিপাঁদনে ষে প্রজ্ঞা- 
ভাম্বর প্রতিতা অতন্দ্র নিরলস, ভক্তির আবেগে সে কবিরই বৈষ্ণব বিশ্বাস 
যত্রতত্র অবিশ্বাস্ত অলৌকিক কাহিনীর অবতাঁরণ! করেছে অকুণ্ঠ স্পইতাঁয়। 
চৈতন্যের প্রকট-লীলার বর্ণনায় কুষ্ণদীম আদর্শ এতিহাসিকের মত প্রতিপদে 
উৎস-নির্দেশ (9000010 01016) করেছেন, নৈয়ায়িকের মত তর্ক 
করেছেন, বৈদাস্তিকের মত করেছেন তির প্রতিষ্ঠা। কিন্কু এ একই কবি 
আবার চৈতন্যের অপ্রকট মহিমায় একান্ত বিশ্বাস করে আদিলীলায় 
'আঁমভক্ষণ', মধ্যলীলায় বৌদ্ধতিক্ষুব মন্তক কর্তন ও পুনঃ-সংযোজন, 
কাশীমিশ্র ও গ্রতাঁপকুদ্রকে চতৃতু জ মৃণ্তিপ্রদর্শন, “অন্তযলীলা'য় ভাবাঁবিষ্ট প্রভৃর 
একহস্তের দীর্ধীভবন সর্বদবার-রুদ্ধ গৃহ থেকে শিক্রমণ ইত্যাদি অতিলৌকিক 
কাহিনীর জাঁল বুনে গেছেন । দাঁশনিক পাণ্ডিত্যের মধ্যেও এই জিজ্ঞাসাহীন 
নিষ্ঠাই কবি-চেতনার বৈষ্ণব স্বভাঁবকে প্রকট করেছে। 

ডঃ সুকুমার সেন বলেছেন, “চৈতন্য চবিত হিসাবে কি ঈতিহর্যসিক তত, 
কি রপজ্ঞতা, কি দার্ণনিক তব বিচাব সব দিক দিয়াই চৈতন্ত-চরিতাঁমূত 
শ্রেষ্ঠ ৮১৬ এই ্রতিহাঁসিক দিদ্ধান্তেব প্রতির্ধনি করে আমরাঁও বল্ব”- 
বৈষ্ণব ধর্মগ্রস্থ হিসেবে বুন্দীবনদাসের চৈতন্যতাগবত তাগবত-তুল্য 2 
কুষ্ণদাস কবিবাঁজের চৈতন্স চরিতামৃত গৌড়ীয় বৈষ্ণবতীর মহাবেদ। আব, 
এই মৌল বৈষ্ণব ভণ্জি-শিষ্ঠ স্বভাবে সপ্রতিষ্ঠিত থেকেও বাংলা ভাঁষা- 
সাহিতোর ইতিহাসে এই মহা গ্রন্থ বাঁডালির এ্রতিহাঁসিক-দাঁশনিক চেতনার 
প্রথম সার্থক প্রকাশ । 


গোৌবিদ্দদালের কড়চা 


'গোবিন্দদীসের কড়চা” নামে চৈতন্ত-চরিতে'র একথাঁনি খণ্ডিত কাব্য 
১৮৯৫ স্রীষ্টাবে শাস্তিপুর বাদী ৬জয়গোপাল গোস্বামী প্রকাশ করেন। স্বয়ং 


পপ পি ক্পটীপাপাস পি শি শি 


১৬। বাঙাল। মাহিত্যের ইিহাল ১৯ ও (২য় সং)। 
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্রন্ব-সম্পাদক ও তীর সমর্থক ডঃ দীনেশচন্দ্র দৃঢতাব সংগে দিদ্ধান্ত করেন 
ষে, গ্রন্থথানি বাংলা ভাষায় লিখিত প্রাীনতম চৈতন্- 
চবিত গ্রন্থ। কিন্তু, নিষ্ঠাবান বৈষবমহল বা 
অন্ঠান্ত রতিহাঁিক পণ্ডিতগণের নিকট গ্রস্থখানি কোন মযাদাই খুঁজে 
পায় নি। 
গ্রন্থ-প্রদত্ত কবি-পরিচিতি নিম্নরূপ, গোবিনদকর্দকার ছিলেন বর্ধমান 
জেলার কাঞ্চনপুব-বাঁদী শ্তামদাসকর্মকার ও মাধবীব পুত্র। পত্রী শশিমুখীর 
হাতে লাঞ্ছিত হয়ে গোবিন্দ মনোছুঃখে গৃহত্যাগ কবেন। কাঁটোয়ায় এসে 
গোবিন্দ মহা প্রক্র মহিমা-কথা শুনে নবদ্বীপে যান এবং 
গোবিন্দ কর্নকারের ৬ 
তর তাঁব ভৃত্য পদ গ্রহণ কবেম। মহীপ্রভুব সংগে গোবিন্দ 
নবদীপ থেকে নীলাঁচলে আসেন । মহাপ্রভুর দাক্ষিণাত্য- 
ভ্রমণে তিনি সঙ্গী হয়েছিলেন । দাক্ষিণাতা থেকে নীলাচল-প্রত্যাবর্তনের 
পথে মহাপ্রড় গোবিন্দকে শাস্বিগুবে অদৈতপ্রভুব নিকট পাঠিমে দেন। 
কিড়চা,টি এখানে খণ্ডিত। 
কবি-প্রদন্ত এ অপূর্ণ আম্মপবিচয ছাঁডা হুদীঘ চৈতন্য জীবনী-সাঁহিত্যেব 
কোথা গোধিনদ কমকাঁবেব উল্লেখ নেই। পূর্ববর্তী আলোচনায় দেখেছি, 
বুন্দাবনদাঁ এণং কুষ্টদীসকবিরাজ বিশেষ শদ্ধা-বিনযের সঙ্গে পূরসথণীদের 
উল্লেখ কবেছেন। কিন্ত, এদেব কারো গরন্থেই গোবিন্দ 
9 কম্নকারের অস্তিত্বের উচ্গিতও নেই। কেবল জয়ানন্দের 
হাসিকগ কাব্যে এক গোবিন্দ কমকারেব উল্লেখ আছে। 
ভযানন্দের কাধোব উতিহাঁপিক ক্রটির পরিচয় পূর্বে 
উদ্ধীব কবেছি। বর্তমান প্রসঙ্গে জযাঁনন্দের উল্লিখিত নামটিব প্রীমান্ 
স্বীকাঁব কৰে নিলেও গোবিন্দ কমকাবেৰ অস্যিত্ব প্রমাণিত হয না, কর্মকার? 
অর্থে কেবল “কাঁমাব জাতীম ব্যক্তিকেই বৌঝাঁষ না, 'কর্গ কবে যে-এই 
অর্থেও শব্দটি ব্যবহৃত হতে পারে। মহাগ্র্ুব সন্্যান-গ্রহণ ও নীলাচল 
গমনকাঁলে তীর সেবক হিসাবে মঙ্গী হয়েছিলেন “গোবিন্মঘোষ' | জযানন্দের 
কাঁব্যে শেষোক্ত অর্থে ইনিই গোবিন্দ কর্ম-কাঁর রূপে বণিত হয়েছেন কি না, 
তাও নিশ্চিত করে বলা চলে না। গৌর-পদ-তরজিণীতে বলরামের 
তণিতায় প্রাপ্ত একটি পদে চৈতান্যর নীলাচল ও দাক্ষিণাত্য-ভ্রমণেব স্‌ঙ্গী 


কডচা-পরিচর় 


৩২০ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ! 


হিসেবে এক বুন্দীবনের উল্লেখ আছে। কিন্ত পদ্দকর্তা বলরাম অথব৷ 
পদোদ্ধত “বৃদ্দীবন' কারো পরিচয়ই আবিষ্কৃত হ'তে পারে নি। 

বিশেষ করে মহাপ্রভুর দাক্ষিণাত্া-ভ্রমণের দ্বিন-লিপি-আকারে লিখিত 
একমাত্র গ্রতিহাসিক পরিচয়রূপেই “কড়চা?টি ডঃ দীনেশচন্দ্র কক প্রশংসিত 
হয়েছে। কিন্তু, কাব্যামির গঠন-ভঙ্গী এ সম্বন্ধে সন্দেহের উদ্রেক করে। 
গ্রন্থের ভাঁষ1 প্রীয় আগ্স্ত আধুনিক যে সকল স্থলে 
প্রাণীনত্বের পরিচয় আছে, সেগুলিও চেষ্টাকৃত এবং 
কৃত্রিম বলে সন্দেহ করবার কারণ আছে। শ্বং দীনেশচন্দ্র ত্বীকীর 
করেছেন,--গৌস্বামীমহীশয় “অনেক স্থানে পাঠোদ্ধার করিতে না পারিয়া 
নিজে শব্-যৌজন1 কবিয়াছেন। কোন কোন জায়গায় কীট-দষ্ট ছত্রটি বুঝিতে 
না পারিয়। সেই ছত্র নিজে পূরণ করিয়াছেন ।১ এই মন্তব্যই সম্পাদকের 
উতিহাদিক নিষ্ঠার অভাবের স্পষ্ট পরিচয় বহন কবে। তাছাডা কডচাঁটির 
বিভিন্ন স্থানে মন-তারিখ-মন্বন্ধে পুখাগপুং পৌনঃপৌনিক উল্লেখ দেখে মনে 
হয়,_লেখক-যেন সচেতন ভাবে গস্থটির ই্রতিহাসিকতা! প্রতিষ্ঠার জন্য অতি- 
ব্যগ্র। যদিও গ্রস্থারস্তে গোবিন্দ করনকাঁব বলছেন” 

“কড়চা করিয়া রাখি শক্তি অন্ুমারে ।”_তিবু' দাক্ষিণীত্য-ভ্রমণের এই 
কাঁহিনীটিকে বিশ্বসনীপ় এবং এতিহাপিক-মধাদায় প্রতিষ্ঠিত করে তোলার 
অতি-ব্যস্ততা"ও গ্রস্থ-মধ্যে সুস্পষ্ট । 

কিন্ত, এই সকল ব্যাপাব ছাঁডাও গ্রস্থটিখ অধাটীনত সন্বদ্ধে অকাট্য প্রমীণ 
পাওয়া গেছে। একজাঁরগায় কবি বলেছেন,_“জান্লা হইতে দেখি এসব 
ব্যাপার ।৮__'জান্লা” শব্দটি পতৃগীভ শব্দের বাংলা, ভাঁষাঁয় নবাগত রূপ, 
স্বভাবতই যোড়শ শতাবীর কাবো এই শব্দটির ব্যবহার সন্দেহজনক হয়ে 
পড়ে। তা" ছাঁড়। ভ্রমণ কাহিনীটির বিভিগ্ন জায়গায় কবি সালথণ্ড ও 
পূর্ণগরে”র বিবরণ লিপিবদ্ধ করেছেন বলাবাহুল্য, এই “রসালথণ্' বর্তমান 
রাীসেল-খণ্ডের'ই কবিকৃত তাঁরতীয় সংস্করণ। আচাধ যছুনাথ প্রমাণ 
করেছেন,--১৮৩৬ খ্রীষ্টাবধে রামেল সাহেবের নামে স্বানটির বর্তমান নামকরণ 
হয়। আবার পূর্ণনগর 'পুণী' নগনীরই চেষ্টা-কুত প্রাচীনতা-ধর্মী বূপ-বিকৃতি। 
অথচ, বুটিশশাসন-পূর্ব-ষুগে স্বানটর কোন খ্যাতি কিংবা মর্যাদা ছিল না। 
_১৭। বঙ্গভাহা ও সাহিতা। 


গ্রন্থের প্রামাণিকত! 
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এই মকল অতি অনর্গত তথ্যাপলাপের পর গ্রস্থটিব আনুপুবিক কৃত্রিমতা 
সম্বন্ধে সন্দেহ থাকে না, তাই এ বিষয়ের আলোচনা অর্থহীন। 
চুড়ামণিদাসের গৌরাঙ্গ বিজয় 
চুড়ামণিদাঁসেব “গৌরাঙ্গ বিজয়" পির বিস্তৃত পরিচয় দিয়েছেন ডঃ 
নুকুমাব সেন।১৮ ভিনখণ্ডে সমাপ্তির প্রতিশ্রতিত্যুক্ত কেবল প্রথম খণ্ডের 
খণ্ডিত পুথি এপিয়াটিক সৌসাইটিতে আছে। ড: সেন 
কবি ৪ গ্রন্থ পরিচিতি 
জাঁনিযেছেন, গৌরাঙ্গবিজয় যোডশ শতকের মধ্যভাগে 
রচন। , পুথিটির লিপিকাঁল সপ্তদশ শতকে মধ্যভাগে । 
চুডামণিদীন ধনগ্য় পণ্ডিতের শি ছিলেন। গ্রন্থ রচনার প্রত্যক্ষ 
প্রেরণীমূলে ছিল নিত্যানন্দেব স্বপ্লাদেশ। চৈতন্য, নিত্যানন্দ এবং মাঁধবেন্ত্ 
পুবীব সম্বন্ধে পুথিটিতে কিছু কিছু নৃতন তথ্য রয়েছে। 
অন্যান্য জীবনী -গ্রন্ছ 
চৈতন্ত-চরিত গ্রন্থাবলীকে উপলক্ষ্য করে বাংলা সাঁহিত্যে মানব-জীবন- 
নির্ভব কাব্য-রচনাঁব স্থত্রপাত হযেছিল। সেই প্রচেষ্টাই বিবতিত,ক্রম 
বিকশিত হযেছে অপবাপব বৈষ্ণব মহাপুক্ষদেব জীবনী-গ্রন্থাবলীতে। 
চৈতৃন্যচবিত বচনাব ক্ষেত্রে দৈবী মংস্কীরের যে তীব্রত। লক্ষিত হয়, এই সকল 
জীবনী গ্রন্থে তা ক্রমশঃ শিথিল হয়ে হযে অবাশষে বিলুপ্ত হযেছে। 
চৈতগ্জপ্রভূ ছিলেন স্বয়ং “রাধাভাবছ্যুতি স্ুবলিত 
চৈতগ্ভবাতিরিজ . কৃষত্বরূপ 1” কিন্তু অদ্ৈত প্রত, নিত্যানন্দপ্রথ প্রভৃতি 
জীবনী গ্রন্থাবপীর 
ভাবমূলয ছিলেন অন্যান্য দেবতার অবভাঁব। ক্রমশঃ শ্রীনিবাস 
নরোত্বম জীবনীসাহিত্যেব উপাদানৰপে আবিভূত 
হলেন,_-তীবা আব দেবতা নধ, শ্খযং গৌরচন্দ্রের অবতাঁব। সীতাদেবী 
এলেন, তিনি আঁর অবতার নন, নব-চন্ত্রমারূপিণী নাবীশ্রেষ্টঠ রূপেই 
জীবনীকাঁবের নিকট তার শ্রেষ্ঠ পরিচয | পূর্বেই বলেছি» নির-বাদ' নয 
নৰ-শ্রেষ্ঠেব পূজাই ছিল এই ঘুগেব বৈশিষ্ট্য, জীবনী গ্রস্থগুলিও ক্রমবিবতনেব 
পথে নব-দেবের পৃজা-পবিণামে নর শেষ্টেব শ্রদ্ধাঞ্জলি বচন! কবেছে। 
চৈতন্তচবিত গ্রন্তাবলীব পবেই জীবনীপাহিত্য হিসেবে ঈশান নীগবেব 
'অদ্বৈত-গ্রকাশ' সর্বাগ্রে উল্লেখ্য । অদ্বৈতআচাধ সম্বন্ধে লিখিত একাধিক 
7725। জক্টব্য £ বিচিত্র সাহিত্য ( প্রথম খণ্ড) 1 


২১ 


৩২২ বাঁংল। সাহিত্যের ইতিকথ! 


জীবনীকাঁব্য পাওয়া গেছে, কিন্তু আশ্চর্যের বিষয়' নিত্যানন্দ-জীবনীর 
কোন পুথি আজও আবিষ্কৃত হয় নি? এ সম্বন্ধে 
ডঃ সকুমার সেন অঙ্গুমীন করেছেন, যেহেতু নিত্যানন্দ- 
নীলা প্রায় আহুপৃধিক চৈতন্তলীলার সাঙীভূত ছিল, এবং যেহেতু চৈততন্ত- 
জীবনী গ্রস্থাবলীতেই নিত্যানন্দ-লীল। বিস্তৃতরূগে আলোচিত হয়েছে, 
সেইহেতু পৃথকৃভাবে গ্রস্থরচনার প্রয়োজনবোধ বৈষ্ণবসমাজে দেখা দেয় নি। 
কিন্ত, আদ্বৈত-জীবন চৈতন্য-আঁবির্ভাবের পূর্বে এবং চৈতগ্ক-তিরোভাবের পরে 
বিচিত্র কর্মপ্রচেষ্টায় নিযুক্ত ছিল। তাই চৈতন্জীবন-নিরপেক্ষ এই জীবনীর 
বিশদ আলোচনার অবকাশ এবং প্রয়ো জনবোধ থে হয়েছিল । 
যাই হোক্‌, ঈশীন-নাগরের “অদ্বৈত প্রকাশ মুদরীষন্ত্-প্রভাবে বহুল গ্রচার 
লাঁত করে। ডঃ দীনেশচন্দ্র অনুমান কবেছিলেন গ্রন্থখাশির 
বচনাকাল ১৫৭০ খ্রীষ্টাব্দ । মুদ্রিত গ্রন্থের আদর্শ পুথির 
রচনাকাল ১৫৬৮ খ্রীঃ (১৪৯০ শক )। ডঃ সুকুমার 
মেন এই তারিখটিব যাঁথাযাথ্য সম্বন্ধে সন্দেহ প্রকাশ কবেছেন।১৯ 
তিনি এবং ভ:ঃ দীনেশচন্্র উভয়েই মুদ্রিত পুথিব তথ্যাদির সত্তা 
সম্থদ্ধে সন্দেহ প্রকাশ করেছেন। অথচ, 'আশ্চষের বিষয় অদৈত প্রকাশেব 
এখন কোন পুথি মিলিতেছে না।?. মুদ্রিত পুথি পাঠে জানা যাঁ -- 
কবির জন্ম ছিল শ্রীহট্েব অন্তর্গত লাউডে। কবির পঞ্চম বধে তাব মাত 
স-পুত্রক শীস্তিপুরে আসেন এবং মীতা-পুত্ দুজনেই অদ্বৈতাঁচাবেব আয ও 
শিশ্তত্ব লাভ করেন। তিবোঁধানেব পূর্বে আচার্ধপ্রতু ঈশীনকে জন্মভূমি 
লাউদ্ে ফিরে গিয়ে চৈতন্যলীলা প্রচাবের আদেশ দেন। আরে! পবধর্তী 
কালে সীতীদেবীর আদেশে কৰি সংসারী হন। তখন তীর বয়স নাকি ছিল 
৭৩ বংসর। কাবি লাউডে বসেই কাব্য রচনা করেন। ঈশান মহা প্রভৃর 
দর্শনলাত এবং পদ-সংবাহনের সৌভাগ্যলাত কবেছিলেন। 
হরিচরণদীস-রচিত অদ্বৈতনীবনীর নাম অদ্বৈতমঙ্জল' । কবি যখন 
অই্বৈত আচার্ধেব সান্মিধ্য লাভ করেন, তখন প্রত বা্ধক্য- 
্রন্ত। কৰি আচার্ধের সম্পকিত-মাতুল বিজয় পুবীর 


'অহৈত প্রকাশ? 


রচনাকাল ও 
্রন্থ-পারচিতি 


'ছরিচরণের আরম 


িরিরদা টা রা 
১৯। বাঙাল দাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড (২য় সং) । 
২*। বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহান ১ম খণ্ড (২ সং)। 


বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্য ৩২৩ 


কাছে তাঁর বাঁল্যকথা শুনে তা কাব্যে লিপিবন্ধ করেন। কবি স্বয়ং শ্রীহট্ে 
নবগ্রামের অধিবাসী ছিলেন । 
হরিচরণের গ্রন্থে কিছু কিছু নৃতন তথ্য পাওয়া যায়,(১) অদ্বৈত আঁচাষের 
চাঁরজন অগ্রজই সন্ধ্যাস গ্রহণ করেছিলেন, (২) অদ্বৈত এবং নিত'ীনন্দের সংগে 
মহাপ্রতৃ শাস্তিপুরে দীনলীলা অভিনয় করেছিলেন, _-ইত্যাদি। মহা প্রভূ কতৃক 
নবহীপে দানলীলাভিনয়ের কাহিনী একাধিক চরিতগ্রন্থে 
বর্ণিত হয়েছে । কিন্তু শাস্তিপুবের অভিনয়ের কাহিনী 
অভিনব । হরিচরণের বর্ণনাহ্যায়ী এই অনুষ্ঠানে অদ্বৈত আচার্য রুষ, মহা প্রত 
রাঁধা এবং নিত্যানন্দ বড়াই র ভূমিকায় অবতরণ কবেন। হরিচরণের কাব্যের 
উল্লেখষোগ্য শৈল্পিক বৈশিষ্ট্য কিছু নেই। 
“ন্‌ দাস রচিত কেবল বাঁল্যলীলা সম্বলিত অদ্বৈতবিলাঁস সপ্তদশ 
'অই্বৈত বিলাদ' অথব। অষ্টাদশ শতকের রচন| বলিয়৷ মনে হয়।২১* 
অদ্বৈত-পত্রী নীতাদেবী সমন্ধে লিখিত দুখানি ক্ষুত্রাবয়ব জীবনী-কাব্যের 
পরিচয় পাওয়া গেছে । ডঃ স্থকুমার মেন মনে করেছেন “ঢুইখাঁনি বইয়্েরই 
প্রাচীনত্ব কৃত্রিম।২২৮ তবে পূর্বে উল্লেখ করেছি,--সীতাঁদেবী অধ্যাত্ম- 
শক্তি-সম্পন্না নারী-শরে্ঠ| বূপেই বণিত হয়েছেন,-দৈবী অবতাবরূপে নয়। 
দীতা-জীবনী ীতা-জীবনী গুলিতে অলৌকিক কাহিনীর অবতারণা যদি 
কাব্যসমুহ মাত্রাতিরিক্তও হয়ে থাকে, তবু দৃষ্টিভজির এই 
মাঁনবাভিমুবী বিবতন ব্রতিহাপিকের লক্ষিতব্য। 
লোৌকনাথদাসের 'সীতাচরিত্রাই সীতা-জীবনী সম্বন্ধে প্রধান গ্রন্থ । কাব্য 
মধ্যে বুন্দাবনদাস, কৃষ্ণদাস কবিরাজগোস্বামী ও তাদের 
বূচনাঁর উল্লেখ-উদ্ধ'তি দেখে মনে হয়, “শীতাচবিন্ত 
টচতন্তচরিতাঁমৃতেরও পরে রচিত হয়েছিল। ৬অচ্যুতচরণ তত্বনিধি মনে 
করেছিলেন নীতাচরিব-লেখক এই লোকনাথ দা এবং অদ্বৈত-শিধ্য লৌকনাথ 
চক্রবর্তী এক-ও-অভিন্ন ব্যক্তি। কিন্তু ডঃ দীনেশচন্জর ও ডঃ সুকুমার সেন 
উভয়েই এই মতের বিরোধিতা করেছেন । গ্রস্থথানি আকারে ক্ষুদ্র এবং উল্লেখ- 
যোগ্য কোন বৈশিষ্ট্যও তার নেই। মীতাদেবী এবং তার ছুই শিক! নন্দিনী ও 
জাঙ্গলীর অতিলৌকিক মাহাত্মা-কীর্ডনেই গ্রন্থটির অধিকাংশ ব্যয়িত হয়েছে। 
২১1 ডঃসুকুমার সেন। ২২1 বাঙাল সাহিত্যের ইতিহাদ--১স খণ্ড (২য় সং)। 


নূতন তথ্যাবলী 


রি 


৩২৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ! 


পীতা-জীবনীর দ্বিতীয় গ্রন্থ 'শীতা-গুপ-কান্' রচনা কনে তার শিল্ত 
বিষুদাীস আচার্য। কুলিয়ার নিকটবর্তী বিষুপুর ছিল 
কবির বাসস্থান,_পিতাঁর নাম ছিল, মাধবেঙ্ আচাধ। 
রর ০ 
গ্রন্থ রচনারস্তকাঁল ১৪৪৩ শক ,কিস্ত এই তারিখটির যাথাধ্যে সন্দেহ করবার 
কারণ আছে। 


টৈতন্যদেব ও তার পরিকরগণ ছাড়া পরবর্তী কালের বৈষব মহাজনদের 
ভ্রীবনকথা নিয়েও সপ্তদশ শতাবী ও পরবর্তীকালে একাধিক জীবনীগ্রস্থ রচিত 
হয়েছিল। এ লকল গ্রন্থের কয়েকটিরই প্রধান উপজীব্য ছিলেন চৈতন্য- 
তিরোভাবোত্তর যুগের শ্রেষ্ঠ আচার্ধ-তয়” শ্রীনিবাস, নরোতম ও শ্যামানন্দ। 
চৈতন্যোত্তব বৈষ্ণব পদ-সাহিত্যের বিচার প্রসঙ্গে 
টা প্রীনিবাঁস-নরোত্বমের জীবন-কথা'ব সংক্ষিপ্ত পরিচয় 
দিয়েছি । শ্বামানন্দেব নিবাস ছিল দণ্ডেশ্বর গ্রামে। 
ইনি সদেগশীপ বংশীয়-পিতাঁৰ নাম কৃষ্চমণ্ুল, মাতা দুরিকা। বুন্দীবনে 
ইনি শ্ামানন্দ নামে অভিহিত হন। পূর্বেই উন্নেখ করেছি,_-সধুদশ-শতাব্দীর 
বাংল। দেশে এই ত্রয়ী লুপ্ত-প্রায় চৈতন্ত-উরতিহাকে বৃন্দাবনের গোস্বামীদের 
দার্শনিক বিচারের আলোকে নবরূগে উজ্জীবিত করে তোলেন। এই তিন 
পুরুষ-শ্রেষ্ঠের মধো একমাত্র শ্রীনিবাস আচাধই ছিলেন ত্রাঙ্গণ। কিন্ত, 
অ-ত্রাক্ষণ অপর দুজনেরও বছ শ্রে্ঠ-বণ-জাঁত শিষাদি ছিলেন। নরোত্তিমের 
ব্রাহ্মণ শিল্ক নরহরি চক্রবতী গুরুর জীবন-মহিমাকে স্থায়ী রূপ দিয়েছেন 
নরোত্মইবিলাস' গ্রন্থে । তাছাডা, এ একই লেখকের প্রক্রিয়া-পদ্ধতি, 
গৌর-চরিত-চিন্তীমণি, গীত-চন্দোদয়। ছন্দ: সমু, শ্রনিবাস-চরিত ইত্যাদি 
বহু গ্রন্থের মধ্যে “তক্তিরত্বাকর' সাপেক্ষ বিখ্যাত। 


'সীত।-গুপ-কদন্থ' 


পঞ্চদশ “তরঙ্গে' বিভক্ত “ভর্তি-রত্বাকর গ্রন্থ প্রীজীব গোস্বামীর পূর্বপুরুষদের 
ইতিহাস, বৃন্দীবনের গোম্বামিগণের ্র্থবর্ণন, প্রীনিবাঁদ আচাঁধ ও তাব পিতাঁর 
৬/ জীবন-কথ।॥ প্রীনিবাস-নরোত্তম-শ্তামানন্দীদির অ্রমণ- 
সি কাহিনী, গোত্বামিগণ-কৃত গ্রন্থাবলীর বঙ্গদেশে প্রেবণ, 
বীরহাম্বীর কর্তৃক গ্রন্থ লুঠন, বীর হাম্বীরের সদলে বৈষ্ঞবী দীক্ষাগ্রহণ, থেতুরীর 
মহোৎসব ইত্যাদি মসাময়িক বৈষ্ণব-ভজরীবন ও ইতিহাসের নির্ভরযোগ্য বহুল 


বৈষ্ণব জীবনী-সাহিত্য ৩২৫ 


বর্ণনা বিগ্কমান। তাছাড়া, এই গ্রন্থে রাঁগ-রাঁগিনী-বর্ণন এবং বাংলা ও 
সংস্কৃত ভাষায় লিখিত শ্রেষ্ঠ গ্রস্থাদি থেকে প্রচুর উদ্ধতি লক্ষিত হয়! 

'নরোত্বম-বিলাঁস' দ্বাদশ “বিলাস' বা অধ্যায়ে সমাপ্ত। তক্তি-রত্বীকর 
অপেক্ষা আকারে ক্ষুদ্র হলেও এটি তথা-নমৃদ্ধ এবং কবির 
লিপি-কুশলতাঁর পরিচাঁয়ক। অন্ন কথায় নরোত্তমের 
আস্ত জীবনটি যেন এই কাব্যে জীবন্ত হয়ে উঠেছে। 

গৌরচরিত-চিস্তামণি অনেকটা সংগীতেব আকাবে লিখিত এবং বিভিন্ব 
,গৌরচারত চিন্থামণি' রাগ বাগিণী-সমৃদ্ধ। শ্রীনিবাম চরিত, শ্রীনিবাস-জীবনের 
ও ্ীনিবার্ঁটরিত কাব্যিক বণনা। 

নিত্যানন্দদাঁমের প্রেমবিলাস গ্রন্থে শ্রীনিবাস এবং শ্রামানন্দের জীবন- 
- -ক্কাহিনী বণিত হয়েছে । নিত্যানন্দ বৈদ্যবংশ-জাতি ৮ 

পিতার নাম আত্মারাম দাস, মীতা। সৌদামিনী, বাসভূমি 

শ্ীখ্ড। বৈষ্ণব ধর্ম-সাহিত্য-জীবনীর ইতিহাসে গ্রন্থটি আদর্শ এবং প্রামাণ্য 
বলে বিবেচিত হয়ে থাকে । 

এইরূপ একাধিক বৈষ্ণব-মহাঁজনের জীবন-কথা-সম্থলিত ইতিহাস-পঞ্জী- 
জাতীয় গ্রন্থ সপ্তদশ শতাব্দীতেই প্রচুর পবিমাণে লিখিত হলেও যোডশ শতাব্ীর 
বৈষঃবর্ধন্দনা' শাখা নিণয়-জাতীয় গ্রন্থেই এই শ্রেণীর রচনার সচনা। এই সকল 
গন্থ প্রথম পায়ে অনেক ক্ষেত্রেই নাঁম-পঞ্জীমাত্রের সীম। 
অতিক্রম কবতে পাবে নি। কিন্তু, বৈষবপদকর্তা এবং 
মহাজনগণেব কাল-নির্ণয়ে এ ধরণেব রচনা বিশেষ সহায়ক হয়ে থাকে । এই 
শ্রেণীর একখানি প্রাচীন এব* উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ দেবকীনন্দনের “বৈষাব-বন্দন। | 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে ও অন্বরূপ একাধিক জীবনী গ্রন্থ ও ঘটনা-পঞ্জী বচিত 
হয়েছে । শ্ত্রীহটের ঢাকাঁদক্ষিণবাশী মহাপ্রতুর পিতামহ- 
বংশ-সন্তৃত জগজ্জীবন মিশের 'মনঃসর্ডোষিণী।গ্রস্থে চৈভন্ত- 
প্রভুর শ্রীহট-ভ্রমণ-বৃত্তাস্ত বাঁণত হয়েছে। 

সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতাব্দীর অনুরূপ একাধিক গ্রন্থের পরিচয় উদ্ধার ন) 
করেই এই আলোচনা শেষ করি)-_কারণ,' চেতন্যোত্তর জীবনী-সাহিত্যের 
ক্রমবিকাশে আমাদের উল্লিখিত সাহিত্য-বতিহাসিক বৈশিষ্ট্যের ব্যাখ্যা এবং 
পরিচাঁয়ন সম্পূর্ণ হয়েছে। 


৮৫ 
“নরোত্বম বিলাস' 


প্রেমাবধিলাস 


নানাগ্রস্থ 


উপপংহার 


উনবিংশ অধ্যায় 
টচতন্যাত্তর যুগের অনুবাদ-সাহিত্য 


আগেই বলেছি সমৃদ্ধতর নান ভাঁষ! থেকে বিচিত্র নৃতন ভাব ও ৩৭ 
সঞ্চয় কবে নিজ ভাষার বহন ও সহন ক্ষমতা বাঁড়িয়ে তৌলাব প্রতিই রয়েছে 
অন্ুবাদ-সাহিত্োর প্রাথমিক ঝোক। আর, ভাষার ক্ষমতা বত বাড়ে, ভাব 
মান হয় তত উন্নত। ক্রমে দুব-প্রসারী মৌল ভাব-কঙ্গনার প্রতি ভাষার 
আগ্রহ বেডে চলে । অগ্রবাদ্-সাহিতোর এটি পরি ণাঁমী পরোক্ষ ফল। 

এ বিষযে পূর্যের আলোচনায় লক্ষ্য করেছি" কুত্তিবাদ ও মালাঁধর বস্্ব 
অনূদিত কাব'-দুটি এক যুগ-সদ্ধিক্ষণে আবিভূ্ত হয়ে স্ভ-বিকাশমান বাঁ'লা 
ভাষায় এই ফলাকাঁজ্জাকেই মুঞ্ধি দিয়েছিল । সেদিন অভিজাত পৌবাণিক- 
্রাঙ্মণ্য এ্রতিহাকে সংস্কৃত ভাষাৰ আববণ মুক্ত কার 
লোকসমাজে পবিব্যাপ্ধ করে দেবার প্রয়াসই ছিল প্রবল। 
সেই সংগে ছিল সংস্কৃত থেকে অশ্নবাদ মাধ্যমে বাংলার লোঁক-ভাযা-সংস্কৃতিকে 
পুষ্ট কবাঁব পরোক্ষ আগ্রহ। ফলে, রুত্তিবাঁস মালাধরের অহ্ুবাঁদ সাহিত্য 
ভাঁবে এবং ভাষা ছিল একান্ত মূলাতগত। তাই, বলা চলে, সেকালের 
বাঙালি জন-জীবনের পক্ষে ই কাব্য গুখানি ছিল বাংলাব তুলশা বেশি 
সংস্কৃত, তাদের ভাব ছিল লোক চেতনাঁব তুলনায় বেশি অভিজাত । এটুকু 
চৈতন্য পূর্ব বাংলা অগ্বাদ-সাহিত্যের প্রতিহাসিক বৈশিষ্ট্য বলে মনে কবা 
ষেতে পারে। 

কিন্তু, চৈতন্যোত্বব অন্ুবাঁদ-সাহিত্যের মূলে বযেছে নবতব স্বভীব-বৈশিষ্টা | 
এ-ুগেব অনুবাদ সাহিত্য ততটা মূলাহগত নয়, যতট। ভাঁবান্তবাদ। আবাব, 
এ ভাবাহুগত অনুবাদের প্রয়ান সংস্কৃত মূলের চেষে সমকালীম বাঁডাঁলি-জীবন 
শ্বভাঁবেব অগ্ুবর্তন করেছে বেশি করে। বলা বাঁছলা, 
সেই জীবন-স্বভাব ছিল চৈতন্ত-ুগচেতনা প্রভাঁবিত। 
আর, এ পর্স্ত আলোচনায় চেতন্য-চেতনী ও চৈতন্ত- 
সংস্কৃতির মৌল পরিচয় স্পট হতে পেরেছে বলে মনে করি। প্রাচীনতম 
কাল থেকে বাংল! দেশেক়্ জীবনে প্রবাহিত হয়েছে অভিজাত-অনভিজাত 


পূর্ব হুত্র 


চৈতষ্ঘোত্বর 
অনুবাদের ভাবমূলা 


চৈতন্তোত্বর যুগের অনুবাদ-সাহিত্য ৩২৭ 


ছুটি ধারা। এদের মধ্যে সহজ দান্িধ্য থাকলেও পার্থকা ছিল আমৃল। 
জয়দেবেব গীতগোবিন্দ পদাবলীতে এই ছুটি ধাঁবাঁব সমস্য বিধানের অস্ফুট 
শিল্প-প্রয়াস লক্ষ কবেছি। চৈতন্যদেব সেই পূর্ণীয়ত ভীব-বিগ্রহ, যাব 
জীবন-সাধনায় এই দ্বিমুখী বাঙালি জীবন-ধাবা একত্র-বদ্ধ হয়ে অখণ্ড বাঁডীলি 
সংস্কৃতি গডে তুলেছিল। চৈতন্তোত্তর মধাযুগেব বাংলা সাহিত্য-মাত্রই, তাই, 
এই অথণ্ড বাঙালি জীবন-ধমের প্রোজ্জল শিল্পমৃতি। 

চৈতন্-পৃৰ বৈষ্ণব পদীবলীর কবি-কীত্তির মধ্যে দেখেছি, বু চণ্ীদাস এবং 
জয়দেব-বিগ্ভীপতিব বচনাষ যথাঞমে 'লৌকিক' ও “আভিজাত' চেতনা"সঞ্জীত 
রাধারুঞ্ণ-লীলাহ্ছভৃতির বিচিত্র অভিবাক্তি ঘটেছে । চৈত'গ্ঠাত্তর বৈষ্ণবকবি- 
চেতনা এই উভয় ধাঁবার বাঁপাধনিক মিলন-পবিণাম নবীভূত গৌডীয 
বৈষ্ণব-সাধনাদর্শ রূপে বিকশিত হযেছে। জ্ঞানদীস-গোবিন্দদাসেব কাব্য 
প্রচেষ্টীয এই শিল্পসাধন-শাবই লাত কবছে সার্থক পরিণতি । বলাবাহুল্য, 
এই রাসাধনিক সশ্মিলনেব নংযোৌজনকাঁরী মাঁধাম (09915০1০28০) 
ছিল চৈতগ্ঠ-ব্য্িত্ব। এই ব্যপ্ডিত্ব যে ভীব-শস্তিব প্রভাবে সমগ্র যুগ-চে তমার 
আন্গপুবিক পবিবতন শীঁধন কৰে পেবেছিল,_আঁগেই বলেছি, তা 
দেববাদ-নিভব মাঁনবতাবোধ। আর, এই বোধের শ্রেষ্ঠ প্রকাশ চৈতন্থ- 
জীবনী এবং অন্থান্য বৈষ্ণব জীবনীগগ্রন্থসমূহ। পূর্ববর্তী আলোচনায় এ কথাও 
বলেছি যে, চেতন্-জীবনাগত এই যুগবাণী গৌড়ীষ বৈঞ্ঃধ ও কাব্য সাধনাব 
সীম়ায়িত ক্ষেত্রেই বদ্ধ থাকে লি ,_উচ্চ-নীচ-নিধিশেষে নিখিল বালির 
জীবন-সংস্কতিতে অজন্্র ধাবা ছডিযে পড়েছিল । এই কারণেই চৈতন্ঠোত্তর- 
অনুবান্্ সাহিত্যের মধ্যেও এই 'যুগবাণীঃ সমধিক প্রকট হয়েছে । ফলে, 
নৈ্টিক “মৃলাগবাদ ব্যাহত হবে, _ব্যঞ্িকল্পনা-সমৃদ্ধ নূতন ভাঁবানুবাঁদ-পদ্ধতি 
উঠেছে গডে। 

আঁবো বলেছি, কত্তিবাপ এবং মালাধব»_চৈতণ্ঠপূর্ব বাংল। সাঁহিত্যেব এই 
শেষ্ঠ অগ্রবাদ কবি দুজন, নিজ শিক্জ আদর্শ সংস্কত গ্রস্থেব তাৰ ও ভাঁষাকেই 
নিষ্ঠার সংগে অনুদিত কবেছেন। স্থানে স্থানে বাঙালি-জীবন-পবিবেশের 
প্রভাব কিছুট! অতিব্যন্ত হয়েও থাকে যদি তবু তাঁ কেবল প্রাসঙ্গিক ও 
অপ্রধান। কিন্তু, চৈতন্যোত্বব যুগের রামায়ণ-কাঁব্যে অদ্ভুত রাঁমায়ণ', অধ্যাত্ম 
রামায়ণ, “বাশিঠ্-বামায়ণ' ইত্যাদি বিভিন্ন-বিচিত্র পৌরাণিক রামায়ণ" 


৩২৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


কথাঁর নানারপ সমন্বয-মংযোগ সাধন করে নৃতন ভাবাবেগ প্রধান কাহিনী- 
কাব্য রচনার আকাঙ্কা প্রবল হয়ে উঠেছে। রালয়ণ-আলোচনায় রবীন্দ্রনাথ 
মন্তব্য করেছেন -”্রমীয়ণের প্রধান বিশেষত্ব এই ষে, 
চৈতষ্চোন্তর অনুবাদ- 
সাতে বাঙালি. তাহা! ঘরের কথাকেই অত্যন্ত বৃহৎ, করিয়া দেখাইয়াছে। 
্ীবন-রদ- পিতা-পুত্রে, ভ্রাতায়ভ্রাতায়, স্বামী-স্্ীতে যে ধর্মের 
তত বন্ধন,_ যে শ্রীতি-ভক্তির সম্বন্ধ, রাঁমায়ণ তাহাকে এত 
মহৎ করিয়া তুলিয়াছে যে, তাঁ অতি সহজেই মহাঁকাব্যের 
উপযুক্ত হইয়াছে । * * * রামায়ণের মহিমা রাঁম-রাঁবণের যুদ্ধকে আশ্রয় 
করিয়! নাই,_সে যুদ্ব-ঘটন| রাঁম ও সীতার দাম্পত্য-গ্রীতিকেই উজ্জ্বল করিয়া 
দেখাইবার উপলক্ষ্য মাত্র।”১ আমাদের ধাঁরণা,__রবীন্দ্রনাথের এই মন্তব্য 
বান্সীকির রামায়ণ সম্বন্ধে তত সত্য নয়, যত সত্য চৈতন্টোত্তর যুগের বাংলা” 
রামায়ণ সম্বন্ধে; আর এই মন্থবা-রচনা কাঁলে বুবীল্্রনাথের বাঙালি চেতনা 
ংলা রাঁমায়ণ সনবন্ধীয় সংস্কার ছার প্রভাবিত হয়েছিল। বাল্সীকির 
রাঁমায়ণের প্রধান প্রতিপাগ্য ছিল,__গাহ্স্থ্ ধর্ম-মহিমা নয়, অনাষ-সংস্কৃতির 
'পরে আর্ধ-সংস্কৃতির বিজয়-অভিযাঁনের সার্থক পরিণতি-চিত্রণ। রামচন্দ্র 
পেখাঁনে বিজয়ী-শক্কির প্রতিভূ। বস্ততঃ, সমগ্র বালীকি-রামীয়ণে লঙ্কীকাণ্ডের 
ভাব-প্রেরণাই যেন সমধিক প্রবল। আবাল্য রাঁমচরিত্র চিৎণে তাঢকাঁবধ,। 
হেরধনুতঙ্গ। পরশুরাঁমের পরাঁতব' ইত্যাদি প্রপঙ্গে লঙ্কাঁকাণ্ডের সচেতন- 
প্রস্তুতির আভাস অম্পষ্ট নয়। রবীন্দ্রনাথও প্রসঙ্গীস্তরে এই বিচার সমর্থন 
করেছেন। তাছাড়া, প্রা্ীন-মহাকাবিক 'শূর-শয়ক হিসেবে যুযুৎ্সা-ই 
রাম-চরিত্রের অন্যতম বৈশিক্টাষে ছিল, তা অস্বীকার করবার উপায় নেই। 
রবীন্দ্রনাথ রামীয়ণের যে-পরিচয় উদ্ধৃত-অংশে তুলে ধরেছেন, বিশেষভাবে 
তা মানবিক মূল্য-বোধসম্পন্ন আধুনিক মনের আবিষ্ষীর। বাংলা সাহিত্যে 
এই মানবিক মূল্য-বোধ প্রথম জাগ্রত হয়েছিল আলোট্য গ চেতন্ব-গ্রভাবে। 
তাই, এই যুগের রামায়ণকাব্ দেখি, আঁদর্শ.মানব রূপে কল্পিত রাম চরিত্রে 
টচৈতন্য-চরিক্রের প্রতিচ্ছবি ; বান্সীকি-বামায়ণের 'ধীরোদাত্ত গুণীঘ্বিত? 
'শূর-ধর্মীণ মহাকাব্যিক নায়ক রামচন্্ চৈতন্যোত্তর বাংল। বামীয়ণে কুরুণৃঘুন_ 
প্রেমরসময় হৃতিপরিগ্রহ করেছেন। অন্যদিকে, রামায়ণ কাব্যে রবীন্দ্রনাথ 


রিনিতা 
১। প্রাচীন সাহিতা 


চৈতন্যোত্তর যুগের অন্ুবাদ-সা হিত্য ৩২৯ 


ষে গৃহ-ধর্ষের মহিমাময় প্রাধান্য লক্ষ্য করেছেন,-তাঁও আলোচা-যুগের 
বাংলা রামায়ণ-কাব্যের বিশেষ এতিহা বলে মনে করি। সত্য বটে, চৈতন্যদেব 
হ্বয় সংসার-বিরাগী ছিলেন এবং ভীর অনুসরণে চৈতন্য শিষ্য-প্রশিষ্যেবা অনেকে 
একটা বিরাগি-গোষঠী গডে তুলেছিলেন । কিন্ত এই বৈরাগী জীবনেরও 
একমাত্র সাধ ছিল গাহস্থা-প্রেম-মহিমা। ধর্সমীধনার ক্ষেত্রে বৈষব- 
সাঁধকগণ অনুরাগিঙ্গনের উপলব্ধি-সর্বন্থ শ্লীতিংগ্রশাস্তি, প্রতুর /গ্রতি ভৃত্যের 
সেবা-পূর্ণ অহ্থরাগ, সখাঁর প্রতি সখার লমমমিতা, সন্তানের প্রতি মীতার 
অনন্ত বাঁৎসল্য এবং দয়িতেব প্রতি দয়িতার মর্বন্ব-পণ প্রেমের মূল্াকেই নৃতন 
করে আবিষ্কার করেছেন । ফলে, গাহস্থা-প্রেম নুতন মূল্যে হয়েছে প্রতিঠিত। 
বস্তত:, বর্তমান অধায়ের প্রথমে (তন্থোত্বর অভবাদ সাহিত্যে যে [ডালি 
ভাব-প্রাধান্তেব উ্েশ করেছি, তাঁবও প্রধান বৈশিষ্ট্য সমন্বয়বাঁদী র্্ণীন 
প্রেমাশ্রয়ী মানবিক যুলা-ব্ঠধ ও তাঁর পটভূমিকায় গডে-ওঠা গাহস্থয-গ্রীতি, 
অন্ুরুক্তি-প্রধান জীবন-রর্স-তন্ময়তা | চৈতান্টোতুব বাংলা রাঁমায়ণের গল্প-রস- 
প্রাধান্য, ঘরোঁয়। পরিবেশ, এবং প্রেমাম্মক ভাঁব-সমৃদ্ধির মধ্যে এই জীবন-রস- 
তন্ময়তাঁর পরিচয় সুস্পষ্ট হয়ে আছে। সত্য বটে, এই সকল গ্রস্থ-রচনায় 
বাঁলকি রামায়ণ ছাড়া অন্থান্ত সংস্কৃত-পৌরাঁণিক রাম-কাহিনীর প্রভাবও 
অনন্বীকার্ধ। কিন্তু তারও চেযে বেশি অনস্থীকার্ধ এই স্থষ্টির পেছনে 
সদা-সক্রিয় সেই যুগ-মাঁনসের স্বকীয়তা, ঘা কাহিনীর আহরণ করেছে, 
করেছে তাঁদের সমন্বয়ী গ্রন্থন । সবশেষে মৌলিক কল্পনার সংযৌজনে বিচিত্র 
ও বিভিন্ন উৎস-জাঁত কাহিনীসমষ্টিকে দান করেছে ভীবন-রম-পূর্ণতা। এই 
যুগ-মানসের স্ষটি হিসেবেই আলোচ্য রচনাবলী অন্ুবাদ-সাহিত্যের সীম! 
অতিক্রম করে ক্রমশঃ হৃজনী-সাহিত্য রূপে গড়ে উঠেছে । 

এই মন্তব্যের সার্থকতা খুজে পাই বিশেষভাবে ভাগবত এবং অন্তান্য 
পুরাণণকাহিনীর অন্ুবাদ-পুস্তকের বিচাঁর প্রসঙ্গে । এই শ্রেণীর অশ্রবাঁদ- 
সাহিত্যকে বিশেষভাবে ভাগবতের অঙ্বাদ নামে আখ্যাত করা হয়ে খাকে। 
কিন্ত, লক্ষ্য করলেই বোঝা যাবে, এই সকল গ্রন্থের কোনটিতেই ভাগবতের 
অনুবাদ ত' দুরের কথা, বিষয়বন্ত, এমন কি তাঁগবতীয় ভাঁবাদর্শেরও অন্ুনরণ 
করা হয় নি। মালাধর-প্রসঙ্গের বর্ণনায় বলেছি, ভাগবতে রৃষ্-কথা রচনার 
উদ্েশ্ত,_-পৌরাণিক হিন্দুধর্মের সর্ায়ব রূপটিকে সম্পূর্ণ প্রশ্ছুট করে তোল1। 


৩৩৪ বাংল। সাহত্যের ইতিকথা 


কৃষ্ণ সেখানে পরম সত্যের প্রতীক।২ মালাধর বিশেষভাবে সেই কৃষ্ণ-কথারই 
শৌর্ধ-মহিমাময় দিকৃটিকে যথাধথ অনূদিত করেছেন। 
কিন্ত, চৈতন্যযুগের কুষ্ণানুরাগ বিশেষভাবে “এশ্বর্ষ- 
শিথিলপ্রেমণ-বিমুখ ছিল ₹ ভাগবতের ন্যায় প্রীভগবানের 
'সৎ'-অংশের সাধনা এযুগের একেবারেই কাম্য ছিল না। গৌড়ীয় বৈষ্ণবগণ 
শ্রীকঞ্চের 'আনন্দস্বরূপেরই মুগ্ধ উপাদক। নেই আনন্দ-মহিমাঁর সর্বোৎকৃষ্ট 
বিকাঁশ,_পরমা-বিরুতিৎ স্বয়ং রাঁধা,_ঘে রাধার উল্লেখও নেই শ্রীমগ্ভাগবতে । 
অতএব, ভগবতান্ববাদ আখ্যায় প্রচলিত ১চতন্যোত্তর যুগের সাহিত্যে বিশেষ- 
ভাবে প্রকট হয়ে উঠল রাধাকুষ্ক-প্রেমাহুসারী যুগ-সাধনীব ভাঁবান্তবাদ। এই 
ভাঁবদাধনা সর্বপ্রথম সার্থক শিল্প-রূপ পরিগ্রহ করেছিল দানখণড, নৌকাখগ্াঁদি 
লৌকিক কথা-কাব্যে। চৈতন্থদেব এই লীলারই অভিনয়-রসে তন্মসক 
হয়েছিলেন। আর, একই কারণে, চৈতন্যান্থমারী বাংলার নবভাঁগবতে 
পৌরাণিক ভীগবত-কাহিনীর চেয়ে দানলীলা,নৌকালীলাঁদি বাঁডীলি জীবন- 
কল্পনী-জাত কাব্য-কাহিনী সমধিক প্রীধান্য পেয়েছে 
মহাঁভীরতকাব্য ঞ্থদ্ধেও একই মন্তব্যের পুনরুক্তি করা যেতে পারে। 
যদ্দিও মহাভারত কাব্যেই পূর্বকখিত যুগ-সত্যের প্রকাশ তুলনায় সবাপেক্ষা 
স্তিমিত বলে মনে হয়। আলোচ্যযুগেব বাংলা অন্গবাদ- 
9 কাব্য কাব্যগুলি বিশেষভাবে কুঞ্চ-কথারপেই পরিকল্পিত 
“হয়েছিল যে, তা বলাই বাহুল্য । আর সেইজন্তই বাংলা 
মহাভাঁরতসমৃহও বিশেষভাবে রুষ্ণ-কথা। পাগুববংশের ইতিহীসই নয় কেবল। 
কিন্ত সংস্কৃত ব্যাস-মহাঁতীরত তা নয়। এ সনে বঙ্কিমচন্দ্র বলেছেন,-- 
“তিনি ( রুঞ্চ) পাঁগবদিগের সহীয় হইয়া বা তাহাদের সংগে থাকিয়া যে সকল 
কাধ করিয়াছেন, তাহাই মহাভারতে আছে ও থাঁকিবার কথা৷ প্রঙ্গক্রমে 
অন্ত দুই একটি কথা আছে মাত্র; তাহার জীবনের অবশিষ্টাংশ মহাভারতে 
নাই বলিয়াই হরিবংশ রচিত হইয়ীছিল, ইহা হরিবংশে আছে। ভাগবতেও 
এরূপ কথা আছে ।৩” বলাবাছল্য, পাগুব-সধা এবং পাণ্ব-সহায় মহাঁভারতীয় 
কৃষ্ণের প্রধান পরিচয়, তিনি পার্থ-সারথি,_পাঞ্চজন্য-ধারী । এঅংশ কঙ্ঝ- 
চরিত্রের বুন্দাবন-লীলাংশের_ বিপরীত ;--হুরিবংশ, ভাগবতাঁদি পুরাণে 


পাতি সপপা? পাকি 


(খ) ভাগবত ও 
অন্ঠ।গ্ঠ পুরাণ কথ! 


পাপী দিপা কপাট ৮ 


ঠা ব্য 'দতাং পরং হীমহি' ইতা।দ মঙ্গলাচরণ জোক । ৩। “কৃষচরিত্র | 


চৈতন্তোত্বর যুগের অনুবাদ-সাহিত্য ৩৩১ 


বুন্দীবন-লীলাকথা চিত্রিত হয়েছে _মহাভারতীয় কষ্চচরিতের সংগে. এই 
ংশের যুক্তিঙ্গত সমন্বয় করা এতই ছুক্বহ ফে, বস্িমচন্্র বন্দাবন-লীলাংশের 
ইরতিহাসিকতা শ্বীকারেও কুষ্ঠিত হয়েছেন। বঙ্কিম-মতবাঁদের উচিত্য-বিচাঁর 
আমাদের উদ্দেশ নয়। আমাদের বন্ত৭য, কষ্ণ-চরিত্রের এই পরস্পর-বিরোধী 
ছুটি দিক্‌ বাংলা মহাভারতে অপূর্ব সমন্বয়ে বিধৃত হয়েছে । ফলে, কুরুক্ষেত্রযুদধ" 
প্রান গীভামত-দোগা পার্থ-সারধি প্রকে হাতের 'পাকছনয টেনে যে 
পরিবর্তে বাঁশিটি তুলে দিলে রস:চেতনা কৌথাও আহত হয় না।_ 
রং পাধজন্য-বাঁদন ও পার্থ-সাঁরখ্যর চেয় বংশীবাদনের দিকেই যেন 
একফের প্রবণতা সমধিক । 
চৈতন্যোত্তর বাংল! অঙ্থবাদসাহিত্যে এইটুকুই চৈতন্য-এতিহ্থের সার্থক 
এ তত বীর-গাথার নায়কের শুর ঘুচিয়ে তাকে 
গাঁহত্যে চৈতচ্**. প্রেমিক করে তোলা হয়েছে, পৌরাণিক রাঁম-কৃষ্ণকে 
বতিহের দান চৈতন্য-জীবনাদর্শ প্রভাবে মানব রাম্:কৃষে পরিণত 
করা হয়েছে। শুর্ধেী কাব্যকে করা হয়েছে হা 
রূপায়িত করা হয়েছে আবের্গ-প্রধান গল্প সম গীতির্কাব্যে। 


চৈতচ্যোত্তর যুগের রামায়ণকাব্য 


অধ্যাপক ৬মণীন্রমৌহন বন্ধ তার বাঁডীল। সাহিত্য" ২য়খণ্ডে রামায়ণ- 
কাব্যের ৫১ জন কবির পরিচয় উদ্ধার করে লিখেছেন, এখনও রামায়ণ- 
রচয়িতা অনেক কবির পরিচয় আমরা পাঁই নাই।” বস্ততঃ, চৈতন্োত্তর 
বাংলা দেশে রাঁমীয়ণ-রচয়িত। কবির সংখ্যা-নির্দেশ অসম্ভব, এ রা সংখ্যাতীত। 
অভিজাত আধ-ইতিহোর “আর্দিকবি' বালীকির লেখনী-নিঃস্থত সংস্কৃতকাঁব্য 
চৈতন্টোত্তর বাঙালি সংস্কৃতির হাতে নব লাঁভ করে বাঁংলার সীর্থক 
গণ-শিল্পের মহিমা লাভ করেছে। ফলে, ফোঁল-মতেরো শতকের সর্বজনীন 
সাহিত্যেই নয়,_আঠীর-উনিশ এমন কি বিশ শতকে সমাজ-বিপ্লবের 
করপনাতীত দ্রুতগতির মধ্যেও বাংলার লৌকিক রস-চেতনার সংগে রামায়ণ” 
কাহিনী অঙগাঁঞ্জি জড়িত হয়ে আছে। রামায়ণ ও নিখিল বাঁঙীলির রস” 
চেতনার ইতিহাসকে পৃথক্‌ করে দেখবার উপায় আঁজও নেই। তাই, আমরা 
সে চেষ্টা পরিহার করব। কিন্তু চৈতন্যোত্তর রামায়ণসাহিত্যের বৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে 


৩৩২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


ছুটি কথা প্রথমেই স্মরণ করে রাখা উচিত । (৯) সংস্কত রামায়ণ-সাহিত্য 
সর্বপ্রথম এই যুগেই আপামর বাঁঙাবিজাতির জীবন-কাঁব্য হয়ে উঠেছিল (২) 
আর, যুগোচিত ভাবাধিবামনের ফলে দৃবদ্ধ মহাকাঁব্যিক শিল্পকলা ক্রমশ: 
শিথিল হয়ে অজন্র কাহিনীতে ভেঙে পড়েছে। আঙ্গিক- 
রামায়প-সাহিত্যের 
পরণঘোগা ছু'্টকখা সচেতন সমালোচকেরা বলেন,_লেখন-শিল্প বিকাশের 
প্রাথমিক অভিব্যক্তি-বূপ মহাঁকীব্যে কাঁহিমী-ধর্ম এবং 
নাট্য-ধর্ম একব্-সংবদ্ধ হয়েছিল। কাহিনীধর্দের বৈশিষ্ট্য, বর্ণনা ও বিশ্লেষণ, 
নাট্ধর্মের বৈশিষ্ট, কর্মদ্রতি এবং সংহতি। বালীকি-রামীয়ণের 
কাহিনীর অভিব্যাপ্তির মধ্যে এই কর্মদ্রুতি এবং সংহতি দৃঢপিনদ্ধ হয়েছিল । 
কাহিনীর বৈচিত্র্যের মধ্যেও উদ্দেস্টের সামগ্রিকতাবোধ ছিল তীব্র। কিন্তু, 
বাংল! সাহিত্যের আলোচ্য যুগের রামায়ণে আবেগাঁতিশষ্য সক্রিয়তাঁকে 
মন্দীভূত ও সংহতিকে শিথিল করেছে। তাই, এ যুগের কবিকুল শৃরধমী 
কাব্যের সংহতি-তীব্রতার চেয়ে গার্স্থাধ্মী স্েহ-্রীতিপূর্ণ বিচিত্র কাহিনীর 
রস-সৌন্দ্ধের প্রতি আক হয়েছেন। এই পধায়ে এপে বাংলার লেখ্য 
সাহিত্যে গাল্লিকতার প্রথম প্রামাণ[ উদ্ভব কেবল অনুবাদ সাহিত্যেই 
নয়, এ-যুগের মঙগলসাহিত্যেও গল্প-প্রিয়তার পরিচয় স্ম্পষ্ট। যুগ-প্রভাবিত 
গল্প-প্রবণতার ফলেই দেখি, |এ যুগের বাংলাদেশে সম্পৃরণাঙ্গ রামায়ণ রচনার 
তুলনায় লক্ষ্রণদিখ্িজয়, শক্রয়াদাথজ অঙ্গদ-রাঁয়বার গ্রতৃতি প্রীদঙ্গিক খড- 
ফাঁহিনীকৈ নিয়ে সম্পূর্ণাঙ্গ কাব্যরচনাঁর চেষ্টা প্রবলতর হয়েছে। জীবনের 
একটি মুহূর্তের খণ্ড অভিজ্ঞতা, উপলব্ধি বা আবেগপূর্ণ কাহিনীকে পূর্ণতার 
মযাঁদা দান করে সার্থক ছোটগল্প রচনার বৈশিষ্য আজ আবেগধরমী বাঙালির 
কথা-সাহিত্যের সাধারণ ধর্ম বলে স্বীকৃত হয়েছে। তার প্রথম সার্থক ইঙ্গিত 
ইতিহাসের এই পধীয়েই উদ্ভূত হয়েছে কিনা, ইরতিহাসিকের দৃষ্টি সে 
জিজ্ঞাসারও উত্তর খুঁজে ফিরবে 1) 
এবারে তথ্য-পরিটায়ন উপলক্ষ্যে প্রথমেই বলি,-(চৈতন্যোত্তর যুগের 
রামীয়ণ-সাঁহিতোর যে লব বৈশিষ্টের কথা পূর্বে উল্লেখ করেছি, তার 
সর্োৎকুষ্ট নিদর্শন পাই অদ্ভুতাচীধের রামায়ণে ) কৃত্তিবান-ভণিতীয় প্রচলিত 
আধুনিক মুদ্রিত বাংলা রামায়ণসমূহের পেছনে অদ্ুতাচার্ধের কাহিনী 
ও কাব্যের প্রভাব সমধিক গেদু রামায়ণ সম্বন্ধে আজও কোন 


চৈতন্তোত্তর যুগের অস্থ্বাদ-সাহিত্য ৩৩৩ 


উল্লেখযোগ্য গবেষণা হয় নি; কবির রচিত গ্রন্থের একখানি আদর্শ সংস্করণও 
আঁজ পর্ন্ত সম্পাদিত হয় নি। তা হলেও, নানা স্থত্রে পাওয়া পুথির পাঠ 
: চরের মিলিয়ে নিয়রূপ কবি-পরিচিতি আবিষ্কৃত হয়েছে। আত্রেয়ীর 
রামায়ণ, উত্তর ও করতৌয়ার পশ্চিমে সোণীবাজু পরগণাঁর বড়বাড়ি 
কবি-পরিচ়। . বা অমৃতকুণ্া গ্রামে কবি অর্ভুতাচার্য জন্মগ্রহণ করেন। 
তার পিতৃদৃত্ত নাম ছিল নিত্যানন্দ আচার্ধ। শ্রীনিবীন আচার্য (মতান্তরে 
কাশী আঁচার্ধ,) কবির পিতা! ছিলেন, মাতা মেনকা দেবী। নিত্যানন্দের 
সাত বছর বয়সে স্বয়ং রামচন্দ্র আবি ত হয়ে তাঁকে রামায়ণ রচনার নিদেশ 
দেন ও হন্তস্থিত শরাগ্রে জিহবায় মহা মন্ত্র লিখে দেন। এই মহাশঞ্জির প্রভাবে 
নিত্যানন্দ অত্যান্ত অল্প বয়সে সমগ্র মহাকাব্য রটনা করে সমাপ্ত করেন এবং 
এই অদ্ভূত কৃতির জন্য তাঁর নুতন খ্যাঁতি হয় “অন্তুতাচার্য। ডঃ স্বকুমার 
সেন কিন্তু এই শেষোন' কিতবদস্তীর যাঁথার্থ্য শ্বীকাঁর করেন নি। তার মতে, 
'অদ্দুতাঁচাধ কবির নামও নয় উপাধিও নয় | নিত্যানন্দম বিশেষ ভাবে 
সংস্কৃত অদ্ুতরামায়ণ অবলগ্নে কাব্য রচনা করেন; বাংলাদেশে “অদ্ভত- 
রামাঁয়ণ' “আশ্চধরাঁমায়ণ' নামেও হয়ত পরিচিত হয়েছিল । এই ছুই নামের 
সংমিশ্রণে নিত্যানন্দের কাব্য “অদ্ভতাম্চর্য রামায়ণ নামে পরিচিত হতে 
থাকে । “অদ্ভুতাচাঘ' এই “আদ্ভুতীশ্চর্' শব্দেরই রূপ-বিবর্তন। ডঃ সেনের 
এই দিদ্ধান্তও কিংবদস্তীর মতই অন্থমান-নির্ভর যে, তা বলাই বাহুল্য । 
কবি নিত্যানন্দের আঁবিগাব-কাল সম্বপ্ধে মতানৈক্য বয়েছে। ডঃ 
এমলিনীকান্ত ভট্টশালী অদ্ৃতাগার্কে আকবরের সমসাময়িক ষোড়শ শতাব্দীর 
কবি বলে পিদ্ধান্ত করেছিলেন" । ডঃ স্থকুমীর সেন মনে করেছেনঃ 
ধ্ঈতোলির রাজা রামরুষ্ণেব সভাকণি ছিলেন নিত্যানন্দ অদ্ভুভাচার্য। 
স্থতরাং, কবির জীবৎকাল সপ্তদশ শতকের শেষ” অধ্যাপক ৬মণীন্দ্রমোহিন 
বন্থর মতে, কবি-ভ্রাতা দেবামন্দের প্রপৌত্রী শবাণীর স্বামী ছিলেন রাজা 
রামরুষ্ণ। আবার ১৭০৪ খ্রীষ্টাব্দে রাঁণী শবাণী অন্ধ হওয়ায় 
রামকুষ্জের ভ্রাতুষ্পুত্র কতক রাজ্যভার গ্রহণের দলিলের 
কথাও অধ্যাপক বন্ু উল্লেখ করেছেন। স্ুতরাঁং তিন পুরুষে এক শতাব্দী 


কাল-পরিচয় 


রদ সু রঃ বাঙালা সাহিতোর ইতিহাস ১ম খণ্ড (২য় সং)। ৫ কৃত্তিবাসী রামায়ণ 
।  আদিকাও) ভূমিকাঁ। ৬। বাঙালাপাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড (২য় সং)। 


৩৩৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


হিপাঁব করে তিনি অন্থমান করেছেন,- কৰি নিত্যানন্দ “ষোড়শ শতাবীর 
শেষভাগে বর্তয়ান ছিলেন |” 


অদ্ভুতাচার্ষের কাল-পরিচয় সন্দেহাচ্ছন্ন হয়ে থাকলেও, তার কাব্য 
কালজয়ী মহিম। অর্জন করেছে । প্রচলিত কৃত্তিবাঁনী রামাঁয়ণের বু অংশ ষে 
অদ্ভুতাঁচার্ষের রচনাদর্শে প্রভাবিত, সে কথা পূর্বে বলেছি। আর্দিকৰি 
কুত্তিবাঁদের বাংলা রাঁমায়ণ-রচনার এতিহ যে-কোন কাঁরণেই হোক, জাতিব 
সশ্রদ্ধ শ্বীরূতি অর্জন করেছিল। ফলে, দেশের জল-হাঁওয়।-মাটির মতই 
কৃত্তিবাঁমীকাব্য পরিপার্খস্থিত জীবন-বসকে আঁহবণ কার 
আত্মস্থ করেছিল। কুত্তিবাসী কাব্যের এই স্বকায়-করণ 
পদ্ধতির ফলে একদিকে যেমন কুত্তিবামের মূল বচন ক্রমেই আত্মগোপন 
করেছে, অন্যদিকে তেমনি বহু পরবতী কবির রচন। মুল আ্টীব মংযোগ- 
বিব্জিত হয়ে রুত্তিবামী কাব্যে আত্ম-প্রতিষ্া করেছে। কৃত্তিবাসী-কাব্যে 
এ-ধরণের সর্বাধিক প্রতিষ্ঠিত কবি-কৃতি অদ্দুতাচার্ধ-রচিত। কৃত্তিবাসের রটনা 
বিশেষভাবে বাল্সীকি-রাঁমায়ণ-নির্ভব বলে ইতঃপূৰে অনুমিত হয়েছে। কিন্ত 
অদ্ভুতাচাধ সংস্কৃত 'অদ্ভুতরামায়ণ, “অধ্যাত্ববামাষণ, 'রঘুবংশ' ইত্যাদি 
বিতিন্ন-বিচিত্র বাম-কাহিনী থেকে যথেচ্ছ উপাদান সপগ্রহ করেছেন । 
অদ্ভুতীচার্ধের কবি-প্রতিভ1৷ কেবল £বিচিত্রে'র সংগ্রাহক-মাত্র ছিল ন। 
সমূচ্ছ পিত কল্পনা ও স্বকীয়তাঁর সপ্তবর্ণী আলৌক-ম্পর্শে তিনি নিজ কাব্যকে 
সংস্কৃত কাব্যের সংগ্রহ-মাত্রের মীমা-অতিক্রম কবে বাঁঙালিব সজীব জীবন- 
গাথায় পরিণত করেছেন। একদিকে যেমন তিনি পূর্বস্থবিগণের বচনা থেকে 
বাঁঞালির জীবনাকাজ্জীর অন্থ্রূপ গল্পেব পর গল্প আহরণ করেছেন, অন্ত দিকে 
নিজ কল্পন।-প্রভাবে নিত্যনৃতন গল্প-রচনাঁও করেছেন নিজে। ফলে, তার 
অনূদিত গল্পাবলীও ম্বকীয়তায় ভাঁ্বর হয়ে উঠেছে। দৃষ্টান্ত দেই, সংস্কৃত- 
রামায়ণকাঁব্যের অন্থমরণে কৃত্তিবাঁস স্মিত্রা-বিবাহেব বর্ণনা করেছেন । 
ূর্ব-বিবাহিতা শ্রেষ্ঠা-মহিষী-দ় কৌশল্যা ও কৈকেয়ীর নিকট মৃগয়ার ছল 
করে বাঁজা দশবথ স্থুমিতবিবাঁহে চলে যাঁন। পরে বিবাহের যথার্থ সংবাদ 
জানতে পেরে কৌশল্যা-কৈকেয়ী__ 


কাব্যপরিচয় 





সোপ 


ধ। বাঙীলাসাহিত্য--২য় খণ্ড। 





চৈতন্তোত্বর যুগের অন্থবাদ-সাহিত্য ৩৩৫ 


পনিরবধি পূজে ঠৌোহে পার্বতী-শঙ্কর। 
সযিতর! দুর্ভগা হৌক্‌ মাগে এই বর।” 
কৌশল্যা-কৈকেয়ীর এই আঁচবণ অন্থদার হলেও নিংসংশয়ে সপত্বী-জন- 
সমূচিত স্বাভীবিকতা-মণ্ডিত। অহ্ূপ স্বাভাঁবিক মনোবুত্তিব বশেই কৌশল্যা- 
কৈকেষী* স্ুুমিতরীকে চরুর ভাগ দেবার সময়ে প্রথমেই প্রতিজ্ঞা কবিষে 
নিয়েছিলেন,__চকভাগ-জাতব্য হুমিত্রীৰ সন্তান তীদেব অনাগত সম্তানদেব 
করবে দাঁসত্ব। 
অদ্ভুতাঁচার্ধ কিন্ত কৌশল্যাকে এক নবতব ৰপে চিত্রিত কবেছেন। 
বাডীলিব ভাবপ্রবণ স্বভাবেব মধো যে অতিলৌকিক মাতৃ-মহিমীবোধ 
সদা-অনুন্যত হযে আছে, তাব সংগে হয যু$ হয়েছিল ম-যশৌদাব 
ভাঁবাদর্শেব প্রভাবটি । তাই, এযুগেব বাঁমচন্ত্র যেমন কান্-কল্পনাদ্বাবা 
প্রভাবিত, তেম্নি বামজননী কৌশল্যা হয়েছিলেন কা জননী যশোদার 
ঢল-টল স্সেহ-স্থধা সম্পক্ত। অদ্ভুতাচাধ কৌশলদাব মধ্যে এই অকারণ- 
স্নেহাতৃব জননী-মুত্তিই অঙ্গিত কবেছেন বর্ণ-সুষমা- 
হা দুষ্ট. সমুচ্ছল-বূপে । নব বধূ ছুভগা ক্থুমি্] দেহে-মনে 
কৌশল্য নাঁধীক্কেব শ্রেষ্ঠ লঙ্জ। বহন করে কৌতুহলী জনতা 
উপেক্ষিত দৃষ্টির সন্মুথে যখন আঁডষ্ট হয়েছিলেন, তখনই 
জননী-কৌশল্য। বাঁডীলি-মাতাব অসহাঁষ-মৌক্ষণ স্নেইদৃষ্টিব সংগে তাঁকে বরণ 
কবে আন্লেন লোৌক-লঙ্জাব অতীত বাংলল্য-মধুব অন্তঃপুবে । স্বামি- 
কতৃক সুমিত্রাব নিগ্রহে ব'খিত-চিত্া কৌশল্য! প্রতিজ্ঞ কবলেন,_ 
প্যদ্দি রীজা নিতে পারি সুমিত্রাব স্থান। 
তবে সে দেখিৰ আমি স্বামীর বদন | 
যদ্দি বাজা নাহি শুনে আমাঁব বচন। 
ইহ জন্মে স্বামী সঙ্গে নৈব দবশন ॥” 
মতী নাঁবীর পক্ষে এই আত্মত্যাগের মহিম| বর্ণনাতীত । কেবল নিরুপায়েব 
পতি অকারণ-বাঁংসল্য-বশেই রাণী কৌশল্যা অত বড ত্যাঁগ ্বতঃস্কর্ত আবেগে 
ববণ করেছিলেন । অবশ্য, তিনি নিজ প্রতিজ্ঞা রক্ষায় সমর্থও হযেছিলেন। 
সেই পবম-মুহূর্তে জননী-কৌশল্যাকে কবি বাঙালিনী কৌশল্যার নবরূপ 
দান কবেছেন। স্থমিত্রার প্রতি হ্বামি-চিত্তের অন্কুলতা-সম্পাদন করে 


৩৩৬ বাংল! লাহিত্যের ইতিকথা 


কৌশল! স্থমিত্রাকে নিজ হাতে সাজিয়ে স্বামি-সন্মিলনে পাঁঠিয়েই ক্ষান্ত হন 
নি,__বাঁঙালি নারীর কৌতুক ও কৌতুহল-বশে সপদ্বীর বাঁসর ঘবে চ্পি 
দিতেও গিয়েছিলেন। এম্নি ছিলেন বাঙালির কবি অদ্দুতীচার্য! বাঙাঁলি 
চেতনার সাধিক আদর্শমহিমাঙ্কনে এবং বাঙীলি জীবনের চাঁপল্য-তরল 
সাধারণ মুহূর্তের চিত্রণে সমপরিমাণে তার লেখনী ছিল মুক্ত-পক্ষ,-_সিদ্ধ হস্ত! 

রামায়ণ কাহিনীব আর একটি রূপান্তর, শতম্বদধ রাবণবধ" নামক 
কাব্যের পুথিও অদ্ভূতীচীধের ভণিতায় পাওয়া গেছে। 

অস্তুতীচার্য ছাড়া আরো যে সকল কবির রচিত বামায়ণ কাব্যের পরিচয় 
পাওয়া যাঁয়, তার মধ্যে কৈলাস বঙ্গ সংস্কৃত অদ্ভুতরামায়ণের মূলাহগত 
হুবহু অনুবাদের চেষ্টা করেছেন। কাব্য-রচনাকাঁল সম্বন্ধ 
নিশ্চিত কিছু জানা যাঁয় না। তবে, একই কবির তণিতায় 
প্রাপ্ত মহাঁভাগবত পুবাণের রচনাকাল ১৫৬৮ ধীষ্টাব্ব শ্বীকাঁর কবে শিয়ে 
অধ্যাপক ভমপীন্দ্র মৌহন বস্থ অহ্মান করেন,-_কাঁব্যখাঁনি হয়ত “যোডশ 
শতাব্দীর শেষ ভাগে রচিত” হয়েছিল ।” 

আহুমানিক যোডশ শতকের শেষ অথবা সপদশ শতকের প্র 
মমনসিংহের মহিলাকবি চন্্রীবতীব রামায়ণ বচিত হয়েছিল )) এই চন্দ্রাবতী 

একাধাঁবে মৈমনসিংহের জনপ্রিয় কবি-ছুহিতা, বিখ্যাত 

মহিলাকবি চক্রাবতী কবি এবং স্ু-প্রচলিত লৌক-কাব্যের নায়িকা । মৈমন- 
সিংহবাসী মনসামজলের বিখ্যাত কবি দ্বিজবংশীদাস ছিলেন চন্ত্রাবতীর পিতা । 
কলকাতা! বিশ্ববিষ্ভালয় থেকে প্রকাশিত মৈমনসিংহ গীতিকাব একটি কাঁব্য- 
কাহিনীতে চন্ত্রীবতীর “জীবনকথা উদ্ধৃত হয়েছে। চন্দ্রাবতী বাল্যের ক্রীভা- 
সহচর ত্রাক্ষণ-কুমীর জয়ানন্দের প্রতি পরিণত-যৌবনে প্রণয়াসক্তা হন; 
প্রথম পরিণয়াকাজ্ষ। অবশ্য জয়ানন্দের পক্ষ থেকেই প্রকাশিত হয়েছিল । 
উভয়পক্ষের অভিভাবকগণেব সম্মতিক্রমে যথারীতি বিবাহেব ব্যবস্থাও 
হয়। কিন্ত, শেষমুহূর্তে জয়ানন্দ এক মুধলমাঁন বমণীব প্রেমমুগ্ধ হন, 
এবং ইম্লাঁম ধর্মে দীক্ষিত হয়ে তাঁর পাঁণি-গ্রহণ করেন। ব্যর্-প্রণয়ের 
পরিণামে চন্ত্রাবতী আজীবন কৌমাধ-ব্রত অবলম্বন করেন। অন্যদিকে, 
জয়ানন্দের রূপ-মোহ কাঁলে কাঁলে প্রশমিত হয়। অন্ুতপ্ত-চিত্ত জয়ামন্দ 
7৯1 বাঙাল সাহিত্য (৭ খণ্ড) 


কৈলাস বনু 





টৈতন্মোত্বব যুগের অনবাদ-সাহিত্য ৩৩৭ 


তখন চন্দ্রীবতীব দর্শন-কামনায় অধীর হয়ে ওঠেন। কিন্তু চন্দ্রাবতীর 
বিক্ষুব্ব নারীচিত্তের কঠিন বহিরাবরণে আহত হয়ে তাঁর সকল আঁতি ব্যর্থ 
হয়। সমাধি-মগ্রী চন্দ্রবতী কতৃক রুদ্ধ-দ্বার রুদ্রমন্দিরের বাইরে থেকে 
ত্যাখাত হয়ে জয়ানন্দ নদীগে প্রাণমমর্পণ করেন, চন্দ্রাবতী করেন 
শিবারাঁধনাক়্ দেহত্যাগ ॥ জদ্বানন্দ-চন্দ্রীবতীর জীবনের এই বেদনা-বিধুর প্রেম- 
গাথা জনপ্রিয় কবিতার আঁকাবে আজও পূর্ববঙ্গের বছু স্থলে লৌক-কণ্ে 
ধ্বনিত হয়ে থাকে। 
চন্দীবতীর রাঁমীয়ণের কোন পুথি পাওয়া যায় নি। কলকাতা বিশ্ব- 
বিদ্ভালয়েব তূতপূর্ব পুথিসংগ্রাহক এবং ডঃ দ্রীনেশচন্দ্রের সহায়ক চন্দ্রনাথ দে 
মৈমনসিংছের মহিলাক্ঠ থেকে চণ্দাবতীর রামায়ণকাব্য ম২কলন কবেন। 
কাঁবাখানিব ভাষা আধুনিক ; বিষয়বন্থতেও আধুনিকতার স্বম্পষ্ট পরিচয় 
রয়েছে মীআ-সরমা সংবাদের অনুকরণ প্রচেষ্টায় । 
তাহলেও কাহিনীবণনায় নীরীস্থলভ কোমলতাবোধ এবং 
বাগবিগ্ালের পবিচয় খুন দুলক্ষ্য নয়। অবস্তয, তাৰ কতটুকু মূল গ্রন্থ-কত্রীর 
রচনা প্রভাবিত, কতটুকু-বা দীর্ঘকাল মহিলাসমীজে প্রচলনের খল, আজ আর 
তা নিশ্চিত করে ণলবাঁর উপায় মেই। 
বৈদ্য (ভিষক') বামশস্কব দত্তের রামায়ণ রচিত হয় সপ্তদশ শতকের শেষে 
জোর অথবা অষ্টাদশ শতকের প্রারস্তে। কবির বাসস্থান ছিলি 
মানিকগঞ্জের খোলাপাড়া-সন্গিহিত বায়রাগ্রামে। রাম 
শঙ্কব কৃত্তিবাদ ও অদ্কুতাচার্ধের বামায়ণের সমন্বয়ে কাব্য বচনা করেন। 
অধ্যাপক অমণীন্দ্রমোহন বন্থ আলোচ্য কাব্যখাঁনিতে অধ্যাত্ম রাঁমায়ণের 
প্রভাব নিদেশ কবেছেন। 
গগ্রণরাঁজখান' আগ্যন্ত ভণিতা-যুক্ত একখানি রামায়ণ কাবের খণ্ডিত 
পুথি পাওয়া যায়। ইনি শ্রীরুষ্ণবিজয় রচয়িতা! গুণরাজখা 
__মালাধর বন্থ থেকে পৃথক ব্যক্তি। 
তবানীদাঁ বিবচিত লক্ষ্মণদিগ্বিজয়, শক্রপদিখিজয়, রামের স্বর্গারোহণ 
ইত্যাদি বিভিন্ন পালার একাধিক গ্রন্থ পাওয়া গেছে। 
রামের অশ্বমেধধজ্ঞ উপলক্ষ্যে অশ্বরক্ষী লক্দ্রণ এবং 
শত্রত্নের বিজয়কাহিনী বণিত হয়েছে যথাক্রমে লক্ষণ এবং 


কাব্য প্রচ 


গণরাগর্থ। 


ভবানী দাস-রচিত 
খণ্ড কাব্য সমূহ 


২২ 


৩৩৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


শত্রপ্রদিথিজয়ে | কিন্তু, এ সব দিগ্িজয়-কাব্যে কেবল ুদ্ধ-কাহিনী প্রধান নয়» 
__বিচিত্র অবকাঁশে যত্র-তত্র ছড়িয়ে আছে স্থথ-ছুঃখ, প্রেম-মিলন-বিরহপূর্ণ 
অন্ন্র গীঁ্স্থয-ধর্মী কাহিনী । ভবানীদাসের রচিত কাব্য-সমষ্টিতেও অহবূপ 
বৈশিষ্টা স্পষ্ট । কবির পিতার নাম ছিল যাদবানন্দ। মাতা ছিলেন, _যশোদা। 
বাসস্থান পাঁতুণ্ড গ্রাম। ভবানীদাসের ভণিতাযুক্ত কাব্যের পুথি মালদহ, 
এমন কি হুদুর শ্রীহট অঞ্চল থেকেও আবিষ্কৃত হয়েছে। -কবির জনপ্রিয়তার 
নিঃসংশয় প্রমাণ এর থেকেই পাই । 

ছ্বিজলক্্ণের রচিত অধ্যাত্মবামায়ণ আদিকাণড। শিবরামের যুদ্ধ ও অন্যান্ত 
পালার পুথি আবিষ্কৃত হয়েছে । কবি ছিলেন বন্দ্য-ঘটি, 
বরাহ্ণ। এর লেখা ভাঁরতপাঁচালীর বিভিন্ন খণ্ডের 
পুথিও পাওয়। গেছে। 

এই সময়ে রচিত বিভিন্ন রাষবার কাহিনী-সম্বলিত কাঁ?ব্যর পবিচষও 
পাওয়া যায় । “রায়বাঁব' কাব্যমূহেব মধ্যে আবার লঙ্কাকাতুস্থ'অঙ্গদবায়বাব -ই 
সমধিক জনপ্রিয় হয়েছিল৷ “বায়বাঁব' শব্দটি «বাঁজদাঁব, শব্দেব রূপ-বিবতন- 

জাঁত। রাবণেব বাঁজছারে উপস্থিত হয়ে অঙ্গদ তাঁকে যে 

'রায়বার' কাবাসমূহ ভৎ্ণনাঁদি করেছিল, তাবই কৌতুকপূর্ণ, হাস্তরসাতআবক 
বর্ণনায় পরিপূর্ণ 'অঙ্গদবাঁয়বাব' কাবাসমুহ | বিশেষভাবে হীস্তাবস স্থষ্টিই ছিল 
'বায়বার' কাঁব্যসমূহের উদ্দেশ্ত । এই ধরণেব সরসতাব মণ; আদি-বসাত্মক 
কচি বিকার ও উভামিই সব নয়। গ্রামা কবি-রচিত 71-্থিব সবসতার 
সংগে 'ঘ1৮এর দীিও স্থানে স্থানে সমুজ্জল হয়েছে কতকগুলি “বাঁয়বার' 
কাব্যে হিন্দী এবং বাংল! ভাঁষার সংমিশ্রণ লক্ষিত হয় ;_-কতক গুলি অবিমিশ্র 
বাংলা ভাষায় বচিত। 'রায়বার কাঁহিনীব কবিগণেব মধ্যে ফকিররাম, 
কাঁশীনাথ, দবিজ্তুলসী প্রভৃতি প্রধান । 

কেবিচন্্র” শঙ্কব চক্রবর্তী রামায়ণ কাঁবোর অগ্যতম বিখ্যাত কবি। রামায়ণ 
কাব্য ছাঁডাও ইনি শিবায়ন, ভাগবতামত, মহাভারত, মনসীমঙ্গল ইত্যাদি 

আরো বহুকাব্য রচনা! করেন। কবির পিতাঁৰ নাম ছিল 

০০ মুনিরাম” চক্রবর্তী, বাসস্থান মল্লভূমির নিকট। ইনি 
একাধিক মন্রাঁজের প্রসাদ লাভ করেছিলেন। বাজার-প্রচলিত রাঁমীয়ণে “অঙ্গদ- 
রায়বার” 'তরণীসেনবধ ইত্যাদি অংশে কবির সরস রচনার প্রভাব সুস্পষ্ট । 


1স্থজ লক্ণ 


চৈতন্তোত্তর যুগের অনুবাদ-সাহিত্য ৩৩৯ 


ছ্বিজ ভবানীনীথ অধ্যাত্সরামীয়ণ অবলম্বনে কাব্যরচনা করেন। রাজ 
জয়চন্দ্রের আদেশে ভবানীনাথের কাঁব্য রচিত হয়। গ্রন্থ 
রচনা-কালে কবি প্রত্যহ রাজার নিকট থেকে দশমুদ্া' 
কবে পারিশ্রমিক লাভ করতেন । 

অষ্টাদশ শতকের শেষতাঁগে 'বুদ্ধাবতাঁব' রামানন্দ ঘোষ তাঁর বাঁমায়ণকাঁব্য 
রটনা কবেন। গ্রস্থখানির উল্লেখ্য কোন মাহিত্যিক মূল্য নেই বল্লেই চলে) 
কিন্ত, ভূমিকাংশে কবির আত্মবিববণী কৌতুকপ্রদ। কবি নিজেকে 'বুদ্ধাবতাঁর” 
বলে প্রচার করেছেন ।-়রেচ্ছাঁচারের আধিক্য থেকে 
দেশকে রক্ষা করার জন্য কালীর শাপে 'বুদ্ধদেব" নাকি 
্য়ং রাঁযীনন্দ ঘোঁষ রূপে জন্ম হণ করেছিলেন । গ্রন্থীংশে 
কবির ব্যক্তি-পরিচয় প্রায় কিছুই নেই। কোথাও কবি নিজেকে “দ্বিজ-অংশ”- 
সভৃতঃ কোথাও বা আবাব শূদ্রকুল-জাত বলে অভিহিত করেছেন। কবির 
বিশ্বাস অনুযায়ী দারুত্রন্ অর্থাৎ জগন্নাথদেব এবং রামচন্দ্র উভয়ে, এক-ও- 
অভিন্ন ; এবং উভয়েই বুদ্ধদেবের রূপান্তর। 

বাানন্দ খতি নামক অপর এক ব্যক্তির রাঁমায়ণকাঁব্যেব পুথি পাওয়া 
গেছে । 'রাঁমীনন্দ ঘোষ” এবং “রামানন্দ যতি" একই ব্যক্তি 
কি না, বলা যায় না । 

বন্যঘটায় কবি জগদ্রাম রাঁয় তার জোষ্টপুত্র রামপ্রপীদের সহযোগিতায় 
একটি স্বুহৎ 'অইকাণ' রামায়ণ রচনা কবেন। প্রচলিত রামায়ণের সাতকাণ্ড 
ছাঁডা আলোচ্য গ্রন্থে একটি পুক্করকাণ্ যুক্ত করা হয়েছে। 
গ্রন্থ খানিতে “কাণ্ড আটটি হলেও খণ্ড নয়ট,__আদি- 
কাঁণ্ত, অযোঁধ্যাকাঁঙ, অরণ্যকাণ্ড, কিছিদ্ধাকাঁ, স্থন্পরা- 
কাঁও, লঙ্কাঁকাঁণ্ড, পুক্ষর কা, বাঁমবাঁন এবং উত্তরাঁকাঁড। এই বিষয়-সচীতে, 
বিশেষ করে নব-সংযৌজিত খণ্ড ছুটিতে পৌরাণিক এতিহাগত কাহিনীর 
সাহায্যে নৃতন বৈচিত্রা স্থির চেষ্টা লক্ষ্য করবার মত। বস্ততঃ, পূর্ববর্তী 
শতাব্দী থেকেই এই বৈশিষ্ট্য বাংলা কাব্য-সাহিত্যে প্রবেশ লাঁভ কবে। 

আলোচ্য কাব্যের কবি-যুগ্ম পিতা-পুত্রের বাস-ভূমি ছিল বাণীগঞ্জের 
নিকটে দামোদরের পরপারে ভুলুই গ্রামে । পঞ্চকোট-রাজ রঘুনাথের রাঁজত্ব- 
কালে জগদ্রামের অগ্রজ জিতরাঁমের আদেশে কাঁবাখানি স্থচিত হয়। জগত্রাম 


স্বিজ ভৰানীনাথ" 


“বৃদ্ধাবতার' 


রামানশ্দ ঘোষ 


রাষানন্দখতি 


জগদ্রাম ও 
রামগ্রনাদ রায় 


৩৪০ বাঁংল। সাহিত্যের ইতিকথ৷ 


প্রথমে আন্বপুধিক গ্রন্থখানি রচনা করে লঙ্কাকাণড এবং উত্তরাকাণ্ডের বিস্তার 
সাধনের জন্য পুত্রকে নির্দেশ দেন। রামপ্রসাদের এই বিস্তৃতি-করণ-সমাপ্তির 
তাঁরিখ বোধ হয় ১৭৯) গ্রীষ্টাব্দ। ইত:পূর্বেই ১৭৭০ ্রীষঠান্দে রামের দুর্গোৎসব 
অবলম্বনে এই পিতীপুত্র “দুর্গাপঞ্চরাতরি'-কাব্য রচনা করেছিলেন। এদের 
দুজনের রচনাই ছিল রস-সমৃদ্ধ। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর অন্তান্ রামায়ণ-কবিদের পরিচয় আর উদ্ধার করব ন|। 
উনবিংশ শতাবীর রামায়ণ-রচয্মিতাদের মধ্যে সবশরেষ্ঠ রঘুনন্দন গোস্বামী । তাঁর 
গ্রন্থের নাম 'রামরসায়ন' | “রামরসায়ন, আধুনিক বাংলা সাহিত্যের একখানি 

বহু বিখ্যাত শ্রেষ্ঠ গ্রন্থ। কবি রঘুনন্দন ছিলেন নিত্যানন্দ- 
রধুনন্দনের রাদ-রসায়ন 
বংশ-সম্ভৃত। তার বাসস্থান ছিল বর্ধমান জেলার মাঁড 

গ্রামে। গ্রন্থের শেষাংশে প্রাপ্ত কবি-পরিচিতি থেকে জানা যায়, ভক্ত পণ্ডিত 
কিশোরীমোঁহন ছিলেন কবির পিতা, তাঁর মাতার নাম ছিল উষী। মধুমতী 
নামে কবির এক বিমাতাও ছিলেন। তাছাড়া, প্রতি পরিচ্ছেদের শেষে কবি 
মধ।য জোঁষঠতাত, তথা নিজের গুরু বংখীমোহনের উদ্দেশে তপ্চি-নিবেদন 
করেছেন। 

রামরসায়ন সুবৃহৎ গ্রন্থ । প্রকৃতপক্ষে পর্ধবর্ী কবিদেব রচনার কোন 
কাঁহিনীই কবি নিজ কাব্যে বণনা না করে ছাঙেন নি। কাব্যখানি সাঁতিকাণ্ডে 
বিভন্জ প্রতিটি কা আবার বহু পরিচ্ছেদে বিচ্ছিন্ন। রামরসায়নের উত্তবা- 
কাগুটি বন্ততঃ নুতন সু : গতানুগতিক সীতার পাতাল-প্রবেশ এই অংশে 
ব'ণতই হয় নি। বিভিন্ন পুরঁণ-কাঁহিনীর অবলম্বনে বৈচিত্র্য 
এবং চমৎকারিত্ব কৃষ্টির চেষ্টা এই কাব্যে সর্বত্র পস্ফুট। 
ভাষা এবং ছন্দ স্্টির ক্ষেত্রেও রঘুনন্দন কুশলী কলাবেত্তীর পরিচয় দিয়েছেন। 
বামরসায়ন বাংলা তাঁষার বৃহত্তম কাব্য গুলির একটি অথচ এই বুহত্গ্রন্থের 
প্রতিটি ছত্র স্থগঠিত,_স্থলিখিত। বস্তুতঃ, সপ্তদশ শতাব্দীর মধ্যতাগ থেকেই 
বাংলা অনুবাদ কাব্যে বাঙালি জীবনাম্থনরণের চেয়ে তাব-ভাষা-ছন্দে- 
কাহিনীতে সংস্কৃত পুরাণ অস্থদরণের যে প্রবণতা ক্রমেই স্ফুটতর হয়ে উঠছিল 
তারই অত্যুত্কষ্ট বিকাশ 'রামরপায়ন শিল্পের আস্তরিকতা অপেক্ষা 
“আকারে' এবং প্রকারে পাঙিত্যের বৈদগ্ধ্যই রামরসায়নের প্রধান 
বৈশিষ্ট্য 


গ্রন্থপারচয় 


চৈতন্টোত্বর যুগের অন্বাদ-সাহিত্য ৩৪৯ 


রামরসায়ন ছাড়াও রঘুন্দন রাধামাধবৌদয় এবং গীতমালা নামে দুখালি 
বাংল। কাব্য রচনা করেন। 

উনবিংশ শতাঁবীর রাঁমায়ণ-রচয়িতা কবিদের মধ্যে আর কাঁরো। কবি-কৃতি 
বিশেষ উল্লেখ্য নয়; কেবল এঁতিহীসিক কৌতৃহল-নিবৃত্বির জন্য আরো 
দু-একটি কবি-পরিচিতি উদ্ধার করা যেতে পারে। 

কুচবিহার-বাঁজ হবেন্ুনারায়ণ উনবিংশ শতাকীর রাঁমায়ণ-রচয়িতাঁগণের 
অন্ততম। কুচবিহাঁব-রাঁজপতাঁব নির্দেশে বচিত যে নয়খানি রামায়ণ কাব্য 
কিংবা খণ্ড-কাঁবোর উল্লেখ ডঃ স্থকুমার সেন করেছেন” 
তাঁর মধ্যে হবেন্দ্রনারায়ণের নির্দেশে রচিত স্থন্দরাকাণ্ডের 
উল্লেখ আছে। কিন্তু স্বয়ং রাজা কর্তৃক রচিত বামায়ণখানির বৈশিষ্ট 
হচ্ছে,_-এর প্রতিটি কাণ্ডে মূল সংস্কতের আক্ষবিক অনুবাদের চেষ্টা কর! 
হয়ছে ।  বাঁমায়ণ কাবা ছাঁডা রাজা হরেন্্নীবাঁয়ণ ক্রিয়াযৌগসাগর, 
বহদ্ধর্মপুবাঁণ প্রভৃতি সংস্কৃত গ্রন্থেরও অনুবাদ করেন । 
রাজকৃষ্ণ রা রাজরুষ্ণরায় আরো! প্রায় ৩০ বৎসর পরে বামায়ণ- 
কাঁব্যের আক্ষরিক অন্বাদেব প্রয়াস পাঁন। 

এই শতান্বীর বাঁমায়ণ রচয়িতাদের মধো অধ্যাপক ৬মণীক্রমোহন বস্তু 
শব আশুতোষ মুখোঁপাধায়েব পিতা ডাঁঃ গঙ্গাপ্রমাদেব নামোলেখও 
কবেছেন১০। গঙ্গাপ্রলাদ ১৮৮৫ খ্রীান্দে বামায়ণ-রচমায় 
বৃত হন; কিন্ত ১৮৮৯ ্ীষ্টাব্দে লেখকের দেহীস্তকালের 
পূর্বে গ্রন্থথ1নি সমাপু হতে পারে নি- গ্রস্থখানিতে সংস্কৃত 
মূলের আক্ষরিক অন্থবাঁদেব চেষ্টা করা হয়েছিল । 

এ পবন্ত বিচারে চৈতন্যোত্তর বাংল। রাঁমায়ণ-সাহিত্যের তথ্য-পরিচাঁয়ন 
অসম্পূর্ণ রয়েছে সন্দেহ নেই । কিন্তু, এই আলোচনা থেকেই প্রাসঙ্গিক যুগের 
বামায়ণ-সাঁহিত্যেব সাধারণ সামাজিক, সাহিত্যিক এবং সাংস্কৃতিক এতিহের 
পরিচয় স্পষ্ট হতে পেরেছে । অদ্ুতীচাষেব কবি-প্রতিতাঁর বিচার কালে 

উর্লেধ কলেছি,_ কাহিনী-বৈচিত্র্য স্ষ্টির চেষ্টায় বিভিন্ন 
তিনি সংস্কত রাঁম-কথা এবং পুরাঁণাবলী থেকে অজন্ত উপাদান 
আঁহৃত হলেও, কাহিনীর উপস্থাপন, ভাঁষার গ্রন্থন, অথবা বাঁগধারাঁর 


»। বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহাস-- ১ম থণ্ড (২য় সং)। ১*। বাঙালা সাহিতা- ২য় খওড। 


হরেন্দ্রনারায়ণ 


গাঃ গঙ্গাপ্রনাদ 
খখেোপাধ্যায় 


৩৪২ বাংল] সাহিত্যের ইতিকথা 


বি্তাস,__সর্বত্রই বাালিত্বের ছাপ স্পষ্ট এবং তীব্র। পুরাণকথা এনেন্রে 
পৌরাণিক ্রতিহ-বিবঞ্সিত হয়ে বাঁঙাঁলি গণ-জীবন-মর্ধাদায় 'বিভূষিত হয়েছিল 
নৃতন ভাবে । বারে বারে বলেছি, এই জীবন-্রতিহ্থ ছিল 'চৈতন্তাদর্শ- 
গ্রতাবিত, ভাব-ব্যাকুল। কিন্তু সপ্তদশ শতকের মধ্যভীগে এই তাঁব- 
ব্যাকুলতাঁর স্থান অধিকার করে পাঁণ্ডিত্য-বৈদগ্ধ্য | পুরীণ-কথ| বাংল! কাব্যে 
আবার পৌরাণিক-মহিমায় প্রতিষ্ঠিত হতে থাকে । মানব-ধ্দের স্থানে জরমশ' 
অত্যুর্দিত হতে থাকে স্মার্ড আঁচার-বিচাঁরপরায়ণ পাণ্ডিত্য-সমৃদ্ধি। 

তুকী আক্রমণৌত্বর বাংলা দেশেই ব্রাহ্মণ; ্মার্ত-বুদ্ধির নব-বিকাঁশ স্চিত 
হয়েছিল। বিশেষভাবে, রাঁজশক্তির পুষ্টপৌষকতায় পরিবধিত ত্রাঙ্গণ্য 
ধর্মীধিকরণ ভূর্কা-আক্ুমণ শেষে প্রাচীন প্রতিষ্ঠার ভিত্তিচ্যুত হয়েছিল। 
পরবর্তী পর্যায়ে মমাজ-দেহের নুতন সংগঠনে সেই বিধবন্ত ধর্মশক্তির জন্য নৃতন 
প্রতিষ্ঠাভূমি রচনার চেষ্টায় সমসাময়িক ব্রাহ্মণ মনীষা আঁচাঁব-্বিচারের 
নবীনতর পদ্ধতি বদ্ধ নিগড় রচনায় ব্যাপৃত হয়েছিল। চৈতন্য-পূর্বব্তী 
নবদ্ধীপের বর্ণনা প্রসজে বুন্দীবনদাঁস এই আঁচাঁর-বিচার-পরায়ণ ত্রা্গণ্য- 
মনীষার বর্ণনাই দিয়েছেন । কিন্ত স্মার্ত চেতনার নব-বিকাঁশ পে যুগের ঘটনা 
হলেও, পূর্বেই বলেছি, চৈতনা-এতিহোর সর্বগ্রাসী প্রভাবের ফলে তখন তা 
সমীজদেহের কোথাও ভিত্তি গেডে উঠতে পারে নি। সুগ্দশ শতকের 
মধ্যভাগে চৈতন্য-্তিহৃ-বিলুপ্তির মংগে সংগে এই পৌরাণিক স্মার্তচেতন। 
বাঙালির কাবোর সকল ক্ষেত্রে নবরূপ পরিগ্রহ করে দেখা দিতে আরম্ভ করে। 
বাঁমায়ণকাবা-প্রবাহে “তার সর্বোৎকৃষ্ট বিকাঁশ যে 'রাঁমরসায়ন', সে কথা পূর্বেই 
উল্লেখ করেছি। 

এই প্রতিহাসিক বিকাঁশ-বিপর্যয়ের বিচার-বিশ্লেষণ থেকে একটি কথা স্পষ্ট 
প্রতিভাত হয়) - বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে চৈতন্য-উতিহ্ব-বিমুক্তিকাঁ্ 
সুচিত হয়েছে মোটামুটি সপ্তদশ শতাবীর মধ্য ভাগ 
থেকে। কিন্তু, এই বিলুপ্তিজনিত বিপর্যয় ধীরপদে 
অগ্রসর হয়ে অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষার্ধে সম্পূর্ণতা লাভ করেছে। সেই সময় 
থেকেই বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে নবযুগ-সভ্ভাবনার প্রাণ-বেদনা হয়েছে 
সঞ্চারিত। এই বিবর্তন, বিপর্যয় ও পরিণামের আলোচনা বিস্তৃতভাবে করা 
হবে যথাস্থানে, এখানে ইতিহাসের ইন্জিতটুকু লক্ষ্য করে রাখাই হথেষ্ট। 


শেষ কথ! 


চৈভন্তোত্বর যুগের অন্থবাদ-সাহিত্য ৩৪৩ 
বাংলা মহাভারত 


অতি প্রাচীনকাল থেকেই বাংলাদেশে মহাভারত কাঁব্যের রস-চধীও ফে 
গ্রচলিত ছিল, তার প্রমাণ পাওয়া গেছে। ডঃ স্বকুমার সেন “বৌদ্ধ- 
মতালদী পাঁল বংশের শেষ সম্রাট মদনপালদেবের মহিষী চিত্রমতিকা"র 
মহাভারত শ্রবণের কাহিনী বর্ণন| করেছেন। * বলাবাহুলা, এইসব রূসচধার 
মধ্যম ছিল দেব-ভাঁষ! সংস্কৃত। বাংলাভাষায় মহাভারত বচনার সুচনা 
কিন্তু ষোড়শ ণতাীর পূর্বে হয়েছিল বলে জানা যাঁয় নি। অথচ, এই সময়ের 
মধ্যে বাংলা অনুবাদ-কাঁব্যরূপে রামায়ণ ও ভাগবত জনপ্রিয়তার আপনে 
স্গ্রতিষ্ঠিত হয়েছিল। 

মহাভারত কাব্যের সর্বজনীন প্রতিষ্ঠ। বাংলার লোক-জীবনে সম্ভব হতে 
পেরেছিল সপ্তদশ শতকে কাশীরাম দাসের কল্যাণে। বাংলা ভাঁষায় মহাঁভারৃত- 
কাঁব্যের লৌক-প্রতিষ্ঠা লীভে এই বিলম্বের কারণ হিসেবে ডঃ স্বকুমীর মেন 
মন্তব্য করেছেন,“বাঙীলার পুবাতিন সাহিত্যে ভারতপাঁচালীর উদ্ভব ও 
প্রসার প্রধানতঃ রাজদরবারের আওতায়ই হইয়াছিল।১১৮ কৃত্তিবামের 
রাঁমায়ণ এবং মালীধর বন্থুর ভাগবতকাব্যের আঁলোচন। উপলক্ষ্যে দেখেছি, 
বাংলা অন্তবাদ সাহিত্যের স্থচনামাত্রই ঘটেছিল প্রধানত; 
রাজদরবাবে আঁওতায়। কিন্তু, চৈতন্ত-পূ্ব আদি-মধ্য 
যুগের বাংলা মাহিত্যেই সংস্কৃত সংস্কৃতিব মধ্যে লোকাঁয়তিব 
আকাক্ষ! প্রতিফলিত হয়েছিল। তারই প্রেরণায়, বিশেষ করে ঠৈতন্যোত্তর 
জীবনবোঁধের প্রভাবে রামায়ণ ও ভাঁগবতকাঁবা সংস্কৃত আভিজাত্য ত্যাগ 
করে বাংলার মাধিক গণ-জীবনের আঁকর হয়ে দেখা দিয়েছিল। মহাভারত" 
কাব্যের পক্ষে যে ভা সম্ভব হয়নি, তাঁর কারণ পর্বকথিত কাঁব্য-ছুটিতে 
অভিজীত-সংস্কতি এবং লোক-সংস্কৃতির সমন্য়-সম্মিলনের ষে সাধারণ স্ত্রটি 
ছিল, মহাঁভারতকাবা-কাহিনীতে সেই উপাদানের ছিল বিশেষ অভাব। 
সগ্ত-সমাপ্ধ রামায়ণকাব্যের আলোচনায় দেখেছি,_-সংস্কৃত ভীষায় লিখিত 
বাঁলীকি-রামীয়ণ নিঃসংণয়ে ছিল রাজবৃত্ব-কথা এবং আধ-বিজয়েতিহাম | 
তাহলেও, এর মধ্যে লোকাঁয়ত গাহ্‌স্থা জীবন রসের উপাদানও ছিল প্রচুর। 


বাংলা মহাভাগত 
কষাব্য-কথ। 


স্পা ০২৮ শিশিহিতী শী পি 


১,। বাঙাল! নাহিতোর ইতিহাস ১ম থণ্ড (২য় সং)। ১১। ৷ 


৩৪৪ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


আর, প্রধানত: এই প্রাচুর্ধের সুযোগে বাংলার লোক-চেতনা বাংলা রাঁমায়ণে 
এই কাহিনীকে নব ভাব-রস-সমৃদ্ধ করে তুলেছিল।--“রঘুপতি-রাঘব- 
রাজারাম” সেখানে, দশরখাত্মজ, কৌশল্যানন্দন, লক্াগ্রজ, পতিতপাবন 
“সীতারাম”-এ পরিণত হয়েছেন । ভাগবতাহ্গবাদের আলোচনাতে দেখব, 
রীমন্তাগবতের “সত্যং পরং' স্বরূপ শীর্ণ নন্দ-যশোদাছুলাল, রাখাল-গৌপাল, 
গৌঁপিকা-কান্ত, “রাধেশ্াম”এঞ পরিণত হয়েছেন বাংলা অনুবাদ গ্রন্থাবলীতে। 
কিন্ত মহাভারত একাস্তভাবেই ষেন আর্য বী্ধ গাথ।; আধ রাজ-বৃতের 
গ্রাম-শীল ভাঙা-গডার ইতিহাস ) এই আদর্শ কাহিনীর সর্বত্রই বয়েছে 
পুরাণের অতিলৌকিক গল্প, নর-নারী নির্বিশেষে আগ্ঘন্ত প্রতিটি চরিত্রের 
পেছনে উকি দিচ্ছে যেন কুকক্ষেত্র যুদ্ধের প্রয়োজনীয় প্রপ্থতি। অন্যদিকে 
কুরু-পাঁগুবের উধ্ব তন কয়পুরুষেগ বংশগত উতিহো শান্ত গাহস্থ্য-জীবনের 
উপাঁদান একেবারেই ছিল অন্ুপস্থিত। নিতান্ত সাধারণ উদাহরণ হিসেবে 
উল্লেখ কর! যেতে পারে,_ব্যাস-জননী, শাস্তনু-পত্তী সত্যবতী, ক্ষেত্রজ-পুত্র 
ধৃতরাষ্ট্রপাওঁ-বিছুরের জনয়িত্রী অন্বা-অগিকা এবং তাঁদের পবিচাঁবিকা, 
চাঁরিপু্ের গর্ভ-ধারিণী, পঞ্চপাগ্তব-জননী কৃস্তী, পঞ্চস্বামীর পত্রী ত্রৌপদী-- 
ইত্যাদি চরিত্রের জীবন-কথায় যত বৈচিত্র্যই থাক্‌, - বাঁডীলির সামাজিক 
আদর্শোচিত গাহ্‌স্থ্য উপাদান তাতে একেবারেই অনুর্পস্থিত, এ তথ্য অবশ্ঠ- 
স্বীকাধ। বাঙালি জনচিত্তের চেয়ে বরং যুদ্ধত্রতী বিজয়-গৌরবাকাঁজ্জী রাজ- 
বংশীয়দের যুযুৎসাঁর চরিতার্থতা-সাঁধনে এই কাব্য প্রধান স্থান অধিকার 
করেছিল। এই ধরণের এক যুযুৎ্ন্থ বিদেশি রাজ-প্রতিনিধির কৌতুহল 
নিবৃত্তির জন্যই বাংলা তাঁধায় প্রথম মহাঁভারতকীব। অনুদিত হয়েছিল বলে 
জান যাঁয়। পরে দেখব,_-এই প্রথম মহাভারত অন্থবাধের আগেও বাংলার 
লৌক-সমীজে ভারত-পাঁগালীর প্রচলন হয়ত ছিল। কিন্ত, সেই অপূর্ণ গঠিত 
কাব্যের অনেকাঁংশই মূল মহাভারত কাব্যের অঙ্থসাঁবী ছিল না- আব, যথার্থ 
অনুবাদ-কাব্য বূপেও এ সকল কাব্যকথাঁকে বীকাঁর করে নেবাব মংগতি নেই। 
সবশেষে স্মরণ করি,--'যাঁহা নাই ভারতে, তাহা নাই ভারতে, _এই লোক- 
প্রবচনের ্রতিহাকে। কিন্ত, এই এতিহথ বাংলার গণ-চেতনার পক্ষে বহুকাল' 
ধরেই সত্য ছিল না। হয়ত, দীর্ঘদিন ধরে এই প্রবচন বহিরবঙ্গীয় আধকৃষ্টি 
সম্বদ্বেই সার্থক বলে প্রতিপন্ন হয়েছিল, _আঁজও হয়। 


চৈতন্টোত্তর যুগের অনুবাদ-মাহিত্য ৩৪৫ 


বাংলা ভাষাঁর সর্বপ্রথম মহাভারত-অন্ববা্দক কবির পরিচিতি-সম্ঘদ্ধে 
পণ্ডিতমহলে নানারকম মতবিরোধ রয়েছে । যে প্রাচীনতম কবির অন্তিত্ব 
সম্পর্কে নিঃসংশয় প্রমীণ পাওয়া গেছে, তিনি 'পরাগলী” মহাভারতের লেখক 
কবীন্দ্র পরমেশ্বর । ত্রয়োদশ শতাব্দীর বাংলার বহিরাগত তুকী আক্রমণ- 
কারিগণ তখন এদেশে শীননকর্তা রূপে নুপ্রতিষ্টিত; একদিনকাঁর “তক্ষক গণ 
নববূপ পরিগ্রহ করেছেন রক্ষক হিসেবে। এই সব বিদেশি 
শাসনকর্তীর! স্থশীসন-বলে দেশের ধন-প্রাণ-মান রক্ষায়ই 
কেবল তৎপর ছিলেন নাঃ দেশের সংস্কৃতি-সাহিত্যের পুনবিকাঁণের সহায়তায়ও 
হয়েছিলেন যত্ুণীল। আগেই বলেছি, বাংলা ভাঁষা-সাহিত্যের পুনরত্যুদয়ের 
প্রধান পৃষ্ঠপোষক ছিলেন বিগ্োৎমাহী বধান্য নবাব হেশাহ (১৪৯৩- 
১৫১৮ গ্রীঃ)। হুসেনশাহের জনৈক “লঙ্কর” পরাগলখী চাটিগ্রাম, অর্থীৎ 
বর্তম্নান চট্টগ্রাম অধিকারেব পব সেখানকার শাঁপনকরতা নিযুক্ত হন। 
মহাভারতের কৌতৃহলাবহ গল্প শুনে পরাগল মুগ্ধ হন, এবং কবীন্দ্র পরমেশ্বর- 
দাসকে “দিনেকে” শুনে শেষ করতে পারার মত একখানি মহীভারত রচনার 
নির্দেশ দেন। বলা বাছুলা, “দিনেকে' শোতিবা মহাভারত-কাঁছিনীর মধ্যে 
পরাগলথ। মহাভারতীয় কাঁব্য-রসা্বাদপের উৎকণ্ঠা প্রকাশ করেন নি। তার 
কৌতূহল উদ্রেক করেছিল মূল যুদ্ধ-কাহিনীৰ উত্তেজক উপাদান ।--সংহতি- 
প্রভাবে দেই উত্তেজনীকেই তীব্রতম করে পাওয়ার শ্রতান্গ অথবা পরোক্ষ 
আঁকাক্ষার মনন্তাত্বিক প্রকাশ পরাঁগলেব আলোচ্য নির্দেন। এই কাহিনী 
থেকে রাঁজ-চেতনার পরে রাজবৃত্ের-ইতিহাস মহাভারতের প্রভাঁব-স্বরূপ 
নির্ণাত হতে পারবে বলে মনে করি। 

পূর্বেই বলেছি, বাংল! মহাভারতের আঁদিকবির পরিচয় সম্বন্ধে পণ্ডিতগণ 
একমত নন। ডঃ দীনেশচন্দ্র 'বঙ্গভাঁষ| ও সাহিত্য? গ্রন্থে বাংলা মৃহাঁভীরতের 
আদিমতম তিনজন কবির নামৌল্লেখ করেছিলেন, (১) সঞ্জয়, (২) কবীন্তর 
পরমেশ্বর, €৩) শ্রীকরণ নন্দী। ডঃ সুকুমার সেন বাঁঙালা সাহিত্যের ইতিহাস 
১ম খণ্ড, ১ম সংস্করণে সঞ্চয়ের অন্তিত্ব সম্বদ্ধে সন্দেহ 
প্রকাশ করে যুক্তি উত্থাপন করেন। একই গ্রন্থের দ্বিতীয় 
সংস্করণে ডঃ সেন সঞ্জয়ের গ্রসঙটি একেবারেই পরিহার 
করেছেন। অধ্যাপক এমণীন্্রমৌহন বন্ধ কিন্ত ডঃ স্থৃকুমীর সেনের প্রথম' 


হবীন্ত্র পরমেশ্বর 


আদি কৰিগণ ও 
সপ্রয়মহাভারত (1) 


৩৪৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


সংস্করণে উদ্ধৃত বিচার লক্ষ্য করেও ভঃ দ্রীনেশচন্দ্ের মতকেই সমর্থন করবার 
চেষ্টা করেছেন। দীনেশচন্ত্রের গ্রস্থ-রচনা-কাঁলে স্জয় সমষে নিশ্চিত কোন 
তথ্য পাওয়া যায়নি। তাঁহলেও, বাংলা মহাঁভীরতের অনুবাদ মধ্যে সঞ্জয়ের 
রচনাকেই তিনি “নানাকারণে সাপেক্ষ! প্রাচীন” বলে মনে করেছিলেন। 
অধ্যাপক মণীন্দ্রমৌহন এই নানা কারণের যথাসাধ্য ব্যাখ্য। করেছেন। 
৬মপীন্দ্রমোহনের প্রধান যুক্ধি ছিল,_পারগলথা প্রথমে অন্তর মহাভারত 
কথ। শুনে, তবেই তাঁর প্রতি আকৃষ্ট হয়েছিলেন। আর, সেই আকষণের 
ফলেই কবীন্ত্র পরমেশ্বরের মহাভারত রচিত হয়েছিল। কবীন্ত্র নিজেই 
একথা শ্বীকার করেছেন। মণীন্্রমোহনের ধারণী,_-পরাগলথ। সর্বপ্রথম 
সপ্জয়মহীভারতই শ্রবণ করেছিলেন। বলা বাহুল্য, এটুকু অহ্ুমান 
মাত্র, যুক্কি-নির্ভর প্রমাণ নয়। বরং, বিখেষভাবে 'পরাগলী” মহীভারতের 
অনুসরণ করলে স্পষ্ট বোঝ! যায়; লোকমুখে মহাতারত কথা অর্থাৎ 
মহাভীরতের গল্প শুনেই পরাঁগল লিখিত কাব্য শরবণের আকাঙ্ষা 
প্রকাঁশ করেছিলেন । অধ্যাপক ৬বন্থ অবস্ত এ বিষয়ে অন্যতর যুক্তি উদ্ধীরের 
চেষ্টাও করেছেন-কিস্ত সেসব আরো দুর্বল, তাই এই প্রসংগে গ্রন্থ-কলেবর 
বৃদ্ধি করা নিরর৫থক। পরিবর্তে এবার সঞ্জয়-পরিকল্পনার উত্স-বিচারেব 
চেষ্ট! কর! যেতে পারে। 

ডঃ দীনেশচন্্র “বিক্রমপুর, শ্রীহট, ত্রিপুরা, নোয়াখালি, চট্টগ্রাম, ফরিদপুর, 
রাঁজসাহী প্রভৃতি পূর্ববঙ্গের প্রায় সবন্র সরগয়ের ভণিতা-যুক্ত মহাভারত কাব্যের 
প্রদার দেখে সঞ্জয়ের অস্তিত্ব-সন্বদ্ধে কত-শিশ্চয় হন। এই সঞ্জয় ধৃতরাষ্টরের 
নিকট কুরুক্ষেত্তযুদ্ধের কথক মহাতারতীয় চরিত্র-বিশেষ মাত্র নন, একথা প্রমাণ 
করবার জন্ত ডঃ দীনেশচন্দ্র নীনারূপ ভণিতার উদ্ধার ও বিচার করেছেন। 

“সঞ্চয় কহিল কথ রচিল সঞ্জয় 
“সগ্ুয় রচিয়া কহে সঞ্জয়ের কথা)” ইত্যাদি । 

কিন্ত, এদব ভণিতায় ছুই সঞ্জয়ের পার্থক্য প্রতিষ্ঠার আগ্রহ অতিশায়ী 
রূপে আত্মপ্রকাশ করেছে। তাছাড়া, নানা পুথিতে নানা প্রসঙ্গে সঙীয় 
সম্থস্বীয় অন্যান্য উল্লেখ অস্পষ্ট এবং পরস্পর সংযৌগহীন। কবি অঞ্জয়ের পরিচয় 
উপলক্ষ্যে লিখিত হয়েছে,_ভরদ্বাজ উত্বম বংশেতে যে জন্স 1৮ 

অন্তত্র আছে--“দেব অংশে উত্পত্তি ব্রাহ্মণ-কুমীর |” 
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প্রথমটির সহায়তায় ডঃ দীনেশচন্দ্র অনুমান করেছেন, সস ছিলেন 
বিক্রমপুরে অগ্যাবধি বর্তমান" ভরদ্বাজগোত্রীয় বৈগ্য বংশ-সন্তৃত। অনেকে 
কিন্ত দ্বিতীয় উদ্ধৃতিটির সহয়তায় কবিকে গ্রিহটের ব্রান্ণ-বংশ-জাত বলে 
অনুমান করেছিলেন । এই কল পরম্পর-বিরোধী বাদাহ্বাদের মধ্যে একটি 
পুথিতে নিয়রূপ স্পষ্ট বিবৃতি পাওয়া যায়, 
“হরিনারাঁয়ণ দ্রেব দীন হীন মতি । 
সপ্তয্নাতিমানে কৈলা অপূর্ব ভারতী ॥ 
ব্যাসদেব হৈতে মহাভীরত প্রচার । 
সপ্তয় রচিয়ী কৈল পাঁঞ্চালী পয়ার ॥” 
এই বিবুতি সত্য হলে মনে করা যেতে পারে,হরিনীরায়ণ দেব নামে 
কোন কবি সঞ্জয়-“অ'ভমাঁনে' অর্থাৎ ছন্সনীমে মহাভারতের একখানি মংকলন- 
গ্রন্থ প্রকাশ করেন। পরিশেষে বলি, এই সব তথ্য ই্রতিহাঁসিক 
অনুষ্ানরূপে সিদ্ধ ঘদি হয়-ও, তবু প্রমীণরূপে কিছুতেই গ্রাহ্য নয়। তাছাডা, 
সঞ্জয়ের যে সকল বচনার "পরে নির্ভব করে দাঁনেশচগ্র স্জয়ের অস্তিত্ব-গ্রতিষ্ঠীয় 
ব্রতী হয়েছিলেন, সেগুলিও প্রমীণ সহ নয়। স্ব দীনেশচন্দ্র শ্বীকার 
করেছেন,_-“কোন কোন পুখির অধিকাংশই অপরাঁপর কবির লিখিত, অথচ 
গ্রন্থের নায় “সঞ্জয়-মহাভারত' ।”১৯ 
কিন্ধ এই নব বিচাঁর-বিতর্কের পরেও, বিশেষতঃ বাংলাপাহিত্যের প্রাচীন 
তথ্যাঁদির স্বভাব-প্রকৃতির প্রতি লক্ষ্য রেগে সগীয়বে “সন্দেহের অবকাশ' 
দেওয়াই সঙ্গত বলে মনে করি। ডঃ সুকুমার সেন তীঁর বাঙাল! সাহিত্যের 
ইতিহাস গ্রন্থের ১ম খণ্ড, ১ম সংস্করণে সঞ্জয়ের অন্তিত্ব অস্বীকার করে যে- 
সকল তথ্যাদির উপস্থাপন করেছিলেন, ওপরের বিচারে 'উত্তরপক্ষণ প্রসঙ্গে 
বিশেষভীবে সেই কয়টিই উদ্ধার কবা হয়েছে। দ্বিতীয় সংস্করণ গ্রন্থে তিনি 
সপ্তয়কে আলোচনাঁৰ অবকীশ পধস্ত দিতে চান নি। তাহলেও, দ্বিতীয় 
সংস্করণে উদ্ধত নৃতনতর প্রাসঙ্গিক তথ্যা্দির বিচার করলে আমাদের 
সিদ্ধান্তই সমুচিত বলে মনে হয়। 
পূর্বে উল্লেখ করেছি, বাংলা মহাভাবৃত অগ্ুবাদ-গ্রশ্থের এ-প্স্ত আবিষ্কৃত 
প্রমীণ সহ পুথির রচয়িতা কবীন্দ্র পরমেখরদান। গ্রন্থোৎ্পত্তির কারণ এবং 
১১ ব্ভাব। ও সাহিতা | 


৩৪৮ 'ল] সাহিত্যের ইতিকথ। 


মোটামুটি রচনাকালের পরিচয়ও পূর্বেই উদ্ধত হয়েছে। ৩: স্বকুমীর সেন 
কবীন্জ পরমেশ্বরের গ্রন্থের এ"পধস্ প্রাপ্ত প্রাচীনতম পুথির পুষ্পিকা থেকে 
নিম্নরূপ কবি এবং কাব্য-পরিচিতি উদ্ধার করেছেন,__“ইতি কবীন্দ্র পরমেশ্বর 
দাঁস বিরচিতা পাগুব-বিজয় নাম পঞ্চালিকা সমাপ্তা নিন 
রা স্পষ্টই বোঁঝা গেল, পরমেশ্বর্দীস রচিত মহাঁভারতাহ্থ- 
বাদ গ্রন্থের নাম ছিল 'পাঁগুব বিজয়” । কবীন্দের কাব্য 
সম্বন্ধে নাঁনারূপ অন্থমান প্রচলিত আছে। কারো কারো ধারণা, স্ত্রীপর্ব- 
পর্যস্ত রচনার পর্রে পরাঁগলের তিবোভাব ঘটে । ফলে, কবীন্দ্ের রচনা এর 
পরে অসমাপ্ত থেকে যায়। অনেকে আবার মনে করেন,- গ্রন্থখানি' 
সংক্ষিপ্ত হলেও সম্পূর্ণ হয়েছিল। কবীপ্রের কাব্য স্ত্রাকারে লিখিত 
হয়েছিল, তাতে সন্দেহ নেই। তবু মে রচনাঁর স্থানে স্থানে প্রতিভা- 
প্রোজ্জলতাঁর পরিচয় আছে। 
বাংলাভাষার পরবর্তী মহাভারত কাঁব্যের অনুবাদ সপ্ত হয় পরাগল-পুত্র 
ছুটখাঁর পৃষ্ঠপোষকতায় । পরমেশ্বরেব কাব্যের বস্ত-সংক্ষেপ ছুটিথার তৃপ্তি 
সাঁধনে সমর্থ হয় নি। তাই, ছুটিখা শ্রীকর নন্দীকে বিস্তৃততর কাব্য রচনার 
নির্দেশ দেন। বিশেষ করে, জেয়িনি মহাভারতের 'পরে নির্ভর করে 
শ্রীকর নন্দী অশ্ব়েধপর্বের বিস্তৃত কাব্য রচনী করেন, 
তন পরমেখরের কাব্যের কোন কোন পুথিতে শুকর নন্দীর 
| অশ্থমেধপর্ব অন্ুপ্রবিষ্ট রয়েছে। এর থেকে প্রন 
অন্ুত্সিত হয়েছিল,_-পরমেশ্বর এবং শ্রীকর নন্দী এক ও অভিন্ন ব্যক্তি । কিন্ত 
বর্তমানে এই ত্রান্তির সম্পূর্ণ নিরসন হয়েছে । ডঃ ঈকুমার সেন শ্রীকর নন্দীর 
ভপিতা উদ্ধার করে দেখিয়েছেন,-- ছুটিখার মূল নীম ছিল “নসরত্খান? 
পিতাঁর বিজয়-অভিঘাঁনে ইনি সক্রিয় সঙ্গী, হয়েছিলেন । 


বাংল! মহাভারতের অন্ধবাঁদ- ্রন্থাবলীব আদিম রচয়িতৃ-তালিকায় অন্তর 
₹শয়ের স্থষ্টি করেছিল 'বিজয়পগ্ডিতের” মহাঁভারত। এনগেন্্রনাথ বন্ধ 
সাহিত্য-পরিষদের সহায়তায় একখানি গ্রন্থ সম্পাদন 


বিজয় পণ্ডিত? 
করে প্রকাঁশও করেছিলেন । কিন্তু অধুনাতন 


৯পপপপাস্পপাপসপিপীপপািতিলি তি শিস ৯ 


১২। বাঙাল! সাহিত্যে ইতিহাস ১ম খও (২য় সং) 


স্পা 
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বিশেষজ্ঞগণ এ-বিষয়ে নিঃসন্দেহ যে,--'বিজয়পপ্ডিত-কথা”- পরমেশ্বর-রচিত 
“বিজয়পাগুব কথা"র লিপিকার-প্রমাদ জাত ভ্রান্তি-বিলীস মাত্র । 

ষৌড়শ শতাব্ী অন্যান্ত বাংলা মহাভারত লেখকদের মধ্যে রামচন্দ্র খান 
এবং ছিজ-রঘুনাঁথ উল্লেখযোগ্য । 

রামচন্্র খানের বচিত জৈষিনীর অশ্বমেধপর্বের দুখানি পুথি পাওয়া গেছে 
কবি যোড়শ শতাব্দীর মধ্যভাগে কাবা-রচনা করেন। পুথি ছুখানিতে প্রাপ্ত 
কবি-পরিচিতি পরস্পর-বিরুদ্ধ। একটির মতে কৰি 
রাঁঢ়ের দণ্ডসিমিলিয়াডাগ্ডা গ্রামের অধিবাসী “কায়স্থ' 
কাশীনাথের পুত্র। অপরটির মতে কনির পিতা ছিলেন, জঙ্গীপুরবাসী ব্রাহ্মণ 
মধুস্থদন | কবি বৈষ্ণব ছিলেন। ভঃ স্বকুমীর সেন মনে করেন।কবি 
জাতিতে ত্রান্ষণ ছিলেন না, এবং যে-জমিদার রামচন্দ্র খান চৈতত্ প্রভুর 
নীলাচল-যাত্রার সময়ে তাকে গৌড-উৎকলের মীম নিধিঘ্নে পার করে 
দিয়েছিলেন, তিনি ও আলোচ্য কবি অতিন্ন ব্ঙ্ি। 

বঘুনাথের অশ্বমেধপবেব একথানিমান পুখি পাওয়া যায়। কবি 
উৎক্লাধিপ মুবুন্দদেবের সভায় গিজ কাব্য পাঠ করেন। যনে হয়, 

মুসলমানদেব হাতে মুকুন্দদেবের পবাতবের আগে ১৫৬৭- 

রদুনাথের মঞ্গনধপণ ৬৮ গ্রষ্টান্দে কাব্যখানি বচিত হয়েছিল। রঘুনাথের 
অশ্বমেধপর্বের সংগে কাশীবাম দাশের মহাভারতের অশ্বমেধপবের বিস্ময়কর 
সাদৃশ্য বয়েছে | 

কুচবিহাব-রাজ নরনারায়ণের ভাই শুর্ুধ্ধজের প্রবর্তনায় কবি অনিরুদ্ধ 
ভাঁরত-পীঁচালী রচনা, করেছিলেন। কবি কামরূপের 
অধিবাঁমী ত্রাঙ্গণ-বংশ-জাত ছিলেন। আর, কাব্যের 
স্থানে স্থানে রাঁম-সরস্বতী উপাধি ব্যবহার করেছেন। 

যোডশ শতাব্দীর মহাভারত রচয়িতাদ্দের মধ্যে সর্বশেষে উল্লেখ করব 
পিতা-পুত্র যঠীবর সেন এবং গঙ্গাঁদাল সেশের। মহাঁভীরতের কবি ষঠীবর 
সেনের সংগে পদ্মাপুরাঁণের কৰি যষ্ঠাবর দত্তের পরিচয় জড়িয়েছিল। এ নিয়ে 
দীর্ঘদিন মত-বিরোধও চল্পেছে। অধুনাতর বিচারে এই দুই কবির পার্থক্য 
নিশ্চিত প্রমাণিত হয়েছে।১ ডঃ দীনেশচন্দ্র প্রাথমিক ধারণার অন্থলরণ 
7351 ভষ্টবা-চৈতস্তোনতর ঘুগের “মনসামঙ্গল কাব্য'-বঠীবর দত্ত । 


রামচন্দ্র পান 


কবি অনিকদ্ধ 


৩৫* বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


করে মনে করা যেতে পারে, ঢাঁক! জেলার মহেশ্বরদি পরগণার জিনারদি 
গ্রামের বৈদ্য সেন বংশ-জ ছিলেন আমাদের আলোচ্য কবি-যুগ্স। 
গঙ্গাদান স্বরচিত অশ্বমেধপর্বের ভণিতায় প্রায় সর্বত্রই পিতাঁমহ এবং 
পিতাঁর নামোলেখ করেছেন :--“পিতামহ কুলপতি পিতা য্ঠীবর। 
যাব যশ ঘোষে লোকে পৃথিবী ভিতর ॥” 
গঙগাদীন কর্তৃক লিখিত মহাঁভীরত আদিপর্বের পুধি পাওয়া গেছে ;_ ষঠীবর 
সেনের ভণিতাষ পাওয়া গেছে স্বর্গারোহ্ণপর্বের পুথি। 
যঠীবর-পুজ গঙ্গাদাস 
এই সকল রচনা পৃর্বঙ্গে এককালে জন-সমাদৃত হয়েছিল। 
যোঁডশ শতকের কবি-তালিকা প্রণয়নের চেষ্ট। ত্যাগ কবলে অঞ্চ্দশ 
শতকের মহাঁভারত-কবিদের মধ্যে গ্রথমেই উল্লিখিতব্য কবি কাশীরাম দাস। 
পূর্বেই বলেছি, কাশীরাম দাসের সাঁধন-প্রতাবেই 


ক্কাশীরামদামের রর 
পরিচঃ রাঁজসভার কাব্য মহাভারত সাধারণ বাঁডালিব জীবন- 

কাব্যে পরিণত হয়েছিল। কাশীদাসের কাব্য মধ্যে 
নিয়রূপ কবি-পরিচিতি লক্ষিত হয়ঃ 

“ইন্দ্রানী নামেতে দেশ বাঁস সিঙগীগ্রাম। 

প্রিয়ঙ্করদাস-পুত্র স্বধাকব নাম ॥ 


তৎপুত্র কমলাঁকান্ত, কৃষ্তদাস-পিতা । 
কুষদাপাহজ গদাধব-জোগ্ঠ-ভ্রাতা ॥ 
পাঁচালী প্রকাশি কহে কাশীবাম দাঁস। 
অলি হব কৃষ্ণপদদে মনে অতিলাঁষ |” 
ইন্জীনী বা ইন্দ্রাণী পরগণা। বর্ধমান জেলাবি কাটোয়া মহকুমীয় অবস্থিত । 
অন্ঠান্ত ভণিত। হতে জান! যাঁয়,-কবি “দেব-উপাঁধিক কায়স্থ ছিলেন। 
কাশীরামেরা তিন ভাই-ই কবিত্ব-গুণ সম্পন্ন ছিলেন। রুষ্তদাস পরবতী 
কালে কষ্ণকিস্কর নাম অথবা। উপাধিতে ভূষিত হন। ইনি শ্রীকুষ্ণবিলান কাব্য 
রচনা করেন। কৃষ্ণদাঁস সন্ধ্যাসত্রত গ্রহণ করেছিলেন । গদাধর জগন্াথ মল 
বা! জগৎ্-মঙ্গল নামক কাঁব্যে বিশেষভাবে নীলাচল-মাঁহীত্ম্য গ্রকাশ করেন। 
গদদাধরের কাব্য পড়ে জানা যায়,_তীদের পিতা কমলাকান্ত জগন্নীথ-দর্শনে 
গিয়ে নীলীচলেই বসতি স্থাপন করেন। গদাঁধরও উড়িস্তাবাসকালেই তার 
কাঁব্য-রচনা কবেন। অনেকের ধাঁরণা,_মহাভারত কাব্যের “বিরাটপর্' 


চৈতান্ঠোত্বর যুগের অন্বাদ-সাঁহিত্য ৩৫১ 


বচনার পর কৰি কাপীরাম দান-ও নীলাচল চলে গিয়েছিলেন। কাব্যের 
পরবতী অংশেও জগন্নাথদেবের পৌনঃপৌনিক উল্লেখ লক্ষিত হয়ে থাকে। 
এ সম্বন্ধে প্রবাদ গ্রচলিত আছে, 


“আদি সভা! বন-বিরাটের কতদুর। 
ইহা বচি কাশীদাম গেল স্বর্গপুর 1” 


কেউ কেউ ্বর্গপুর* অর্থে 'নীলাঁচল' মনে করেছেন; আঁবাব কেউ কেউ 
মনে কবেছিলেন 'কাশীধাম' | কিন্ত, গ্রন্থের বিভিন্ন পুথি পড়ে এই মতেব 
মংগতি খুঁজে পাওয়| দুষ্ষব হয়। বরং, কাঁশীরাম ষে সম্পূর্ণ গ্রস্থ-রচনীব পূর্বেই 
তিন কিংবা সাঁডে তিনপর্ব গ্রন্থ-রচনা কবে লোকাস্তরিত হয়েছিলেন, বিভিন্ন 
পুথিতে সেই প্রমাণই সমধিক | এসে কাশীদাসেব ভ্রাতুদ্পুত্র নন্দরাম স্পষ্ট 


লিখেছেন 25 
“কানীদাঁদ মহাশয় বচিলেন পোথা। 


তাঁরত ভাঙ্গিয়া কৈল পাণ্ডবের কথ! ॥ 
ভ্রাতু পুত্র হই আমি তিই খুল্লপতাত। 
প্রশংসিয়। আমাবে কবিল আশীবাদ ! 
আত্মত্যাগে আমি বাপু যাই গবলোক। 
বচিতে না পাইল পোথা রহি গেল শোক ॥ 
ভপথগ! যাই আমি কহিয়। তোমারে । 
রচিবে পাঁওব-কথা পরম সাঁদবে ॥ 
আনীবাদ দিয়া মৌবে গেলা সেইজন। 
অবিবত ভাঁবি আমি শ্যামেব চরণ ॥ 
কাশীদাস মহাশয় আশীর্বাদ দিল। 
তাঁহাব প্রনাদে আমি পুবাঁণ বিল ॥” 


অন্ধত্ব আছে, নন্দবাম দাঁসে বলে শুন শ্যমবাষ। 
আঁমারে অভষ প্রভূ দেহ জম-দাঁয় ॥ 
জোষ্ঠতাঁত কাশীদান পবলোক-কাঁলে। 
আমারে ডাঁকিয়! বলিলেন করি কোলে | 
শুন বাঁপু নন্দরাঁম আমাঁব বচম। 
ভারত-অমৃত তুমি করহ রচন ॥ 


২৩৫২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


ম্প্টই বোঝা গেল,--“ম-দায়'-হেতু কাশীরামের মহাভারত কাঁব্য সমাপ্ত 
হতে পারে নি। নন্দরাম এই অসমাপ্ত কাব্যের কতটুকু অংশ লিখে সম্পূর্ণ 
করতে পেরেছিলেন, জান! যাঁয় না । ডঃ স্বকুমার সেন উল্লেখ করেছেন,_ 
কাঁশীরামের কাব্যের শান্তিপর্ব এবং ন্বর্সরোহণ-পর্ব যথাক্রমে কৃষ্ণানন্দ বন্ধ 
এবং জয়ন্ত দাসের রচিত ১৪। 

কাশীরামদাস সপ্তদশ শতকের একেবারে প্রথমেই কাব্য রচনা! করেছিলেন। 
১৭৬৪ খ্রীষ্টাব্দে মল্লীবনীনাথ রাধাদামোদর সিংহের রাঁজত্বকীলে অন্নলিখিত 
একটি পুথিতে আদিপর্ব-সমাপ্ঠির কালজ্ঞাপক একটি শ্লোক 
বুয়েছে । তাকে অবলম্বন করে যোগেশচন্দ্র রাঁয বিদ্যানিধি 
পিদ্ধাস্ত করেছেন ১৬০২-০৩ ্বীষটান্ধে কাশীরামের আদিপর্ব সমাপ্ত হয়। একটি 
পুথিতে বিরাঁটপর্ব-সমীপ্তির কাঁল উল্লিখিত হয়েছে ১৬০৪-০৫ খ্রীষ্টাব্দ । 

কবি কাশীরাম বংশান্ক্রমিকভাবে টৈষ্ণব ছিলেন । আর, বলাবাহুল্য ঃ_ 
এই বৈষ্ণব-চেতনার প্রাণকেন্দ্র ছিল চৈতন্য-্রতিহ। ধর্মসাধনার ক্ষেত্রে এই 
ঈতিহোর উতৎকঈ অভিবাক্তি লক্ষ করি কবি-পিতা ও কবি-ত্রীতাদেব 
নীলাঁচল গ্লীতি ও জগন্নাথ-আহুগত্যেব মধে। কিন্তু, কাশীবামের কবি-মীনসের 
বৈধণব-প্রীণতার শ্রেঠ বিকাশ দেখতে পাই তাঁর বৈধ্ঃবোচিত বিনয়ে। “দেব 

বংশ্জাঁত কবি “কাশীরাম দাস? নামে নিজ পরিচয়কে 

55 অশম্রর করে গেছেন। পূর্বে বলেছি,--কাশীদাস-চেতনার 
এই চৈতন্তান্ুগ প্রেম-শরণাগতি বাঁজ-সভাঁর কাব্য মহাতারতকে বাঁডালিব 
জীবন-কাঁব্যে পরিণত করেছিল __বীরগাথাকে প্রেমকথায়- মহাভারতের 
শূর-নায়কয় নর-নারায়ণ রষ্ণ-ধনগ্তয়কে নবদুর্বাদল-শ্যামরূপে পরিণত করেছে, 
_অসম্ভবকে করেছে সম্ভব। বাঁংল। মহাভারতের ইতিহাসে বাডাঁলিয়ানাব 
ধ্ঁতিহারোপ কাশীরাঁম-প্রতিভার সর্বশ্রেঠ দান। অখণ্ড বাঁডীলি জাতি এই 
সাধনার দানকে সশ্রদ্ধ,_অকুঃ স্বীকৃতি জানাতে গিয়ে মূল কবির রচনা- 
পরিচয়কে যথাপূর্ব বিস্বৃত হয়েছে। কৃত্তিবামের রাঁমায়ণের মতই কাশীরামের 
মহাভারত-ও প্রক্ষেপ-বহুল। ফলে, কাণীরামের কাব্যের একখানি নির্ভর- 
যোগ্য সংস্করণ আজও সম্পাদিত হতে পারে নি। এইতিহাগিক তথ্যান্থুষায়ী 
কাশীরামের রচনা অপূর্ণ ছিল, কিন্ত বাঁডীলির ঘরে ঘরে হুসম্পূর্ণ কাঁশীদাঁসী 
387 বাঙাল সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড (২য় নং)। 


রচনাকান 
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মহাভারতের মুক্রিত-অমুদ্রিত বিচিত্র সংস্করণ আজও বিরাজ করছে। এই 
অসম্পূর্ণ গ্রস্থকে সম্পূর্ণ করতে গিয়ে কত জ্ঞাত-অজ্ঞাত, খ্যাত-অখ্যাতনাম৷ 
কবির রচন! যে মূল রচনাকেও বিকৃত করেছে, তার ইয়ত্তা নেই। কিন্ত 
এই সব প্রচেষ্টার মধ্যে অস্ততঃ একটি সত্য এইতিহাঁসিকরূপে বিরাঁজিত 
রয়েছে £_ এই সমস্ত বাডীলি-মহাভারত রচনার বিচিত্র চেষ্টার প্রাণ-স্ুত্র ষে- 
ইক্যে বিধৃত, সেই একক-আদর্শের শ্রঙ্টা কবি কাশীরাম দাঁল। এই তথ্যটুকু 
স্মরণ করেই বঙ্গীয়-কবির স্থরে স্থুর মিলিয়ে সাহিত্য-ইতিহাসও ঘোঁষণা 
করবে :-- 
“মহাভারতের কথা অমৃত-নমান, 
হে কাশী! কবীশ-দলে তুমি পুণ্যবান্‌” ॥ 
কাশীরামের পুত্র দ্বৈপায়ন দাসও ক্ষুত্রাবয়ণ ভারত-কাব্য রচনা করেন। 
সংক্ষিত্ণ রচনার ফাকে ফাকে 'কবি পুনঃ পুনঃ পিতার অতুল কীতির প্রতি 
পাঠক-সাধারণের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন, তণিতাংশে বার বার স্মরণ করেছেন 
দুর্গত পৈতৃক এঁতিহ্থ 
“কাশীর নন্দন কহে রচিয়া পয়ার। 
অবহেলে শুনে যেন মকল সংসার ॥” 
“দ্বপায়ন দাসে বলে কাশীর নন্দন । 
এতদূরে পাগুবেব স্বগ আরোহণ |" ইত্যার্দি 
কানীরামের জ্ঞবাতি-সম্পকিত (0) অতুপপুত্ নন্দরাম-রচিত মহাঁতার্ত- 
কাব্যের কথা পূর্বে উল্লেখ করেছি । কবির পিতাঁর নাম নারাঁয়ণ। নন্দরামের 
তণিভাধুক উদ্যোগ, দ্োণ ও কর্ণ-পবের গুথি পাওয়া গেছে। 
পাকুড়ের বাজ পৃর্থীচন্ত্র তার গৌরীমঙ্গল কাব্যে নিত্যানন্দ দাস রচিত 
মহাভারতের উল্লেখ করে বলেছেন) 
“অষ্টাদশ পর্ব ভাঁষা কেল কাশীদীস। 
নিত্যানন্দ কৈল পূর্বে ভারত প্রকাঁশ ॥ 
কিন্ত, নিত্যানন্দ-রচিত কাঁব্যের একখাণি পুথিও সপ্তদশ শতাব্দীর শেষ- 
টি তাগের আগে অন্থলিখিত হয় নি। অন্ততঃ এর পূর্বে অন্থ- 
লিখিত কোন পুথির পরিচয় আজ পর্বস্ত আবিষ্কৃত হয় নি। 
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দ্বেপাধন দাস 


৩৫৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


ডঃ স্থকুমার সেন তাই অন্থমান করেছেন, নিত্যানন্দের গ্রন্থ সপ্তদশ 
শতাঁবীর শেষভাগে অর্থাৎ কাশীরামের কাব্যের পরে রচিত হয়েছিল। এই 
অনুমান কতটুকু নির্ভরযোগ্য, বলা কঠিন। নিত্যানন্দের রচনা একদা 
পশ্চিমবঙ্গে বহুল-প্রচলিত হয়েছিল,-কবির উপাধি ছিল “কবীন্দ্র' । 

সৃপ্ুদশ শতাব্দীর আরো অনেক বাংলা মহীভীরত-রচয়িতা কবির 
অপেক্ষাকৃত অপ্রধান পরিচয় উল্লেখ না করলেও,--ই্রতিহাসিক কৌতৃহল- 
নিবৃত্তির জন্ত কুচবিহার রাজ-দরবারের পৃষ্ঠপোষিত 
মহাভারত কাব্যগুলির পরিচিতি-গ্রহণ প্রয়োজন। 
মধাযুগী় বাংল! পদ্-গ্য সাহিত্যের ইতিহাসে. কুচবিহার 
উই সপ্ুদশ শতাব্দীতে রাঁজা ধীরেন্দ্রনীরায়ণ 
এবং প্রাণনারায়ণের পৃষ্ঠপোঁষকতীয় যথাক্রমে গোবিন্দ-কবিশেখরের কিরাত- 
পর্ব এবং ছিজ প্রীনাথের মহাভারত রচিত হয়। ডঃ স্থকুমার দেন বাঁংলা' 
সাহিত্যের ইতিহান, 'প্রথমখণ্ড, দ্বিতীয় সংস্করণে কুচবিহীব-রাঁজদরবারে রক্ষিত 
মহাভারত কাঁব্যের বিভিন্ন পুথির বিবরণ সন্িবিষ্ট করেছেন । 

অষ্টাদশ শতকে রচিত মহাভাবত কাব্যের সব কয়খাঁনি পুথিই এক বা 
একাধিক পর্বের সমষ্টি মাত্র; আর, প্রায় সব কয়টিই গতানুগতিক রচনা। 
এর আগে রামায়ণ কাব্যের আলোচনায় বলেছি, সাধারণভাবে সপ্তদশ 
শতাঁকীর মধাভাঁগ থেকেই বাঁডালি জীবনে চৈতন্য-সংস্কতি-প্রভাবিত প্রাণ 
আোঁতের সজীবত| ক্রমশঃ মন্দীভূত হয়ে অবশেষে স্তিমিত-প্রায় হয়েছিল। 

ফলে, একদিকে যেমন বর্ণনাবলী নিষ্রাণ, গতীন্গগতিক 
রস হয়েছিল, অন্যদিকে তেমনি বৈচিত্র্য-স্থষ্টির চেষ্টা চলেছিল 
বিভিন্ন পুরাণকথ| থেকে ধার-করা গল্পের জৌলুস স্থটি 

করে। অষ্টাদশ শতকের মহাভারত কাব্য-সমূহ সম্বন্বধেড এই উক্তি সমতাবে 
গ্রযোৌজ্য। 

সরস রামায়ণ কাঁব্য-রচয়িতা শঙ্কর চক্রবর্তী যে একথাঁনি ভারতপাচালীও 
শঙ্কর চক্রবতী রঙন। করেছিলেন, সে কথা পূর্বে উল্লেখ করেছি। 

কবি সারলাদাম-রচিত আঁদি ও বিরাট-পর্বের পুথি পাওয়া গেছে । কবি 
রাঁটদেশের অধিবাঁণী ছিলেন; এবং তাঁর কাব্য রা 
উৎকল-মীমান্তে জন-সমাদূত হয়েছিল । ফলে, এই গ্রস্থের 


কুচবিহার রাজ- 
দরবারের দান 


সারলাদাস 
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উৎকল ভাষা ও লিপিতে লিখিত পুথিও পাওয়া যাঁয়। মারলাদাঁন সপ্তদশ 
এতাব্দীতেও আবিভূর্তি হয়ে খাঁকৃতে পারেন । 
এছাড়। শ্রীহট্টদেশে স্ুবুদ্ধিরায়, অন্থঠবল্লভ, পুরুযোত্বম দাস ইত্যাদি 
্রীহটরদেশীয় পুথিসমূহ ভণিতাুক্ত বিভিন্ন পুথি পাওয়া গেছে। 
অষ্টাদশ শতাব্দীর মহাভারত কাব্য-সমূহের মধ্যে রাজেন্দ্র সেন কও আদি- 
পর্বের চন! কৌতৃহলোদ্দীপক। গ্রস্থারস্তে রাঁজা জন্মেজয় মহষি বেদব্যাসকে 
ভিজ্ঞাসা করেন, _মহাধির উপস্থিতি সত্বেও কি কবে জগদ্বিধ্বংসী কুরুক্ষে হ 
সমর সম্ভব হ'তে পেরেছিল? মহষির উপদেশও কেন 
রিনি কুরু-পাগুবকে রক্ষা করতে পারে নি? ব্যাসদেব 
প্রশ্নের প্রত্যক্ষ উত্তর পরিহাব করে রাজাকে উপদেশ দেন,১-পরবতাঁ 
প্রভাতে রাজ-সমীপে একটি রথ উপস্থিত হবে, কিন্তু রাজা যেন সেই রথে 
আরোহণ ন1 কবেন; যদি করেন-ও বা, তবু যেন মুগয়ার্থ কোথাও নম! যান ;- 
যান-ও যদি তবু যেন দক্ষিণাতিমুখী না যান) গেলেও টেন রাঁজপুরীতে 
প্রবেশ না করেন; করলেও যেন রাজকন্তার প্রতি দৃষ্টিপাত না করেন + 
করেন-ও দি, তাহলেও যেন তাৰ পাণিগ্রহণ না করেন /_ তা"ও যদি 
করেন, তবু কিছুতেই যেন সেই রাজকন্তাকে পাঁট-মহিযীত্তবে বরণ না করেন । 
বলাবাহুল্য, পরবর্তী প্রভাতে সমাগত রথাশ্রয় করে রাঁজা দক্ষিণদেশে মুগয়ায় 
গিয়ে সেখানকার রাজকন্াকে বিবাহ করে এনে পাটমহিষীত্বে বরণ করেন। 
একদ| যখন বাঁজা পাটমহিষী-সহ রাজ-সভাঁয় নুখামীন, তখন খত্ৃশৃক্গ মুনির 
আঁবিভীব ঘটে। মুনির অডুত রূপদর্শনে বাণী হেসে ফেলেন” মুনিও 
রাণীর অকারণ হাপিকে হাসি দিয়েই অভ্যথিত করেন। কিন্ত রাজ৷ জন্মেজয় 
হাসির কদর্থ করে মুনির অপমান সাধন করেন এবং তাব শাঁপ-ভাজন হম। 
রোগগ্রন্ত জন্মেজয় খমশূঙ্গের সন্ভষ্ি বিধান করে বর লাভ করেন ৫, মহাতাঁরত- 
শ্রবণে তার রোগ-মুক্তি ঘট্‌বে। এবারে ব্যাসদেব রাজ-সভায় উপস্থিত হয়ে 
পৃববত্তী প্রশ্নের উত্তর দিয়ে বলেন,_দেখা গেল একক রাজ! জন্মেজয়ই সামান্য 
ব্যাপারে তীর উপদেশ প্রতিপালন করেন নি। এ অবস্থায় বৃহত্তর ব্যাপারে 
বহু সংখ্যক ক্ষত্রিয় বীর যে তাঁর সছুপদেশে কর্ণপাত করেন নি তাঁতে 
বিস্মিত হবার কারণ নেই। যাই হোকৃ, অতঃপর ব্যাঁসদেব জন্মেজয়ের নিকট 
মহীভারত-পাঠের নিমিত শিশ্য বৈশম্পায়নকে নিযুক্ত করেন। মহাঁভারত- 


৩৫৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


কাহিনীর কুচনা-সম্বন্ধীয় এই গল্প রাজেন্দ্র সেনের কাব্যেই অভিনব নয় । সম্তীয়- 
মহাভারত নামে প্রচলিত বাংলা কাব্যের একাধিক পুথিতে অনুরূপ কাহিনী 
ষ্ট হয়। অধ্যাপক *মদীন্দ্র বন্ধ অনুমান করেছেন জৈমিনী মহাভারত 
থেকেই এই কাহিনী মূলতঃ গৃহীত হয়েছিল+*। এখানে উল্লেখ কর! 
প্রয়োজন, মূল জৈমিনী-মহাভারতের অশ্বমেধপর্ব ছাঁড়া অন্থ পর্বের পু 
আজ পর্যস্ত আবিষ্কৃত হতে পারে নি। 

যাই হোক, রাজেন্দ্র কাব্য মূলতঃ শবুস্তলা-উপাখ্যান অবলম্নে রচিত। 


ভাগবতের অনুবাদ ও কৃষ্ণলীলা-কাব্য 


১ৈতন্টোত্তর বাংলা অন্ুবাদ-সাহিত্যের প্রাথমিক আঁলোচনাতেই সম- 
সময়ের ভাগবত-অন্ুবাদ কাব্যেরও স্বতাঁব-বৈশিষ্ট্যের কথা উল্লেখ করেছি। 
বর্তমান গ্রসঙ্গে আবার স্মরণ করি, চৈতন্-পূর্ব একমাত্র ভাঁগবত-অন্নবাদক 
মালাঁধরের শ্রীকক্জবিজয় একান্তভাবে ছিল প্রশ্বয মহিমা-ভাঙ্বর । কিন্ত 
চৈতন্টোত্তর বাঙালির তাব-চেতনা “এশ্বর্য-শিখিল' সাধনায় নিতান্ত অবিশাসী 
ছিল, কৃষ্ণ-ভজনার প্রেমান্থরক্তিময় পথেই ঘটুছিল তার একাস্ত প্রসার। লক্ষ্য 
করতে হবে, মূল সংস্কৃত কাঁব্যের তুলনায় এই ছুটি দৃষ্টিভঙ্জিই ছিল একদেশ- 
দশা । মূল শ্রীমস্ভীগবতে কৃষ্ণ চরিত্রের বহু বিচিত্রমুখী সর্বায়ব-সম্পূর্ণ পরিচয়টি 
উদ্ধৃত হয়েছে । সেখানে পশ্বর্য-গরিমা ও প্রেম-মহিমা যুগপৎ একএ-ধৃত 
হয়েছিল। কিন্তু, সন্দেহ নেই, এরপক্ষেত্রে চৈততন্ত-পূর্ব 

চৈতন্যোত্র ভাগবত ৫5 
অনুবাদ ও মালীধরের ভাঁগবত-অগ্থবাঁদ এশ্বধভাবের একান্ত অন্থুসরণই 
করেছে । তা ছাঁডা, মালাধবের রচনা, আংশিক অন্ুবাঁদ 
কীলেও, যথাসম্ভব মূলীহুসরণ কবেছে। অন্যরিকে, চৈতন্তোত্তর ভাঁগবত- 
অন্থবাদ সমূহ গল্পের কাঠামোতে কোথাও কোথাও প্রমঙ্গত: মূলের অগ্গসরণ 
করলেও, ভীবের দিক্‌ থেকে পৌরাণিক এতিহ্বকে প্রায়ই অস্বীকার করেছে। 
পূর্বে একাধিকবার বলেছি,_ ত্রাহ্মণ্য-পৌরাণিক সংস্কারের সংগে লৌক-জীবন- 
চেতনার সম্মিলনে বিমিশ্র-যৌথ নব-বাঙালি সংস্কৃতির স্থটিই চৈতন্ত-এতিহোব 
শ্রে্ঠ কীতি। আর, মম-কালীন যুগ-মানসের সহজ আত্তিমূলেই এই 


১৬। বাঙাল সাহিত] ২য় খণ্ড । 


চৈতন্তোত্বর যুগের অগ্থবাদ-সাহিত্য ৩৫৭ 


নব-ইতিহের সমুস্তব। চৈতন্টোত্তর বাংলা তাগবত-অনববাদ ও কৃষ্ণ-কথার 
পুরাণেতর নবরূপাঁয়নে এই সত্য সর্বাধিক উদ্ঘাটিত হয়েছে। 
সন্দেহ নেই, ভাগবত-পুরাণে কৃষ্ণের মধুর-লীলা, তথা রাসলীলীরও 
সমূজ্জল বর্ণনা রয়েছে । কিন্তু মনে রাখতে হবে, চৈতন্যোত্তর “বৈষবদের 
ধর্মমতে শুধু মধুর সম্পর্কই একমাত্র জিনিস নয়। রাধাভাবও তাঁর মধ্যে 
হি প্রধান অংশ গ্রহণ করে ।” আগেই বলেছি, রাধা নামের 
ডান উল্লেখ-মা্রও নেই ভীগবতে। পরবর্তী কালে ভাগবতের 
রাঁসলীলার অন্তর্বর্তী বিশেষ রুষণ-কৃপা-পুষ্ট গোঁগীর সংগে 
রাধার অভিন্নতা কল্পনা করা হয়েছে। রাধার মধ্যে পৌরাণিক এঁতিহ্‌ 
আঁরোৌপের একটি উল্লেখ্য চেষ্টা লক্ষ্য করি এখানে । তা হলেও, অস্বীকার 
করবাঁর উপায় নেই, রাঁধা-কল্পনার উদ্ভব হয়ত বাংলার লৌক-চেতনার মূল- 
দেশে । সেখানে বাঙালি লৌক-জীবন-বোধের ভাবাধিবাঁসনে পৌরাণিক 
ধ্রতিহের অভিজাত আবরণ স্মলিত হয়েছে রাঁধাবাদের সাধন পথে । তাই 
দেখি, বাংলার লোক-কাঁব্যে পৌরাণিক রাঁসলীলার পরিবর্তে নৃতন দীনলীলা, 
নৌকাঁলীলাদির মত লৌকিক রাধা-কৃষ্ক গাঁথা গে উঠেছে। চৈতন্ত- চেতনা, 
আগেই বলেছি, রাঁধা-কখার এই লৌকিক-লোকেতর উভয় ধারাকে 
রাসায়নিক সশ্মিলনে বদ্ধ করেছে । তাই, স্বয়ং মহীপ্রভৃব জীবনাচরণে 
পৌরাশিক ভাগবত-মহিমার অন্থস্থতি যত প্রকট হয়েছে, তাঁর চেয়ে কম 
প্রন্ষুট হয় নি লৌকিক রাধা-গাথাব প্রতি তাঁব মমতার পরিচয়। এমন 
কি, আগেও বলেছি._স-পার্ধদ মহা প্রভূ স্বয়ং দাঁনলীলার একাধিক অভিনয়ও 
করেছিলেন । 
চৈতন্টোত্বর যুগের ভাগবত কাব্যান্থবাদ, তথা রুষ্ণলীলা-গাঁথায়, তাই, 
পৌরাণিক ্তিহ্কে ছাপিয়ে নিতান্ত বাঁডীলি-স্বভাবিত দাঁনলীলাদি কথাই 
শ্রেষ্ঠ স্থান অধিকার কবেছে। ফলে, এমুগের রুঞ্চলীলা-কাব্যের কোন- 
কোনটিতে ভাগবতের দশম স্বদ্ধের কাঠামৌটি আছে অন্ত অনেকগুলিরই 
উপজীব্য নিছক দাঁনলীলাদি লৌক-কথা। যে-সকন 
কাব্যে তাঁগবতের কাঠীমোটুকু আছে, দেখানেও দশম 
কদ্ধের কু্ণ-জন্ম থেকে ব্রঙ্লীলা, মথুবাঁলীলা ও দ্বারকা* 
লীলার অংশটুকুই বণিত হয়েছে। তাতেও আঁবাঁর মথুরা ও দ্বারকালীলা। 


ভাগবত অনুবাদে 
চৈতন্ত-চেতন। 


৩৫৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


হুত্রীকারে মার উল্লিখিত হয়েছে,_-জোঁর দেওয়া হয়েছে ব্রজলীলাঁর মধ্যবর্তী 
মধুর রসাত্মবিকা কাহিনীর 'পরে। আর সেই প্রসে প্রায় সর্বত্রই যথারীতি 
এসে পড়েছে দানলীলাদির লৌকিক কাহিনী। ফলে, ভাগবত অন্ুবাঁদের নামে 
বাংলা ভাষায় রাঁধাকষ্ণলীলার রাগাত্বিক লোক-কাহিনী সমষ্টিই একাস্ত প্রধান 
হয়ে উঠেছে । বাংল! দেশে টৈতন্ত-সংস্কৃতির প্রভাবে 'পরম-সত্যে”র অনুসদ্থিৎস্থ 
পৌরাণিক রুষ্ণ-কথা মধুর-রসৌজ্জল বাঙালি-ধর্মী প্রণয় গাথায় পরিবর্তিত 
হুয়েছে। মধ্যযুগের সাহিত্য-ইতিহাসের পক্ষে এই ই্রতিহাট্রকু অবস্ঠ স্মরণীয় 

বলাবাহুল্য, চৈতন্য প্রবতিত এই প্রেম রমৌজ্জলতার প্রভাবেই এ-যুগে 
অনংখ্য বাঙালি 'ভাগবতীহ্ুবাদ'নামে মধুরলীলা-ঘন রুষ্ণলীলা-কাব্য রচনায় 
উৎসাহিত হয়েছিলেন । ডঃ দীনেশচন্্র তার অতুল্য তক্তি-রসান্ভৃতির সংগে 
এই শ্রেণীর সাহিতোব শিল্প-মহিমা প্রকাশ করেছেন। ডঃ স্থকুমার সেন 
এই সব কবি-সম্প্রদায়ের কালান্ুক্রমিক পরিচয় করেছেন উদ্ধার। অধ্যাপক 
এমগীন্্রমোহন ২৪ জন কবি ও কাব্যের বিস্তত বিচার করেছেন। অধ্যাপক 
খগেন্্র নাথ মিত্র করেছেন নবা ভারতীয় আধভাষায় রচিত শ্রেষ্ঠ ভাগবত- 
অনুবাদ গ্রন্থাবলীর তুলনামূলক আলোচনী। বর্তমান প্রমঙ্ে আমবা কেবল 
পূর্বকথিত এতিহা স্থত্রের অগ্থসরণ করেই ক্ষান্ত হব। রী 

বাংলা কঞ্চলীলা-কাঁবাসমৃহের আলোচনা প্রলঙ্গে ড:. সুকুমীর সেন. 
হুসেনশাহ-পাবিষদ যশোরাঁজ_ ধানের কৃষ্ণম্গল কাব্যের 
উল্লেখ করেছেন । এই কাব্যেব কোন-পুথি আজ পর্যস্ত 
আবিষ্কৃত হয় নি। তবে, পীতান্বর দাসের রসমঞ্জরী কাব্যে যশোরীজ খাঁনের 
একটি *ব্রজবুলি” পদ উদ্ধত হয়েছে 1: স্থকুমীর সেনের মতে এই পদটিই 
ব্টলীদেশে লিখিত ব্রজবুলি কবিতার প্রাচীনতম নিদর্শন। আমরা পূর্বে 
পদটি উদ্ধার করেছি। 

টচৈতন্ত-পরিকর গোবিন্দ আচার্য ও পরমানন্দগুপ্ডের রচিত কৃষ্ণলীল!- 
গ্লোবিদ্মআাচাথ এবং কীব্যের উল্লেখ পরবর্তী বিভিন্ন গ্রন্থে দৃষ্ট হয়ে থাকে। 
প্রমানদওপ্ত- কিন্তু মূল কাঁব্য দু'টির কোন পুথি পাওয়। যাঁয় নি। 

চৈতন্তোত্বর যুগের যে সকল বাংলা ভাঁগবত-অঙ্বাদ কাব্যের পুথি আজ 
পর্যস্ত আবিষ্কৃত হয়েছে, তার মধ কাল-বিচারে প্রথমেই উল্লেখ্য, রঘুনাথ- 
ভাগবতাচার্ধের 'কৃফপ্রেম-তরঙিণী? ৷ ভাগবতাচার্য বরাহনগরের অধিবাসী 


ধুশারাজ খান' 


চৈতন্যোত্বর যুগের অস্থ্বাদ-সাহিত্য ৩৫৯ 


ছিলেন। গৌড় থেকে নীলাচল প্রত্যাবর্তনের পথে মহীপ্রতু এর আতিথ্য 
্বীকাঁর করেন। তখন ভাগবতাচার্ষের হুললিত কণ্ঠে মূল সংস্কৃত তাঁগবত 


পাঠ শুনে, 
দপ্রভৃবোলে ভাগবত এমত পড়িতে। 
রদুনাথ ভাগবতাচার্ব কতু নাহি শুনি আর কাহারো মুখেতে ॥ 
এতেকে তোমার নাঁম ভাঁগবভাঁচর্য। 


ইহ! বই আঁর কোন না করিহ কার্ধ”-চৈঃ ভা 


বন্দাবনদাসের বণিত এই তথ্য থেকে স্পষ্টই বোবা গেল, 'ভাগবতাচারধ' 
ছিল রঘুনাথের মহা প্রতু-দত্ত উপাঁধি। কবি বহমান শিরোভূষণের মত এই 
উপাঁধি নিজ গ্রন্থের ভণিতায় প্রীয় সর্বত্রই ব্যবহার করেছেন। এর থেকে 
অনুমিত হতে পারে, ঠৈতন্যদেবের নীলাচল-প্রত্যাবর্তনের পর রঘুনাথ 
তাগবতাঁচার্ধের “কৃষ্ণ-প্রেম-তরঙিণী' অঙ্গবাদ-কাঁব্য স্থচিত হয়েছিল । 


্স্থ-রচনা-গ্রসঙ্গে গঁগবতীচার্ধ পণ করেছিলেন,_-“মহাভাগবতে না কহিবৰ 
অন্ত কথা ।”__আম্মপৃরিক গ্রস্থটির মধ্যে তিনি এই পণ সম্পূর্ণ রক্ষা_করেছেন। 
সুবুহৎ অনুবাদ কাব্যটিতে শ্রীমস্তীগবতের মোটামুটি বারটি স্বদ্ধেরই অনুবাদ 
কর! হয়েছে। কিন্ত, এই অন্থবাদ মূলের আক্ষরিক অন্থুসরণমাত্রই নয়; 
প্রতিটি স্বদ্ধের মূল প্রতিপাটুকু গ্রহণ করে কবি ত্বাধীন- 
ভাবে বাঁংলা ভাষায় তার রূপায়ন সাধন করেছেন। 
কোন স্বন্ধে মূলীপেক্ষা অধ্যায় সংখ্যা বেশি, কোথাও বা কম। কোথাও 
কোথাও মূলের শ্লোকীবলী এক অধ্যায় থেকে সঃ অধ্যায়ে বিচ্ছিন্ন তাঁবে 
গৃহীত হয়েছে। মোট-কথা, মূল ভাঁগবত-কথাঁকে কবি ইচ্ছামত. ঢেলে 
সেজেছেন : আর এই নবীন রূপ-সজ্জায় উৎকুষ্ট কবি-প্রতিতাঁর পরিচয় প্রায় 
স্বর নুম্প্ট। শুধু তাই নয়, রঘুনাথ গদাধরপণ্ডিতের শিত্য এবং পরম পণ্ডিত 
ব্যক্তি ছিলেন। মূল সংস্কৃত ক্লোকের অহবাঁদ ও যুগোপযোগী ব্যাখ্যায় এই 
পাণ্ডিত্য বিশেষ সক্রিয়, সার্থক হয়েছিল ;-- 
“কৃষঃবর্ণধ ত্বিষাুষ্ং সাজোপাঙ্গান্ত্র পার্ধদং 
যক্জৈঃ সংকীর্ভনপ্রায়ৈজস্তি স সথমেধসঃ ॥ 


গ্রশ্ত-পরিচয় 


উদ্ধৃত গ্লোকটির ভাবব্যাধ্যা প্রসঙ্গে তাঁগবতাচার্য সিদ্ধান্ত করেছেন, 


৩৬০ বাঁংল৷ সাহিত্যের ইতিকথ! 


দ্কুপদে কৃষ্ণ বলি বর্ণপদে নাম । 

শ্বীকষচৈতন্ নাম জানিহ বিধান ॥ 

ত্িষ! রুষ্ণ অরুষ্ণ গৌরাঙ্গ নিজধাম। 

গোঁরচন্ত্র অবতাব বিদ্বিত বাখান ॥ 

অঙ্গ উপাঙ্গ অস্ত্র পাবিষদ সঙ্গে । 

গৌবচন্্র অবতাঁব নিত্যবস বঙ্গে ॥ 

যুগধর্ম স'কীর্তন যজ্ঞ লক্ষ্য করি। 

বিচাঁবিয়। স্থপপ্ডিত ভজষে শ্রীহরি | 

রুষ্ণ অবতার যদি বলি কলিযুগে। 

তাৰ পূর্বাপব গ্রন্থে বিরোধ না! ভাঙ্গে | 

তে কাবণে বুধগণে মোব পরিহার 

দৌোধ দ্দিহ পূর্বাপর করিয়া বিচাঁব ॥” 

আলোচ্য শ্লৌকটির সহাষতায় জীবগোস্থামী পরবর্তীকালে চৈতন্থেব 
5গবত্তা প্রতিষ্টিত করেছেন । কিন্তু, এ সম্বন্ধে ভাঁগবতাচাষের চেষ্টাই 
প্রথম-সক্রিয়তাঁব মাহাত্ম্য দীবি কবে। 
স্পষ্ট বোবা গেল, রঘুনাঁথ ভাগবতাঁচাষ চৈতন্য ভক্তি- প্রণোর্দিত-চিত্তে 

চাগবতাছবাঁদে প্রবৃত্ত হয়েছিলেন। এদিক থেকে তাৰ প্রচেষ্টা ছিল বিশেষভাবে 
তভ্তিমা্গী। অন্যদিকে, চৈতন্যোত্বব বাংলা ভাগবতাহবাদ কানের 
ূর্বকথিত বৈশিষ্ট্যাবলীব প্রায় একটিও আলাচ্য কাঁবো উপস্থিত নেই। 
দাঁনলীলা-নৌকালীলাদি লৌকিক কাহিনী ত নেই-ই, 
তাছাডা আগ্ভস্ত কাব্যে পৌবাঁণিক ভাগবত-এ্রতিহই 
মোটামুটি অন্স্থত হয়েছে । এমন্বন্ধে প্রধান ব বা,_-ভাগবতাঁচাঁঘ চৈতন্য- 
পমসাময়িক যুগে গ্রন্থ বচনায় প্রবৃত্ত হযেছিলেন। তীর গ্রন্থরচনাকাঁলে 
'চতন্য-উ্রতিহথ সর্বজনীন প্রতিষ্ঠ। লীতের অবকাশ পোষ ওঠেনি । ধর্মাদর্শগত 
বিচাবেও দেখি-ভাগুব্তাচার্ধ অবতার-বর্ণনা-প্রসঙ্গে চৈতন্যদেবেৰ উল্লেখ 
করেন নি। উদ্ধত শ্লোকের ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে ও টিতন্যেব অবতীরত প্রতিষীয় 
টাকে 'বুধগণে'ব নিকট পরিহাব' ভিক্ষা কবতে হযেছে । স্পইই বোঝা 
গল,-_-ভাঁগবতাচার্ষের গ্রন্থ-রচন1-কালে চৈতন্য-মহাত্মযবোধের অন্কুব উদগত 
হলেও, সেই ভাব-মীহাত্যোব অস্তনিহিত মূল বাণী স্পষ্ট-গ্রান্থ হয়ে ওঠেনি । 





ইতিহাসের প্রমাণ 


চৈতন্বোত্বর যুগের অনুবাদ-সাহিত্য ৩১. 


সগ্ভ-উদগত চৈভন্য-মহিমীর প্রভীবেই ভীগবতাচার্ধের কাব্যে এশ্বরধধর্মী বর্ণনার 
চেয়ে ভক্তি-মাগী বিশ্লেষণ প্রীধান্য লাভ করেছে। 
ভাগবতাচার্ধের কৃষ্ক-প্রেম-তরঙ্গিণীতে অভিব্যক্ত চৈতন্যভাবাদর্শের পূর্ণ 
বিকাঁশ ঘটেছে দ্বিজ-মাঁধব রচিত শ্রীকৃষ্ণমঙ্গল কাঁব্যে। শ্রকৃষ্খমঙ্গল চৈতন্যোত্তর 
ভাগবতান্ুবাদ কাব্যের পূর্বকথিত লব কয়টি বৈশিষ্ট্যে সমুজ্জল | দ্বিজ-মাঁধবের 
ব্যক্তি-পরিচয় সম্বন্ধে পরম্পব-বিরৌধী তথ্য পাঁওয়া যাঁয়। নিত্যানন্দদাসের 
প্রেমবিলাসে ইনি বিষ্ণুপ্রিয়ার খুল্লতাত-পুত্ররূপে উল্লিখিত 
আর হয়েছিলেন-তীর পিতার নাঁম উল্লিখিত হয়েছে 
কাজ্দিস। আঁবাঁর বৈষ্ণবাঁচার দর্পণের বর্ণনা অনুসারে 
কৰি ছিলেন বিফুপ্রিয়ার সহোদর । অন্যর্দিকে রীরঞ্মগল কাঁবোর একটি 
পুধিতে কবির পিতার নীম লিখিত রয়েছে_ পরাশর। অথচ বিষুরপ্রিয়ার 
পিতার নাম ছিল সনাতন । পৃবৌক্ত পুথিতে উদ্ধৃত তথ্য প্রামাণ্য হয়ে 
থাকলে বৈষ্ণবাচার দর্পণের ভ্রান্তি শ্বয়ং-প্রকাঁশ হইয়! ওঠে। অন্যদিকে 
মৈমনপিংহ জেলার যশোঁদল-বাঁলী রাটী-বন্দেীপাধায় গৌস্বামিগণ কবির, 
উত্তরাধিকার দাবি কবে থাকেন। 
গ্রন্থরচনীব কারণ সম্বন্ধে কবি বলেছেন,” 
“স্বপনে পাইল কৃষ্$-চৈতন্য আদেশ । 
সেই সে ভবোঁল! আর ন। জানি বিশেষ ॥” 
রচনাঁর উদ্দেশ্ট বর্ণনা করে তিনি আবার বলেছেন, 
“তাঁগবত সংস্কৃত না বুঝে সর্বজনে । 
লোঁক-ভীষা রূপে কহি দেই পরিমীণে ॥? 
কিন্ত, গ্রন্থ-মধ্যে এই উত্ির সার্থকতা সর্বাংশে রক্ষিত হয় নি। সংস্কৃত 
তাঁগবত-কথ| ছাড়াও হরিবংশ, মহাভারত, বিষুপুরাণ ইতাাদি বিভিন্ন 
পৌরাণিক স্থত্র থেকে আলোচ্য কাব্যের কাঁহিনা যথেচ্ছ স্বাধীনতাঁর সংগে 
আহত হয়েছে । তাছাডা,লোৌক"ছুর্বোধ্ সংস্কৃত কাহিনীর 
সর্বজন-বোধ্য বর্ণনা চেয়ে লোকপ্রিয় কাহিনীর চিত্রণের 
প্রকৃতই শিল্প রচনার ক্ষেত্রে কৰি সমধিক নির্ভর করেছেন। কুফ্ম্গল কানে 
ানলীলা' “নৌকালীলা"দি লৌকিককাহিনীর বিস্বৃত বরন! লক্ষিত হয়। 


পপ উর পাদ 


তাছাড়া, ভাগবতের একচ্ছত্র নায়ক ীঃঞ্জের পাঁশে একমার্ নায়িকা হিসেবে 


কাব্য-রচনা 


৩৬২ বাংল। নাহিত্যের ইতিকথা 


আবিভূতা৷ হয়েছেন তাগবত-বহিভূ্তী বাধা। ভাঁগবত-তথ্যোদ্ধারের “য়ে 


পপ ক 
পিসি 


মধুর রস-সমৃদ্ধ রাধা প্রেমের আবেগময় বর্ণনার প্রতিই কবির গুবণতা সমধিক | 
তাই, কষ্মঙ্গলকাব্যের শিল্প-রুঁতি পািত্যের চেয়ে বেশি পরিমীণে ভাব-নির্ভর। 
এই ভাবৈশ্বর্ষের প্রভাবে স্থানে স্থানে রচনা সালীতিক বৈশিষ্ট্য অর্জন করেছে; 
__ সে সকল জায়গায় আছে বিভিন্ন রাগ-রাগিনীর উল্লেখ । এই শাঁব-প্রধান 
সাংগীতিক সমৃদ্ধির জন্যই দ্বিজ-মাধবের কাব্য বাংলার গণ-সমাঁজে বিশেষ 
সমাদৃত হয়েছিল। কিন্তু লক্ষ্য করা উচিত, চৈতন্টোত্তর যুগেব ভাব-বৈশিষ্টো 
্ব-সমৃদ্ধ এই কাব্য চৈতন্য-সমপাময়িক কালের খুব রচিত হয় নি। 
দৈবকীনন্দনের বৈষ্ণব বন্দনায় কবি দ্বিজমাধবের উল্লেখ দেখে তার প্রাচীনতা। 
সম্বন্ধে দন্দেহের অবকাঁশ থাকে না। তাছাড়া, প্রেমবিলীন কিংবা বৈষ্ণবা- 
চাঁরদর্পণের বর্ণনা প্রামাণ্য যদি না-ও হয়, তবু কবির রূচনা-পদ্ধতির বৈশিষ্ট্য 
থেকেও বোঝা যায়, তিনি টৈতন্য-সান্সিধ্য-লাঁতে কৃতার্থ হয়েছিলেন। 
তাহলেও, রঘুনাথ ভাগবতাচাধের কাব্য-রচনা কালের পরে যে মাধবের 
কাব্য রচিত হয়েছিল, এ অঙস্থমানের কারণ আছে। পূর্বেই উল্লেখ 
করেছি,_রঘুনাথের কাব্য-রচনা কাঁলে চৈতন্যের "অবতারত্ব অবিসংবাঁদি- 
রূপে প্রতিষ্ঠিত হয় নি। ফলে, অবতার-বর্ণাংশে কৰি চৈতন্তের উল্লেখ করেন 
নি। গ্রন্থের পরবর্তী অংশে এসম্বস্ধে নিজ মত যুক্তি-দার। প্রতিষ্ঠিত করবার 
চেষ্টা করেছেন মাত্র। কিন্ত মাধব-কবি তার গ্রন্থের 
প্রারস্তেই চৈততন্-ম্মরণ করেছেন,__ 

“সব অবতার শেষ কলি পরবেশ। 

্রীুষ্ণ চৈতন্যচন্দ্র গুপ্ত যতিবেশ ॥” 

এর থেকে এ্রতিহাসিক পণ্ডিতগণ দিদ্ধান্ত করেছেনঃ রঘুনাথ ভাঁগবতাচাধের 
্রস্থ-রচনাকালে যে ঠৈতত্ত-অবতারবাঁদ অস্করিত হয়েছিল, পরুবততীকাঁলের 
সমাজে তা! সর্বজনীন স্বীকৃতিলাভের পর দ্বিজমাধবের কাবা রচিত হয়। 
গ্রন্থ ছুধানির ভাবাদর্শগত পার্থক্যের বিচীরেও আমরা এই সিদ্ধান্তের 'পরে 
জোর দিতে চাই। চৈতন্ত-প্রভাব সহজ সংস্কার-রূপে সমাজে প্রতিষ্ঠিত 
হওয়ার আগে ভাগবতাঁচার্ধের কাব্য রচিত হয়েছিল বলে, তাতে কেবল 
তক্তিমার্গী চেতনার প্রথমোদগমটিই লক্ষিত হয়। কিন্তু, দ্বিজমীধবের কাব্য 
রচনাকালে চৈতত্ত-তিহ সমাজে অকুষঠ প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিল। তাই, 


কাব্যরচনাকাল 


চৈতন্যোত্তর যুগের অন্থবাঁদ-সাহিত্য ৩৬৩ 


আঁলোঁচ্য কাব্যে চৈতন্োন্তর ভাবাদর্শের পুম্পিত বিকাঁশ হয়েছে সমৃদ্ধ এবং 
সম্পূর্ণ। পরবর্তী কাব্য-প্রবাহের মধ্যে এই মম্পূর্ণতাঁর অনুবর্তন, বিবর্তন 
এবং পরিসমাপ্তিটুকু কেবল লক্ষ্য করব। 

_কৃষ্ণদাসের নামে প্রাপ্ত, ীকৃফমঙ্গল কাব্যের কবি-প্রদতত নাম 'মাধব- 
চরিত' ছিল বলে মনে হয় । কারণ, প্রায়-প্রতি অধ্যায়-শেষের ভণিতায় এ 
নামই উল্লিখিত হয়েছে ;_ কচিৎ কখনো ভণিতাংশে 'কষ্ণমঙগল? নাম পা ওয়া 
যায়। কবির পিতার নাম যাদব, মাতা পদ্মাবতী । তার বাসস্থান ছিল 
গঙ্গার পশ্চিম তীরে । অধ্যাপক থগেন্দ্রনীথ মিত্রের মতে কৃষ্ণদীস মীধবাচাধের 
সেবক ছিলেন। এইজন্তই শ্রীচৈতন্য অদৈতপ্রভূ, রূপ, সনাতন, 

বৃন্দাবনদাস প্রভৃতির সঙ্গে তিনি মাঁধবাচাকেও বন্দনা 
কষ্ণদামের মাধব-চরিত 

করেছেন।১৭ কিন্তু, অধ্যাপক এম্ণীন্্রমোহন বন্থর মতে 
কবি শ্রীনিবাস আচার্ধের মেবক ছিলেন। কৃুষ্ণদাসেব কাব্য বন্ত ভাগবতের 
অশ্রবাঁদ নয়._বিভিন্ন পুরাণ-কথা থেকে আহত বিচিত্র কৌতুহলাবহ 
কাহিনীর সমষ্টি । হরিবংশ' মতে দীনথগু-নৌকাখত্তীদি, “ভারতের মতে 
দ্রৌপদীর বস্ত্রহরণ, ইত্যাদি বিভিন্ন স্থত্র থেকে মংকলিত কাহিনীর প্রভীবে 
গ্রন্থের বিভিন্ন অংশ রচিত হয়েছে। মধুর রসাতক কাহিনী বর্ণনার প্রবলতা 
ও সার্থকতা রুঞ্চদাসের কাব্যে মাঁধবের গ্রন্থেরই অনুরূপ। কুষ্ঃদাসের 
প্ীরুষ্ণমঙ্গজল কাব্য যোড়শ শতকের শেষ অথবা সপদশ শতকের একেবারে 
প্রথম ভাগে রচিত হয়েছিল বলে অন্থমিত হয়। 

ষোড়শ শতকের ভাগবত অস্থবাদকদের মধ্যে কবিশেখর অন্থতম বিখ্যাত 

কবি। আত্ম-বিবরণী থেকে জানা যায়,-তার পিতার নাম ছিল 
চতুভূজ, মাতা ছিলেন হীরাবতী বা হারাবতী। কবির পিতৃ-দত্ত নাঁম ছিল 
দৈবকীনন্দন সিংহ। ভঃ স্ুকুমীর সেন সিদ্ধাস্ত করেছিলেন, আলোচ্য 

দৈবকীনন্দন কবিশেখর, এবুং পদ্বাবলী-বিখ্যাত 'বাঙাঁলি- 
কবিশেখর দৈবকীনন্দন 2১ " 

বিদ্যাপতি” রঘুনন্দন-শিল্য রায়শেখর কবিশেখর ইত্যাদি 
তনিভার আকর কবি এক ও অঠিন্ন।১৮ অধ্যাপক ৬মপীন্দ্রমোহন বন্থ বিভিন্ন 
প্রমীণ উদ্ধীর করে এই মতবাদ খগুনের চেষ্টা করেছেন ;--অধ্যাপক বন্র 


কপিপীপিপ শশা 


১৭। মালাধর বসুর শ্রীকৃষ্ণ বিগয় ১ খগেন্দরদাথ মিজ্ত সম্পাদিত, ভূমিকা । 
১৮। বাঙালা সাহিত্যের ইতিহাস ১ম থণড। 


৩৬৪ ংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


যুক্তিসমূহ সর্বথা উপেক্ষণীয় নয়। ফাইহোঁক্‌, কবিশেখর-দৈবকীনন্দনের রচিত 
একাঁধিক সংস্কৃত ও বাংলা গ্রন্থের পরিচয় পাঁওয়া গেছে। সংস্কৃতভাষায় 
'গোঁপালচরিত মহাকাব্য ও “গোপীনাথ-বিজয় নাটক, বাংলা ভাষায় 
গোপালের কীর্তনামৃত' ১৯ বচনার পবেও পরিতৃপ্ধ হতে না পেরে তিনি 
বাংলাভাষায় “গোপালবিজয় পাঁচালী” রচনায় ব্রতী হন। এই গ্রস্থ-রচনার 
প্রসঙ্গে কবি নিজে স্বীকার কয়েছেন,__ 

“আর একখানি দোষ না লবে আমার। 

পুবাণের অতিরিক্ত লিখিব অপাব ॥' 

সমগ্র গ্রন্থটিতে কবি ষেন এই উক্তিটিরই সাথ্বতা প্রতিপাঁদন কবেছেন। 
ভাগবত.কাহিনী অপেক্ষা লৌকিক গল্পাদিব প্রতিই তার প্রবণতা৷ ছিল 
সমধিক) প্রীকুষ্ণকীর্তনেব সংগেই গ্রন্থাদর্শেব সাদৃশ্ত বেশি। এসব কাহিনীর 
আহরণে কৰি চৈতন্ত-প্রভাঁবিত ভক্তি-ভাবেব দ্বারাই আছুপৃবিক অনুপ্রাণিত 
হয়েছেন। এই জঙ্তই দৈবকীনন্দনেব কাব্যে পাণ্ডিত্যেব চেষে সহজ 
কবিত্বেব পরিচয়ই অধিক । 

“ঢুঃঘী” শ্যামদীসের 'গোবিন্দমঙ্গল? ঈশানচন্ত্র বন্থুর সম্পাদনায বঙ্গবাসী- 
কার্ধালয় থেকে প্রকাশিত হয়। গ্রন্থীহযায়ী কবিব পিতার নাম ছিল শ্রীমুখ 
ও তীব মাতা ছিলেন ভবানী । গ্রন্থ-সম্পার্দকের মতে মেদ্রিনীপুব সহর 
থেকে ১৬ মাইল দুরবর্তী হবিহরপুর গ্রামে কবি শ্যামদাসেব বাঁদ ছিল, 
কবির গ্রস্থ-রচনাৰ কাল ছিল অষ্টাদশ শতাব্দী । কিন্তু, অধ্যাপক 
এমপীন্দ্রমোহন বস্থ অন্মান করেন, সগ্চদশ শতাব্দীর 
শেষতাঁগে কৰি বর্তবান ছিলেন ।”২* আবাঁব, ডঃ স্থকুমাৰ 
মেন মনে কবেন) ছুংখী শ্যামদীসের পিতা ও বিখ্যাত 
মহাঁভাঁবতকাব কবি কাশীবাম দাসেব খৃন্ল-পিতামহ শ্রীমু ছিলেন এক ও অভিন্ন 
ব্যক্তি। এই বিচাবে, ডঃ সেনের মতে; শ্যামদাসেদ কাঁব্য “ষোড়শ শতকেব 
মাঝামাবি”২১ লমযেব বচনা হওয়া সম্ভব। শ্তামদামের কাঁব্যেও লৌকিক 
কাঁহিনীব প্রভাব অধিক। মঙ্গলকাব্যের অস্থসরণে লিখিত 'বাধার-বাবমাস্যা” 
অংশ যুগপৎ কৌতুকাবহ ও হৃদয়স্পর্শী । 


১৯। ডঃ স্বকুমার সেন “কীর্তনামৃত' অর্থে পদস'গীত বুঝেছেন । 
২৯। বাঙাল। সাহিতা-২ক খণ্ড। ২১। বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহাস--১ম খণ্ড । 


“দুঃখী? শ্যামাদাসের 
গোিনিমঙ্গল 


চৈতন্টোত্তর যুগের অন্থবাদ-সাহিত্য ৩৬৫ 


_শ্রিরুষ্ণবিলান' কাব্যের কৰি 'কুষ্ককিস্কর' ভ্ীকুঞ্দাস্‌ মহাভারতের কবি- 
শ্রেষ্ঠ কাঁশীরাম দাসের অগ্রজ ছিলেন। কাশীদাসীহ্থজ 
গদাঁধর তার জগন্নীথ মঙ্গল কাব্য উল্লেখ করেছেন; 


“প্রথমে প্রীকষ্জদাস কষ্ণের কিন্কর। 
রূচিল কৃষ্ণের গীত অতি মনোহর ॥7 


কৃষ্দাসের শ্রীকৃষ। 
বিলাল 


কৃষ্দীমের ব্যক্তি-পরিচয় কাশীদাস-প্রস্েই উদ্ধত হয়েছে। কাশীদাসের 
মহাভারত রচনার দু-এক বৎসর পূর্বে কৃষ্ণা তীর কাব্য রচনা করেছিলেন, 
এমন অনুমীন পিদ্ধ হলে গ্রস্থথানি সপ্তদশ শতাঁবীর প্রারস্তিক দু-এক 
বংসরের মধ্যে রচিত হওয়া সম্ভব। কুষ্দাসের গ্রন্থের কাব্যগত-বৈশিষ্ট্য 
উল্লেখ্য নয়; দানলীলাদি লৌকিক কাহিনীর প্রভাবও গ্রন্থ-মধযে দুর্লভ। 
কাঁবাখানি গতীহ্ুগতিক পয়ার ছন্দে রচিত। যদিও একাধিকস্থাীনে কবি 
নিজ গ্রন্থকে 'ভীগবত-সার' নামে অভিহিত করেছেন, তবু বন্ত৩* গ্রস্থটিতে 
ভাগবতেতর কাহিনীরও অভাব নেই। 
কবি অভিরাঁমদাঁসের২২ শ্রীরুমঙ্গল রচিত হয়েছিল সপ্তদশ শতকের 
কোন সময়ে । এই গ্রস্থেও দাঁনলীলাঁদি লৌকিক কাহিনীর 
টি বর্ণন। বিস্তৃত নয়। অভিরামের কাব্যের কিছু অংশ 
অষ্টাদশ শতকের কবি কবিচন্ত্রের কাব্যে পাওয়া গেছে। 
অতিবাম গরন্থারন্ত করেছেন, চৈতন্-বন্দনা করে। 
সম্ভবতঃ শ্রীহট্ের-কবিও তবানন্বের 'হরিবংশকীব্যের সংগে মূল সংস্কৃত- 
হরিবংণেব কোন সংযোগই নেই। প্রধানত: দাঁনলীলাি লৌকিক-কাঁহিনীই 
গন্থটির অধিকাংশ স্থান অধিকার করেছে। ভবানন্দের কাব্যের এ-পযস্ত 
প্রীপ্ধ প্রাচীনতম পুথির লিপিকাঁল ৯৬৮৯-৯ খ্ঃ। ভঃ সুকুমার সেন মনে 
করেছেন, মূল গ্রস্থের রচনাকালও এর চেয়ে খুব প্রাচীন 
ভবাননোর হরিবংশ নয়। কবির পিতার নাম ছিল শিবানন্দ। ভবাননের 
গ্রন্থের প্রধান বৈশিষ্ট্য, গ্রাম্য রাঁধা-কৃষ্ণকথাকে তিনি সরম রূপ দীন 
করেছেন। 
দ্বিজ-পরশুরামের রুষ্ধমঙ্গল কাব্যের একখানি আগ্স্ত*ম্পূর্ণ পুথি আবিষ্কার 





২২1 মতীপ্তরে “দত্ত ॥ ২৩। বাঙাল! সাহিত্যের ইতিহাস--১ম খও (২য় সং)। 


৩৬৬ বাংল! সাহিতোর ইতিকথ! 


করেন দেশবন্ধু চিত্তরগ্জন। কাব্যটিতে দানখণ্-নৌকাখগ্ডাদির বর্ণনা লক্ষিত 
হয়ে থাকে । পরশুরাম বীরভূম অঞ্চলের অধিবাঁসী 
ছিলেন। অধ্যাপক খগেশ্দ্রনাথ মিত্রের মতে মনোহর 
দাসের নিকট কবি “ভেকাশ্রয়” গ্রহণ করেশ টা 
ডঃ স্বকুমীর দেনের অহমান» কবি হয়ত “শ্রীথগ্ডের শিষ্য ছিলেন ।' ১ 
সপ্ুদশ শতাব্দীর আরো! বিভিন্ন কবির উল্লেখ ডঃ দীনেশচন্দ্র, ডঃ 
স্থকুমার সেন। অধ্যাপক খগেন্দ্রনাথ মিত্র, অধাঁপক এ৬মণীন্দ্রমৌহন বন্ধ 
করেছেন। কিন্তু, বর্তমান প্রসঙ্গে সে সকলের বিস্তৃত পরিচায়ন অপরিহাধ 
নয়। কারণ,-_আঁলোচ্য শতকের একেবারে প্রথম থেকেই এই শ্রেণীর কাব্য- 
প্রবাহে উল্লেখ্য কনি-ক্ৃতির অভাব স্ব-প্রকট হয়ে 
সপ্তদশ শতাব্দীর. উঠেছে; কাহিনী-বৈচিত্রা-রচনার অবকাশ-ও গতাঃ- 
কৃ্ণলীলাখ্যান কাবোর 
উতিছাসিক মূল্য. গতিকাঁর মধ্যে হয়েছে আগ্ছন্ন। পূর্ববর্তী আলোচনাতেই 
উল্লেখ করেছি, মোটামুটি সপ্তদশ শতকের মধ্যতাগ থেকে 
চৈতগ্ত-সংস্কৃতির বিপর্যয়-তচনার সংগে মধ্যযুগীয় বাংল! সাহিত্যের কাব্যিক 
প্রচেষ্টার সজীবত ক্রমেই স্তিমিত হয়ে আপছিল। ভাগবত কাব্য-প্রবাহের 
পক্ষে এই বিপর্যয় আরো স্বপ্পতর সময়ে সংঘটত হয়েছিল। কারণ, পূর্বেই 
বলেছি ;_-'ভাঁগবতাঙ্গবাঁদ'-নামধেয় এই সকল বাংলা কুষ্ণ-কাহিনী-কাবোর 
প্রধান উপজীব্য ছিল পদাবলী সাহিত্যেরই মত রাধা-কষ্ণ-প্রেম কথা । 
আবার, এই বাঁধা-কৃষ্ণ-প্রেম কথা বিশেষভাবে পদ-মংগীতের মাধ্যমেই সমধিক 
রসোততীর্ণ হয়েছিল । ফলে, এই বিষয়ের শ্রেঠ কবিগণ পদাবলীকেই কাঁবা- 
কতির আশ্রয়রূপে গ্রহণ করেছিলেন। এই কারণে, প্রধানতঃ “অপূর্ববপ্ত- 
নির্ধাণ-ক্ষমা। প্রজ্ঞার অভাবেই অপেক্ষাকৃত শীঘ্র আলোচ্য শ্রেণীর 
কাব্য-প্রবাহের শিক্প-সমৃদ্ধি বিনষ্টি লাভ করেছিল। 
অগ্ঠাদশ শতকের 'ভাগবতানুবাদ' কাব্যেও ছিল যথারীতি জীবন-ধর্সের 
অভাব । কাহিনীর সংহতি ও গভীরতার চেয়ে বিভিন্ন 
অষ্টাদশ শতাব্দীর 
কাগারতানবাদ বারী: কুজাগিত বৈচিহও 'চমৎকারিত্ স্থষ্টির প্রতিই ছিল 
এ-যুগের প্রধান প্রবণতা । 


দ্বিজ পরগুরামের 
কৃষ্ঃমঙ্গল 


ক্স 


২৪। মালাধর বন্র '্ীকুঞ্ণ বিজয়'_থগেম্্রনাথ মিত্র সম্পাদিত | 
২৫। বাঙালা নাহিত্ের ইতিহাস_এ। 


চৈতন্টোত্বর যুগের অনুবাদ-সাহিত্য ৩৬৭ 


কবি বলরাম দীপের "শ্রীকৃষ্ণ লীলামৃত' কাব্য পূর্ব-কখিত বৈশিষ্ট্যের আকর। 
্রন্থখানির কাহিনী-অংশ শ্রীমন্তাগবতের চেয়ে রন্ববৈবর্তপুরা1ণের দ্বারাঁই 
দমধিক প্রভাবিত। কবির নিজের উক্তি থেকেই জীনা 
যায়, ১৬২৪ শক অর্থাৎ ১৭০২--৭০৩ খীষ্টাব্ধে তীর গ্রন্থ 
রচিত হয়েছিল। কবি সহজিয়া-পস্থী ছিলেন বলে মনে 
হয়। ভাঁরা-নায়ী গৌপ-কন্তার “কপার লেশে* তিনি “রসগান” করতে 
পেরেছিলেন । 
দ্বিজ রমানাথের শ্রীকুষ্ণবিজয় গ্রন্থে মোটামুটি শ্রীমন্তাগবাতর মুলাম্বসরণ 
করা হয়েছে। কাহিনী অংশে শ্রীকুষ্ণকীর্তনের প্রভীবও 
রদানাথের শ্ীকৃষ্ণবজয় 
একেবারে বাঁদ পড়ে নি। 
বাঁমায়ণকাঁব্যের বিখ্যাত কবি শঙ্কর চক্রবর্তী অন্যান্য গ্রন্থের সংগে 
তাগবতামূত-গোবিন্দমঙ্গল কাব্যও রচনা করেন। রামায়ণ কাঁব্যের আলোচনা 
কাঁলে কবির বিস্তৃত ব্যক্তি-পরিচয় উদ্ধৃত হয়েছে । 
শঙ্কর চক্রবর্তীর কাব্যে ক্রমাগত ভাবে মূল ভাগবত- 
কাহিনীর অনুসরণ করা হয়েছিল। নয়টি স্কম্ধের বণনা 
সংক্ষিপূ, বিশেষ ভাবে ভাগবতাহুগ রাঁদলীলা-বর্ণনই অতিদীর্ঘ। শ্রীমস্ভাগবত 
ছাঁড়ি। শঙ্করের কাব্যে হরিবংশ এবং তবিষ্যপুরীণের অন্থসরণও স্থানে স্থানে দৃষ্ট 
হয়ে থাকে। 
অষ্টাদশ শতকের বাংল! 'ভাগবতান্থবাদ কাব্যের পরিচায়ন আর দীর্ঘায়ত 
করব না। পূর্বের আলোচনা থেকেই বোঝা যাবে, নিতান্ত স্থুল দৃষ্টিভঙ্গি 
থেকেও এই সব রচনাঁকে ভাঁগবতের অন্গবাঁদ বলা চলে না। স্বাভীবিক 
ধত্তিহামিক কারণেই আলোচ্য সময়ের বালি চেতনায় চৈতন্ত-প্রভাঁবিত 
জীবন-রস শুঞ্ক-প্রায় হয়ে আম্ছিল। আর, প্রাণশক্তিব 
দেই অতাঁৰ পূরণের জন্ত কবির পর কৰি ত্রঙ্গবৈবর্তপুরাণ, 
শিবপুরাঁণ, পন্মপুরাণ, বিষুঃপুরাণ, নুসিংহপুরাঁণ ইত্যাদি 
অজন্র পুরাণ-কথা৷ থেকে যথেষ্ট কাহিনীর আহরণ ও বিশ্রস্ত সংগ্রস্থন করেছেন । 
ফলে, এ-সব রচনায় ভীগবত-কথা, এমন কি ভাগবত-তিহেরও বিশুদ্ধি রক্ষিত 
হয় নি; আর চৈতন্ত-প্রবর্তিত ভক্কি-ভাবুকতাঁর কথা ত বলাই বাহুল্য । 
এই মকল বিমিশ্র-পুরাণ কথার বৈচিত্র্য রচনার পথে অষ্টাদশ-উনিশ শতকের 


বলরাম দাসের 
কৃষ্ণলীলামৃত 


শঙ্কর চঞবতীর 
ভাগবতামুত 


অষ্টাদশ শতকের 
ভাগবত-অমুবাদ 


৩৬৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


কোচবিহার রাজনভা। বিশেষ পৌধকত করেন। তাছাড়া, এই বৈচিত্র্য- 
ৃতুক্ষারই প্রভাবে, এসময়ে বিভিন্ন বৈধবশাস্থ ও গোস্বাি-গ্রস্থের অহুবাঁদ 
হয়েছিল৷ একাধিক কবি গীতগোবিন্দের অন্ুবাদও করেছিলেন । 
বর্তমীন প্রসঙ্গে এই সব রচনার বিস্তুত বিচারের প্রয়োজন নেই, কারণ, 
সাহিত্যিক বচন! হিসেবে এ-স্বই প্রায় মূল্যহীন। তবে, চৈতন্ত-সংস্কতি- 
বিপর্যয়ের যে ্রতিহাসিক ধারার কথা পূর্বে বলেছিঃ তার সমূত্রুষ্ট উদাহরণ 
পাই এসময়ে রচিত বৈষ্ণব-সহজিয়। গ্রন্থীবলীর মধ্যে। চৈতন্য প্রবতিত 
মধুর-রস-ঘন ধর্ম-সাঁধন বিপর্যস্ত ্ূপে দেহাঁচার সর্বন্বত। প্রাপ্ত হয়েছিল এই 
মৃহজিয়া ধর্মীচরণের মীধ্যমে। ভাবাকৃতি-প্রধান ধর্মের নৈতিক বিনহির 
ইঙ্গিত এই পধীয়ে সুম্পষ্ট হয়েছে । 
চতভীদাপের নামে প্রচলিত দেহ-কডচ।, চৈত্যরূপ প্রাঞ্ি ইত্যাদি গ্রন্থ এই 
শ্রেণীর রচনার উল্লেখ্য নিদর্শন । এই জাতীয় রচনার সাহিতিক মুল। কিছুই 
নেই । তবে ধ্তিহাঁসিক বিচারে, পূর্ব-কথিত বিপধয়ের ইঙ্গিত ছাঁড়ীও,- 
এই ধরণের রচনীবলীর মধ্যে বাংলা গণ্চের একটা ভগ্ন, অপূর্ণ-রূপের গ্োঁতিনা 
স্পষ্ট হয়েছিল। এ কাঁলের সহজিয়া-চেতনার পুনবিকাঁণে 
হি বৌদ্ধ-সহজিয়া আদর্শের প্রভাবও থে যথেষ্ট ছিল, তার 
গ্রমাণ রয়েছে সমপাময়িক বাউল সম্প্রদীয়,। এবং তাঁদের নামে প্রচারিত 
গানগুলিতে। এই বাউল সংগীত বাংলার লোক-সাহিত্যের (৮০1৮ 
[116:986) জন-প্রিয় নিদর্শন রূপে আধুনিক রসিক-চিত্তকেও মুগ্ধ করে। 
কৃষ্ণদাসের আগ্ব-চিন্তামণি সহজিয়া ভাব-সাধনার আর একখানি উৎকৃষ্ট 
পরিচায়ক গ্রৃস্থ। 'আছ্য-চিস্তাঁমণি কাব্যে ধর্মমজল কাব্যের অনুরূপ স্থট্টিতত্ব 
বণিত হয়েছে। 
এই প্রসঙ্গে আলোচনা দীর্ঘতর করার যৌক্তিকতা নেই । তবে, সছ্য- 
আলোচিত অংশের ্তিহাঁসিক ইঙ্জিতটুকু স্পষ্ট হওয়া প্রয়ৌজন। চৈতন্যোত্তর 
যুগে বাংলার অভিজাত এবং লোঁক-সংস্কৃতির অঙ্গীঙ্গি-মিলনে এক নৃত্ন 
সর্বজনীন বাঁঙীলি-সংস্কৃতির প্রতিষ্ঠা হয়েছিল। চেতন্য-প্রভাবের শিথিলতাঁর 
যার সংগে সংগে তা আবার বিভক্ত, বিচ্ছিন্ন হয়ে 
অতিহাসিক ইলিত পড়ে। এই বিচ্ছিন্নতার পরিণায়ে একদিকে যেমন গড়ে 
উঠ.ছিল স্থার্ত-পৌরাণিক আঁদর্শ-নির্ভর অভিজাত সাহিত্য ঃ আর একদিকে 


চৈত্ন্তোত্বর যুগের অন্বাঁদ-মাহিত্য ৩৬৯ 


লৌক-সমাজের পুনরভ্যুদয়ের সংগে সংগে লোক সাহিত্যেবও ঘটুছিল 
জমাত্যুদয় +_একদিকে ছিল বিভিন্ন পুরাণের অন্বাদ আর একদিকে 
সহজিয়! কড়চা,_বাউল সংগীত ইত্যাদি। এই বিভেদের ক্রম-পরিণতিতেই 
আধুনিক যুগ-বৈশিষ্ট্য ক্রমশঃ পরিস্কুট হয়েছিল, সেটুকু আমাদের বিচাধ নয়) 
__কেবল বিপর্যয়ের স্বরূপটিই লক্ষিতব্য । 


বিংশ অধ্যায় 
(ঢতন্যোত্তর যুগের মঙ্গলকাব্য 


চৈতন্োত্তর মঙ্গল কাব্য প্রভাবের যুগগত এতিহা ও শৈল্পিক বৈশিষ্ট্যের 
কথ। আঁলোচন। করেছি, একাধিক অধ্যায়ে। বতমান প্রসঙ্গারস্তে স্থৃতি 
সহায়তার জন্য সেই পূর্ব-কথার সাঁর-সংকলন করব কেবল, 

(১) যঙ্গলকাঁব্য সমূহের উৎসরূপে পীচালী কাব্যের অস্তিত্ব কল্পনা করা 
হয়ে থাকে । বাংলার আদিমতম অধিবাঁপীদের ধর্মচেতনা-সম্ভব বিভিন্ন 
লোঁক-কাহিনী-কাঁব্য ছিল এই পাচালীর উপাদান । 

(২) ত্রয়োদশ শতাব্দীর তুকী আক্রমণোত্তর পুনগঠন-যুগে এই অ-পূর্ণগঠিত 
পাচালী সাহিত্য নৃতন উদ্দেশ্ত-প্রণোদিত সাম্প্রদায়িক কাঁবোর রাগ গ্রহণ 
করে। আগেই বলেছি, এই নব কাব্য-রূপ রচনার প্রেরণা এসেছিল 
অভিজাত অনভিজাঁতি বাঁঙীলি চেতনাব সমন্বয় লাঁধনের প্রতিহাসিক আকাজ্ষী 

থেকে । অধাপক আঁশুভোষ তট্াচাঁষের ভাঁষায় এটি 
মঙ্লকাব্য-স্বতীব ও কাযা 
৬ “মক্জল কাবোর উদ্ভব যুগ (4£€ ০৫ 01810) )১ 1, 

পুবেই দেখেছি, এই উদ্ভবযুগে আলো শ্রেণীর কাব্যের 
আব-রূপে স্থবিম্স্ত শিল্প-সৌনাযের পূর্ণ প্রকাশ ঘটে নি। অবশ্ঠ, পূর্ণায়ত। 
বিশুদ্ধ শিল্পব্থির উপযোগী স্স্থ জীবন বোধও পে-কাঁলেব মঙ্গল-কবিদের কাছ 
থেকে প্রত্যাশিত ছিল না। কারণ, তখনও রসাকৃতির চেয়ে সাম্প্রদীয়িক 
অধিকার বিস্তারের প্রতিই জিগীষাঁমুলক_ প্রবণতা ছিল একাস্ত। বস্ততঃ, 
অভিজাঁত-অনভিজাত সমাজ-সম্মিলনের বাঁপক পটভূমিকে আশ্রয় করে দৈবী 
ংস্কারের আদিম অন্ধতাই সেদিন নৃতন পৌরাণিক প্রচ্ছদে আত্মপ্রকাশ 
করতে চেয়েছিল । ফলে দেবতার যথেচ্ছাচারী শরির অজন্রতা ও বিভীষণত। 
প্রতিপাঁদনের প্রতিই উদ্ভব-যুগের মঙল-কবির আকাঁ্ষী ছিল উদগ্র। তাই, 
একদিকে দেবশক্রি দৈবী-মহিমীবজিত পাঁষাণী, বিভীষণা রূপে অতিব্যক্ত 
হয়েছেন,_-আর তাঁর বরাভত়হীন কষটমৃতির সম্মুখে মহৃস্ চরিত্রাবলীও মানব- 
গণ বঞ্জিত, মেক্ুহীন নিঃশক্তি বৃপবদ্ধ পশুর মত প্রতিভাত হয়েছে। 


চিনি 
১। ৰাংল! মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস (২য় সং)। 


চৈতন্তোতর যুগের মঙ্গলকাব্য ৩৭১ 


(৩ কিন্ত চৈতন্যোত্বর মঙ্গলকাবো সাম্প্রদায়িক প্রয়োজন বুদ্ধিব তীব্রতা 
লুঠ হয়েছে, দেবতাঁৰ ভৈরব-রূপ হয়েছে সংহত। ংগে সংগে উগ্র ধর্ম" 
প্রীতিব স্থান অধিকার করেছে উদীব-ব্যাপ্ত মানব-গ্রীতি, জীবে প্রেম? । 
ফলে, লোক জীবন-সম্ভৃত প্রাচীন কাব্য-কথা রূপান্তরিত হয়েছে, নব জীবন- 
গাঁথায়। সেই জীবন-বোধেব প্রভাবে দেবতা গৌণ হ্যেছেন, মাম 
কবেছে দেব-পরতিদস্দী নাধুকের প্রধান কসিকা । বস্তত:, চৈতন্যোত্বর 
মঙ্গলকাঁব্য আত্মশক্তি-দীপ্চ মন্থয্াত্েব বিজয়-গাঁথা। মীন্ুষেব প্রতি উদার 
প্রেম-মূলাবোধেব প্রভাবে শ্রেনি-ধর্ম-নিবিশেষে গামীন বাংলার সকল জীবন- 
পথাঁষেব পূর্ণ সামীজিক আলেখ্য স্বত-সমুদ্ভীদিত হয়েছে এই পধাষেব মঙ্গল- 
সাহিত্যে । ফলে, একদিকে জীতীষ জীবন-সম্তব এই সব কাব্য-সাঁহিত্যে 
সমগ্র জাতিব প্রাণমষ প্রতিহথ স্াধী আশ্রয লাভ কবেছে। অন্াদিকে আবার 
বু কবিন্ন অকু$ ই্তিহ্যা্নসবণেব প্রভাঁবে গঠে উঠেছে এই সব কাঁব্য-কথ। 
প্রকাশেব একটি সংস্কাবগত আপ্গিক ( 0010৩11170172] (50171110106 )। 
ফলকথা, এ-যুগেব বাংলা মঙ্গলকাবা একাঁধাবে জীবন-বসপুষ্ট ও শিল্পাঙ্গিক-স্থ- 
সম হযে উন্েছিল দিনে দিশে। তাই শ্রীআশুতোষ ভট্টাচাধ এই ঘুগকে 
মঙ্গলকাব্যের -হজনীযুগ (4১৩৪ ০0101630101) শামে অভিহিত কবেছেন। 

(৪) আর, সবশেষে স্মবণ কবি? এই কজনী-প্রেবণা ( 0062৮%6 
/0না18010৭) বহু কথিত চৈতন্ত-সংস্কৃতিব প্রত্াক্ষ প্রভাবে জাত। বৈষ্ণব 
পদাবলী বাংল! সাহিত্যে চৈতন্ত-চেতনার মন্ায শিল্প প্রকাশ ১ আব চৈতন্টোত্তব 
মঙ্গল-সাহিত্য সেই একট চেতনাব বস্তুলীন রূমাভিব্যপ্তি | 


মনসামঙজল কাব্য 


এনাবে, চিতন্যোন্তর মনসামঙ্গলেব ইতিহাসে প্রথম উল্লেখ্য কবি যষ্ঠীবব 
দত্ত। প্রীথমিক পদাযে এই কবিব পরিচয আচ্ছন্ন হয়েছিল মহভাঁবত- 
বচযিতা বঠীবব সেনেব অন্তবালে। পৃবে চৈতন্যোত্তব অঙ্ুবাঁদ-মাহিত্য- 
প্রসঙ্গে পিতা-পুত্র ষঠীবব ও গঙ্গাদাস সেনেব কথা উল্লেগ কবেছি । 

ডঃ দীনেশচন্দ্রে মতে এদেব বাসভৃমি ছিল ঢাঁক। জেলাব জিনাঁবদি 
পরগণীয়। ডঃ সেন মহাভারতের এই কবিদ্ধয়কেই যগ্ভীববের মনসামঙ্গলেরও 
বচয়িতা বলে অনুমান কবেছিলেন। কিন্ত এবিষযে শ্রীহট বাসীদের দীর্ঘকালের 


৩৭২ বাংল! সাহিত্যর ইতিকথা 


অভিযোগ ছিল। যীবর সম্বন্ধে শ্রীহটটীয়দের সে দাবি এতাবৎ উপেক্ষিতই 
হয়েছে। মঙ্গলকাব্যেব এ্রতিহাসিক শ্রাআশুতোষ তষ্টীচার্য অধুনা তথ্যবিচার 
সহযোগে এই দাবির যথার্থতা প্রতিপন্ন কবেছেন:। শ্রীতট্রাচার্যেব সিদ্ধান্ত 
কয়টি নিম্নে উপস্থিত করছি। 

১। যষ্ঠীবরের তণিতাঁয় আজ পধন্ত যত পন্মা-পুরাণ-পুথি পাঁওয়া গেছে 
তাঁর প্রায় মব কয়খানিই শ্রীহট্ট থেকে আবিষ্কৃত । ই সকল বচনাধ শ্রীহষ্টীয় 
ভাষাঁরও প্রাঁধান্ত লক্ষিত হয়। 

২। শ্রীহট্বর গয়গডে কবিব আদিনিবাঁস এবং কবি-পুজিত উমা-মহেশ্বর 
ম্তির বরতিহ আজও সবজন-শ্দ্ধেষ হয়ে আছে। 

৩। প্রাচীন কুলজী গ্রন্থসমুহে বৈদ্য-দত্ত বশজাত কৰি গুণরাঁজ খা 
ষগ্ঠীবরকে প্রীহটবাসী বলে উল্লেখ কৰা হয়েছে। 

৪। আরো জানা যায, এই কবিব একটি কন্যা থাকুলেও ইনি অপুত্রক 
ছিলেন। 

প্রীতটাচার্ধ এই তথ্যাবলী এবং আবে নানা খুটিনাটি বিষয়েব বিচার 
করে সিদ্ধান্ত করেছেন, 

১। মহাভারতে কবি পিতা-পুত্র যঠীবব ও গঙাদীম সেন বংশজাত,_ 
গঙ্গাদীসের ভণিতাষ মনসামঙলেবও কিছু কিছু অংশ পাঁওয] ফাঁষ। 

২। কিন্তু, এই কবি-যুগল মনসামঙ্গলেব কবি-শ্রেষ্ঠ ষ্ঠীবর থেকে পৃথক্‌। 
মনসা মঙ্গলের কবি শ্রীহট্টবাসী অপুত্রক যণ্ীবর দত্ত,_ার 
কাব্য শ্রীহট্ট-বাঁসীর জীবন সম্পদ্‌। 

ষঠীববের মনসামঙ্গল কাব্যে সহজ-কবিত্বেব চেয়ে সরস পাগ্ডিত্যের 
পরিচয়ই বেশি। “আরবী-ফারসী' াঁধায়ও ষঠটা-কবিব পণ্ডিত-জনোচিত 
অধিকার ছিল,_তাঁর পবিচয পাই লখিন্দরেব বিবাহ যাত্রাকালে 
কাজিনগরেব সরস বর্ণনা থেকে £- 

«প্রথমে চলিল কাজি মীব বহব তাজি। 
আঁঠীর হাঁজাব পাইক তাহার বামবাজি ॥ 
সতর হাঁজাব পাইক বামবাজ লড়ে। 
ধানুকীর ফৈজ নব লড়ে ঘোভে ঘোডে ॥ 

২। মঙ্গলকাব্যের হতিহাস (২য় ং)। 


যষ্টীবর 


চৈতন্তোত্বর যুগের মঙ্গলকাবায ৩৯৩ 


মুখে দৌয়। করে কাজি হাঁতেত কোরাণ। 

সাহেমানি দোল! আনি দিল বিগ্বমান 

দৌলা-এ চড়ি কাজি খসাঁইল মজা । 

সেই দিন ষমীবাব পেগম্থরি রোজ! ॥ 

ভণে গুণবাঁজ খানে কাজির বড়াই। 

হিন্দুয়ান খণ্ডাইয়! খাওয়াইব গাই ॥” 

ওপরের ভণিতা। থেকে বোঝা যাবে,_যঠীবব গুণরাজ খা উপাধিও 
বাবহাঁর করেছিলেন। একই বচনাংশ থেকে একথাও বোঝা যীয় যে 
ঘঠীবরের রচনা ছিল বর্ণনা-মুলক ( 181719015 )। যেকোনো! অবকাশে 
সরস গল্প জমিয়ে তোলার দিকেই ছিল কবিব প্রধান প্রবণতা । 
চৈতন্যোত্তর যুগেব মনসামঙ্গলের শ্রেষ্ঠ কবি ছিজ বংশীদীমের রচনা 

অধুনাঁতন কাঁলেও বিশেষ জনপ্রিয় হয়েছিল। 'মহিলা-রুত্তিবাঁস” নামে বিখ্যাত 
চন্দরীবতী ছিলেন বংশীদাসেরই কন্তা। চৈতন্যোন্তর যুগের রামায়ণ কাব্যের 
আলোচনায় চন্্রাবতীব কাব্য-বদীকব জীবন-কথা ও 
তীব জনপ্রিয় কাব্যের পবিচয দিয়েছি। চন্ত্রীবতীর 
রোমান্টিক জীবন-কাহিনীব চেয়েও দ্বিজবংশীর জীবন-রস-খদ্ধ মনসামজল 
পুববঙ্গে অধিকতর জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিল। আর, এই সর্বজনীন প্রীতি" 
শ্রদ্ধাব ফলে বংশীদাঁস-জীবশীসন্বদ্ধেও বহু বোঁমার্টিক জন-প্রবাদ প্রচলিত 
হয়েছিল। তা ছাড়া, কবি-কণ্ঠা চন্দীবতীও পিতৃ-পরিচয় উল্লেখ করেছেন) 
ঘিজবংশী নিজেও যৎসামান্ত আত্ম-পবিচয় বেখে গেছেন। শব কিছু মিলিয়ে 
বংশীদামের একটি আছুপৃবিক ব্যক্তি-পরিচয় মোটামুটি গড়ে তোল। যায়। 
_ কবির নিবাস ছিল মঘমনসিংহ জেলায় কিশোরগঞ্জ মহকুমার পাতুয়ারী 
গরামে। চন্ত্রীবতী নিজেব পিতৃ-পরিচয় প্রসঙ্গে লিখেছেন, - 

“ধারা শোতে ফুলেশ্বরী নদী বহে ঘায়। 

বসতি যাঁদবাঁনন্দ কবেন তথায় ॥ 

তটাচাধ বংশে জন্ম, অঞ্জন] ঘরণী। 

বাশের পালাব ঘর ছনের ছাউনি ॥ 

ঘট বসাইয়! সদ| পৃজে মনসায়। 

কোপ করি সেই হেতু লক্ষ্মী ছাড়ি যায়॥ 


বংশদাস 


৩৭৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


দ্বিজবংশী পুত্র হৈল! মনসাঁর বরে। 
তাসান গাহিয়। যিনি বিখ্যাত সংদারে ॥ 
কবি-পিতা যাঁদবানন্দকে 'লক্ষমী' যে কারণে ত্যাগ করে ছিলেন)--সেই 
একই কাঁবণে স্বয়ং কবির প্রতিও যে তিনি অধিকতর বিমুখ হয়েছিলেন, তা 
বলাই বাহুল্য । দ্বিজবংশীর দাঁরিত্র্যতবর্ণনায় চন্দ্রাবতী বলেছেন, 
“ঘরে নাই ধান চাল, চালে নাই ছাঁনি। 
আকর ভেদিয়া পড়ে উচ্ছিলার পাঁণি | 
মনসাঁগীতি-ই কবির জীবিকা নিবাহেয় একমাত্র উপায় ছিল। মহল 
কাব্যের ্রতিহাসিক শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্য বলেন, চৈতন্তের ধর্ম প্রবর্তিত 
হওয়ার পর সন্থীর্তন করিয়। নাম প্রচারের রীতি সর্বত্র বিস্তৃত হইয়া পড়িয়াছিল। 
দ্বিজ বংশীদাসও সংকীর্তনের দল বাঁধিয়। সর্বত্র স্বরচিত 
তাঁপানগান গাহিয়া বেডাইতে লাগিলেন, ইহীতেই তীহার 
সাংসারিক অনটন কোন মতে দূর হইত।” 'ভাসান'-কবি হিসাবে দ্বিজ বংশী 
বিশ্রুত জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিলেন,_কিন্তু ভামান-গায়ক হিসেবে তার 
খ্যাতি ছড়িয়েছিল ততৌধিক। স্বক্ঠ দিবংশীর তাঁসাঁন-গানের অত্যাশ্চধ 
মনোহারিতা! বিষয়ে অ-পূর্ব লোক-প্রবাধ প্রচলিত আছে ;-একদা নাকি 
ভাসান-গাইতে যাওয়ার পথে 'জালিয়ার হাঁওর এ কবি নরহস্তাদস্থ্য 
কেনারামের হাতে ধরা পড়েন। মৃত্যু নিশ্চিত জেনে কবি দত্থ্যর কাছে জন্মের 
শোঁধ 'ভাঁদান-গান'করে নেবার অবকাঁশঢ?কু প্রার্থনা করেন। জীবনে অস্তিম 
মুহূর্তের মুখো মুখী দাভিয়ে প্রাণের অফুরন্ত আ্তি সবরের মাধ্যমে ঢেলে দিয়ে 
কবি বেছলার বেদন।-সংগীত গানে তন্ময় হয়ে গেলেন । পাষাঁণ-হাদয় দঙ্যও 
সেই ভাব-তন্ময় স্ুর-সৃষ্টির মাধুধে অভিভূত হয়ে কবি-চরণে লুষ্ঠিত হল ”_ 
দ্য কেনারামের বাঁকি জীবন নাকি কবি-সহচররূপে অতিবাহিত হয়। 
বংশীদামের কাঁব্যের কোন কোন পুথিতে রচনা-কাঁল-জ্ঞাপক একটি পদ 
পাঁওয়! গেছে, 


বংশীদান শরিচয় 


“জলধির বামেতে ভূবন মাঝে দ্বার। 

শকে রচে দ্বিজবংশী পুরাণ পান্মীর ॥' 
এর থেকে অনুমিত হয়ে থাকে, কবি ১৪৯৭ শকে কাব্য বচন করেন। 
কিন্তু উদ্ধত কাল-ক্ঞাপক লোকটির প্রামাণিকতা বিষয়ে পণ্ডিতগণ সন্দেহ 


চৈতন্তোত্বর যুগের মঙ্গলকাব্য ৩৭% 


প্রকাশ করেছেন । ডঃ স্কুমীর সেন মনে করেন,_কবির “জীবংকীল মপ্তদশ 
শতকে হওয়া দুরূহ ।”* মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস-লেখক 
বংশীদাসের কাব্য 
এনা ্রশ্থটর আভ্ন্তরীণ এবং পারিপাশ্িক প্রমাণ উদ্ধীর করে 
অনুমান করেছেন,-*-."7 দ্বিজবংশীকে সপ্তদশ শতীব্দীব 
অধ্যতাগে স্থাপন করাই সমীচীন বোধ হয়।” ডঃ স্থকুমীরসেন উদ্ধত মংশয় 
প্রকাশ করাঁব পরেও দ্বিজ্জবংশীকে সপ্তদশ শতাঁবীবই অস্তভূক্ত করেছেন । 
প্রথমেই বলেছি,_-দ্বিজবংশীর 'মনসারভাসান' চৈতন্যোত্তরযুগেব মনমা- 
মঙ্গলের শ্রেষ্ঠ কাব্য। এ-কথাঁও বলেছি যে,-সাম্প্রদাঁয়িক দৈবী-কাব্যসমূহ 
এ কালেব যুগ-চেতনা-দীপ্ত কবিমীনসেব স্পর্শে বাঙালির জীবন কাঁবো 
পবিণত হয়েছে । এদিক থেকে দেখি ঠতগ্গ পুর্ব প্রাথমিক যুগেব মনসামন্বল- 
কাব্যপমূহের সংগ্রামী কাহিনীর কেন্দ্-ভাম ছিল '্ত্রীলিজ-দেবতা মনসাঁর 
বিরুদ্ধে শিব-সাঁধক চক্রধবেব সাম্প্রদায়িক বিৰপতা। বংশীদাসে এসে টাদ- 
মনসা সেই বিরোধেব পটভূমি পরিবতিত হয়েছে বাঁগালি-ধর্মী বিমাতা ও 
সপত্রী-কন্ঠা গৌরী-মনসাব পারস্পবিক ঈর্ধার কেন্ত্রভূমিতে। বংশীদাঁসের 
চন্রধব 'উত্তবদেশ' থেকে ফিবে এসে সনকাব মণিরে মনসা পূজা প্রথম প্রত্যক্ষ 
করে, মনপাঁর সম্মুখে তখন সে প্রণতও হয়েছিল) 
“পুবীব ভিতবে আমি দেখে পদ্মাবতী । 
আপনি পাক্ষাৎ পাত্র নেতাঁর সংহতি ॥ 
তত্ব জানি চান্দ আসি দেখে সন্গিধাঁন। 
চতুভু জা ত্রিনয়নী ঘটে অধিষ্ঠান ॥ 
কবযোডে তক্তিভীবে কবিলেক স্ততি। 
্স্বরূপিনী তুমি আদ্ভা প্ররুতি ॥ 
যেই দ্ুগী| সেই তুমি জগতের মাতা । 
অভেদ চণ্ডিকা তুমি নাহিক অগ্তথা | 
তৌমাঁব অনন্ত মীয়। কে জানিতে পারে। 
লক্ষ বলি দিয়া কাঁলি পূজিব তোমারে ॥” 
চন্দধরের এই স্বতঃক্ক্ত উদার মনোভাব চৈতন্ঠোতর যুগ-চেতনার-ই যে 
সহজ পরিচিতি-মান্র, তা৷ বলাই বাহুল্য । কিন্ত পদ্মাপৃজায় কুত-সংকল্প 


৩। বাঙাল! সাহিতোর ইতিহাস ১৪ খণ্ড (২য় সঃ ) 


কাব্য-প রয় 


৩৭৬ 


বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


চন্দ্রধরের নৈশ-হ্থপ্রে দেবী-চণ্ডিকা আবিভূতি হয়ে বিবাদের অস্কুর বপন 


করেন, 


“শেষ প্রহর বাতি বলিলাই ভগবতী, 
শুন পুত্র রাজা চন্্রধর। 

কোথা হনে ছুরাচার,। লক্্মীনাশ করিবার, 
সনক1 আনিল তব ঘর ॥ 

ুষ্ট দেবী বিষহরী ূর্বজন্মে তব বৈরি, 
ঘরে আইল দুষ্ট মায়া পাড়ি। 

ষদ্যপি চাও কল্যাণ, কর তাঁর অপমান, 
মারি দড ঠেভালের বাঁড়ি ॥” 


স্পষ্ট বোঝ! গেল, চৈতৃন্তোত্তরযুগের কবি বংশীদাম মনসামঙ্গল কাব্যের 
বিবাদের কেন্দ্র-ভূমি রচনা করেছেন শিবের পারিবারিক কোন্দলের মধ্যে । 
কিন্তু, এই বাঁডাঁলি-ধর্মী পরিকল্পনার উৎস-মূলে জাত কাঁব্য-কাঁহিনীতে 
চন্্রধর-চরিজ্রের পৌরুষ-দুঢ় মানবী-মহিমাকে বাঙালির কবি বংশীদাস কোথাও 
বিন্দুমাত্র সংকুচিত বা দুর্বল হতে দেন নি।-_বিবাঁহ-বাঁসরে সর্পদংশনে লখাইর 
মৃত্যু-সংবাদ লাভের পর চন্দ্রধর-মুতি অন্কন করেছেন বংশীদাস_ 


“হেনকালে চান্দ আইল সর্প বিচাঁরিয়া। 
পথে পথে স্থানে স্থানে থাঁনা চৌকি দিয়া ॥ 
পুরীর মধ্যে শুনিল বিলাপ কান্দা কাটি। 
মার মার ডাঁক ছাঁড়ে হাতে লৈয়। লাঠি ॥ 
কিসের ক্রদন মোর পুরীর ভিতর । 
শুনিয়া বলিবে কানী হৈয়াছি কাঁতর ॥ 
সবস্তরীর পুত্র আছে সুষেণ গাঁড়ুডী। 
সেই জিয়্াইব পুত্র আন শীঘ্র করি ॥ 
সম্বাদ পাঠাইয়। আনে ধন্বস্তরী স্থতে। 
চাঁদ বলে লখাইরে জিয়াও ত্বরিতে ॥ 
তাঁরে শুনি স্থষেণ চাঁহিল খড়ি লেখে। 
বিনা পল্পা পৃজিলে জিয়ন নাহি দেখে ॥ 


চৈতন্তোতবর যুগের মঙ্গলকাব্য ৩৭% 


কোঁপ করি বলে চান্দ সেত আমি নই। 
ধ্স্তরীর বেটা দেখি তে কারণে সই ॥ 
শতেক লখাই যদ্দি যায় এই মতে। 

তেও না পৃজিব কাশী পরাণ থাকিতে ) 
কানীর উচ্ছিষ্ট পুত্র গাঙ্গে ভাসাও নিয়া । 
ঢৌল মৃদঙ্গ কাঁড়া আন ডাঁক দিয়া। 


০ সি সং 


চাঁন্দ বলে বাঁজ্নিয়। লও গুয়া পাঁন। 
ঝুলাইয়া বাঁও বাগ বিষরী মুড়ান ॥” 


গৃহাশ্রম-সর্বস্থ বাঙালি কবির লেখনীও আদিম পৌরুষের বর্বরতা-মিশ্রিত 
উদাত্ততার পারচয় অটুট রেখেছে, _বংশীদাঁসের শিল্প-প্রতিভার অপূর্ব বৈশিষ্ট্য 
এই রস-পরিমিতি বোধে । যথাস্থানে ঠিক যথাঁধথ ভাঁব-রূপটিকে সংযত- 
তাঁষণের মধ্যে মূর্ত করে তুলেছেন কবি। এই মন্তব্যের সার্থকতর সমর্থন 
খুজে পাই বেহুলাব ভাসান-কথায়। কেবল পৌরুষ-প্রাখধ নয়,_নারীনলভ 
বেদনা-বিধুর করুণবস-স্থষ্টিতেও বংশীদাস অতুলনীয় ।--বিপদসম্কুল জলপথে 
মৃত স্বামীর গলিত শব সম্মুখে ধরে বংশীদাসের বেছলা বিলাপ করে চলে,-- 


“নিরখি নিরখি কাঁন্দে চ্দরমুখী। 
বমি ত্রিবেণীর ঘাঁটে। 

ত্রিবেণীর চর, দেখি লাগে ডর, 
ঠেকিল ঘোঁব সঙ্কটে ॥ 

চাঁন্দর কোঞর, প্রভূ লক্ষ্মীধর, 
দেহ হে উত্তর মোরে। 

আঁমি অভাগিণী, কিছুই ন| জানি? 
তাঁধিলু একা মাগরে। 

তরঙ্গ যে দেখি, ভয়ে মুদে আখি, 
কিসে যাই দেবপুরী । 

তব অঙ্গ থসি, পড়ে রাশি রাশি 
কেমনে পরাণ ধরি ॥ 


২৩৭৮ হল! সাহিতোর ইতিকথা 


ভীবন-রস-সাঁধক বংশীদাস বাঙালি জীবনের প্রতিটি ভাব-বৈচিত্র্য, গ্রতিটি 
চারিত্রিক বৈশিষ্টাকে প্রীণ-্পর্শাী রস-রূপ দান করেছেন বলেই তিনি পৃরবলের 
গ্রাণের কবি? 

পশ্চিমবঙ্গের মনসামজল-কবিদের মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দ । 
্স্থোৎপত্তির কারণ বিশদ করে কেতকাদীদ একটি বিস্তৃত বিবরণ দিয়েছেন । 
তাঁর থেকে কবি-পরিচিতি আহরণ করা সহজ হয়েছে। বর্ধমান জেলায় 
কীার্ডা গাঁয়ে কেতকাদীসের জন্ম হয়ঃ কিন্তু নান। 
কারণে স্বদেশে অশাস্তি দেখা দিলে তিনি দেশ-ত্যাগ 
করেম। ফলে, নাঁনা পরিবর্তন শীল পরিবেশের মধ্যে 
তাঁর বালা-শিক্ষালাভ ঘটে । অবশেষে বাজ! বিষ্ৰীমের ভ্রাতা ভারামিল্লের 
নিকট কবি তিনটি গ্রাম দান-রূপে লাঁভ করেন। সেখানে বান কববার 
সময়ে এক সন্ধ্যায় খড কাটতে গিয়ে মুচিনী বেশ-ধাবিণী মনসা কর্তৃক আদি 
হয়ে কবি তীর গ্রন্থরচনা করেন। ক্ষেমানন নিজ কাব্যে মনসাকে বারে 
বাবে “দেবী কেতকা' নামে অভিহিত করেছেন । যেমন £ _ পকিয়াপার্তে 
জন্ম হৈল কেতুকান্গুন্দরী ইত্যাদি । এই দেবী কেতৃকাঁর' দীম হিসেবে 
কবি নিজ নাঁমের সংগে 'কেতকাঁদাস' অভিদা যুক্ত কবেছিলেন। ক্ষেমীনন্দের 
কাঁবো রচনাঁকালেব স্পষ্ট কোন উল্লেখ নাই। তবে, গ্রন্থের আত্যন্তবীণ 
প্রমাণ থেকে প্রতীয়মীন হয়, কবি সপ্তদশ শতাব্দীতে অবস্থিত ছিলেন। 

কেতকাদাসের কাবোর প্রধান বৈশিষ্ট্য আন্তরিকতা অথবা সরলতা 
নয়_-পাত্ডতিত্য-পূর্ণ ৮ প্রকীশ-ভঙ্গি” এবং সীমাঁজিক বীতিনীতি ও 
ভৌগোলিক সংস্থার্নমুহের বিখদ বর্ণনা। মনসামঙ্গলের প্রায় শব কয়টি 
কবিই বেহুলার শ্বপুরী গমনপথের মোটামুটি বিস্তৃত 
পরিচয় উদ্ধার করেছেন তার মধ্যে ভালান পথের 
ঘাটমমূহের অনেক কয়টিতেই কবি-কল্পনার প্রভাব মমধিক। কিন্তু ক্ষেমানন্দের 
কাব্যে বেহুলীর যাত্রাপথের “যে ২২টি ঘাঁট বা গ্রামের নাম আছে, তন্মধ্যে 
১৪টি ঘাট বা! গ্রাম এখনও দামোদর ও তাহার শাখা বাঁকা নদীর এবং 
বর্তমান বেহুল! নদীর উতয় তীরে অবস্থিত।” দেব-মভায় বেহুলার নৃত্যের 


শসা 


৪) কেতকাদাস ক্ষেমানন-রচিত 'মলসামলল' (তূমিকা) সম্পদক-_ অধ্যাপক যতীন্্রমোহন 
কটটাচার্য। 


কেতকাদাস 
ক্ষেমানন্দ 


কাব্য-পরিচয় 





চৈতন্তোৌত্তর যুগের মঙ্গলকাব্য ৩৭৯ 


ফেচিত্র কবি ক্ষেযানন্দ অহ্থন করেছেন, তাতে প্রাচীন কালের নটা নৃত্যের 
একটি উৎকৃষ্ট চিত্র রূপায়িত হয়ে উঠেছে । কেতকাঁদামের মননামঙ্গলে পূর্ববর্তী 
শতাব্দীর শ্রেঠ কবি মুকুন্দরামের চণ্ডীমঙ্গল-কাঁব্যের যথেষ্ট প্রভাব বয়েছে। 

ক্ষেমানন্দের ভণিতায় মনসামঙ্গলের আরো একটি কাব্যের পুথি পাঁওয়৷ 
গেছে-কেতকাঁদাস-ক্ষেমাননদের কাব্যের সংগে আলোচ্য কাব্যের পার্থক্য 
প্রায় আমূল। 'বশ্তবাসীকাযালয়' থেকে ১ বসস্তরতরশ 
রাঁয় বিগবদ্বললভের সম্পাদনায় গ্রন্থথানি প্রকাশিত হয়েছিল। 
কাব্যের আঁদর্শ-পুথি মীনভূম জেলা থেকে সংগৃহীত ;- গ্রন্থের ভাষা এবং 
প্রকীঁশতঙ্ষিতে এ অঞ্চলের ছাপ স্পষ্ট। কাব্যটি বৈশিষ্ট্যবজিত,-ক্ষুদ্রাকার। 
তণিতায় কোথাও “কেতকাদীস' অভিধা নেই ১ এই ক্ষেমীনন্দ এবং 
কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দের পার্থক্য মঙ্গন্ধে আজ আর প্রায় কোন মন্দেহই নেই। 

পশ্চিমবঙ্গের অন্যত্র কবি কাঁলিদাঁপ ১৬৯৭ ্ষ্টাব্দে তীর মনসামঙ্গল- 
কাবা রচনা শেষ করেন ' গ্রন্থখাণির কাহিনী অথবা চরিত্র-চিত্রণে 
মৌলিকতার পরিচয় প্রায় নেই। কিন্তু, তাঁষা ও প্রকাশ” 
ভঙ্গি সরল, অনাঁড়ম্বর, অকারণ-পাণ্ডিত্য-বিবজিত | 
কাবো উল্লিখিত স্থানমমূহের অনেক কয়টিই বর্ধমান এবং বীরভূম জেলায় 
আজও অবস্থিত। 

ধমমঙগলের বিখ্যাত কবি সীতারাম বাটের ধর্মদেবতাকে মনশাঁমঙ্গল- 
কাব্যেও সবৌচ্চি মযাঁদ| ধান করেছেন 7 এর মনমা- 
গঙ্গল কাঁবো মনসাঁকে ধর্ম-পূজায় বৃত থাকতে দেখা যায়। 
বগুড়াজেলার করোতোয়া-তীরবতা লাহিড়ী গ্রামের অধিবাসী কবি 
জীবন-মৈত্রের মনসাঁমঙলে আর এক ধরণের কাহিনী- 
বৈচিত্র) লক্ষিত হয়। জীবন মৈঞ্জের কাব্যের দুটি খ্ড 
যথাক্রমে “দেবখণ্ড এবং 'বণিক্যথণ্ড, নামে অভিহিত। প্রথমথণ্ডে “বন্দনাঁি" 
গতানুগতিক বিষয়বস্তুর অবতাবণা ণেষে মহাভারত ও অন্থান্ত পুরাণ প্রোক্ত 
সর্প ও মনসার কাহিনী বণিত হয়েছে। পৌরাণিক কাহিনীর সাহায্যে 
অন্ুবূপ বৈচিত্র্য হুষ্টির চেষ্টা এ যুগের অস্তান্ত কাঁব্েও সাধারণভাবে 
লক্ষিত হয়ে থাকে । জীবনমৈত্রের কাব্যের দ্বিতীয়খণ্ চন্দ্রধর-.বহুলা- 
সম্বন্ধীয় পুরাতন কাহিনীর অশ্ববর্তনমাত্র | 


দ্বিতীয় ক্ষেমানন্দ 


কবি কালিদাম 


সীতারাম 


জীবন মৈত্র 


৩৮০ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


কবি পরিচিতি বিষয়ে জানা যাঁয়”_জীবনের পিতার নাম ছিল অনস্ত 
মৈত্র, মাতা,-ন্বর্মমালার্দেবী। কবি নাটোর-রাজ্জী রাঁণীভবানীর পুত্র 
যার রাঁমরুষ্ণের প্রজা ছিলেন; এবং সাধারণ্যে পাগলা জীবন” 
নামে পরিচিত হন। জীবন মৈত্রের কাব্য ১১৪১ বঙগাবে 
রচিত হয়েছিল । 

মনসামঙ্গলকাব্যের আলোচনা এখানেই সমাপ্ত হতে পারে। চণ্ডী- 
মঙ্গল অথবা ধর্মমঙ্গলকাঁব্য একদা সাধারণ বাডালির জীবনা দর্শকে উদ্ধদ্ধ ও পুষ্ট 
করে কাঁল-প্রতীবে লুপ্ত হয়েছে। বর্তমানে এসব কাব্যের 
পৃজ্য আসন মন্দিরের অভ্যন্তরে সীমাঁয়িত হয়েছে । 
কিন্তু, পূর্ববাংলার জনসমাঁজে মনসামঙজলের রসাবেদন বিশ শতকের মধ্যভাগেও 
ছিল সজীব ও অটুট। তাই দেশ-বিভাগ-পূর্ব পূর্ববঙ্গ বর্তমান শতাবীতে 
লেখা মনসামঙগল কাব্যের পরিচয়ও দুর্লভ ছিল না। একই কারণে, 
_ মনসামঙ্গল কাব্যের কবি-সংখ্যাও বর্ণনাতীত। কিন্তু, বর্তমান আলোচনায় 
অজ্ঞাত-কুলশ্ীল কবি-পরিচিতি উদ্ধারের চেষ্টা স্থগিত থাঁকৃতে পারে। কারণ, 
উদ্ধত আলোচনা থেকেই আলোচ্য শ্রেণীর কাব্যের উদ্ভব, সাহিত্যিক 
বিকাশ ও সর্বশেষ পরিণীমের এতিহাঁপিক পদচিহ্ন স্পষ্ট ব্যক্ত হতে পারবে । 
বিচার করলে দেখা যাঁবে,_ পূর্ব পূর্ব অধ্যায়ে কথিত চৈতন্য সংস্কৃতির 
উদ্ভব, বিকাশ ও বিপর্যয়ের চিত্র এই কাব্য প্রবাহেরও বিবর্তন-পথে 
নিঃসংশয়ে লক্ষিত হয়ে থাকে। ইতিহাসের এই সংকেত যেখানে উপলব্ধি- 
গম্য হয়েছে, সেখানেই বর্তমান আলোচনার উদ্দেশ্য হয়েছে সার্থক। 


শেবকথ। 


চণ্তীমঙ্জ কাব্য 


টচৈতন্যোত্বর মঙ্গলকাঁব্যের ইতিহাসে চশ্তীমঙ্গল সর্বাপেক্ষা স্মরণীয়। 
মঙ্পলকাব্যের প্রখ্যাততম কবি শিল্পী মৃকুন্দরাম চক্রবর্তীর প্রতিভা অভিব্যক্তি 
পেয়েছিল চত্তীমঙ্গলের কাহিনীকেই অবলম্বন করে। মনসামঙ্গলের মত 
এই কাব্যের ক্বি-তালিক। পীমীতিক্রমী নয়। কিন্তূ, সিদ্ধকীম কবি- 
সংখ্যা এখানেও একাঁধিক। চণ্তীমঙ্গলকাব্যের আর একটি প্রতিহাসিক 
বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করবার মত। অধুনীতনকালে মনে করা হয়ে থাকে যে, 
মঙ্গলসাহিত্য +-সে যে কালেরই হোঁক- মূলত পাঁচালী কাব্য-সম্ভৃত বলেই 


চৈতন্তোত্তর যুগের মঙগলকা ব্য ৩৮১ 


আজও তাদের মধ্যে পাচালীলক্ষণ স্পষ্ট লক্ষিতব্য। বল। বাহুল্য, মঙ্জল- 
কাব্য যখন পাঁচালী-জাতীয় লৌক-সংগীতের পর্যায় 
থেকে “কাঁব্য'-পর্যীয়ে উন্নীত হয়েছে, তখন থেকেই তাঁর 
রসাবেদন পীচাঁলী-কাব্যের রূপ ও তাবগত সকল মীমাবদ্ধতাকেই অতিক্রম 
করেছে । তাহলেও দেখব চণ্ডীমঙ্গলের কাহিনী অবলম্বন করে লেখা 
মঙ্গলচণ্ীর “পাঁচালী”, “ব্রতকথা” ছড়া, ইত্যাদির সংখ্যাও কম নয়। 
এর থেকে ছুটি অনুমান সিদ্ধ হতে পারে, (১) লৌকিক ব্রত-কথ। জাতীয় 
গাঁথা-কবিতার সংগে মঙ্গলকাঁব্যের সম্পর্ক মৌলিক ; অথবা, (২) অক্ষমতর 
কিছু কিছু মঙ্গল-কাব্যিক প্রচেষ্টা সীমাবদ্ধ পরিধি ও ছুর্বল গঠনভঙ্গির 
প্রভাবে কোথাও কোথাও পীঁচালীর মত লোক-গাখার নিম্ন স্তরেই আবদ্ধ 
থেকেছে । চত্ীমগলের এই ই্তিহাসিক সংকেত অবল্ষনে পাঁচালী ও 
মঙ্গলকাঁব্যের মধ্যে একটি পারম্পরিক সম্পর্কের অনুমান গড়ে তোলা যেতে 
পারে। 
প্রসঙ্গত: উল্লেখ করি, সত্যনারাঁণের পাঁচালী, ষষ্ঠীমঙগল, শীতলামঙ্গল, 
ন্নবচনীরকথা, শনি অথবা লক্ষ্মীর গাঁচালী-জাতীয় রচনীকে মঙগলকীব্যের 
ইতিহাসের অস্তভূক্তি করা! উচিত নয়। মঙ্গলকাব্য- 
মঙ্গল ও পাঁচালীঞাবা স্বভাবের পেছনে ইতিহাসাশ্রিত যে প্রাথমিক পূর্ব" 
পরিকক্পনা' অপরিহাঁধ হয়ে আছে, সেটুকুই এই শ্রেণীর রচনার কাব্যিক 
সম্পদ। যে-সকল রচনায় সেই প্রাথমিক উপাদানটুকু উপস্থিত নেই, 
অথবা, কাঁবি।ক ব্যর্থতা সত্তেও যে-সকল রচনা এতিহাঁসিক বিকাঁশে কোন 
স্পঃ পথ-সংহকেত করে নাশ-সাহিত্য ব সাহিত্য-ইতিহাসের আলোচনায় 
সেসকল রন] বিচাষ নয়। ফলকথা, মঙ্গলকাব্য-সাহিত্যের পেছনে 
পাঁচালী জাতীয় অপূর্ণ-গঠিত গাঁখা-কাব্যের প্রাথমিক প্রভাব হয়ত কিছু 
ছিল,_-পরবর্তীকাঁলে অক্ষম হন্তাবলেপের ফলে ব একই কাহিনী মঙ্গলকাব্যের 
শ্রেণী থেকে পাগলী কাবোর পধীয়ে অধ:ঃপাঁতিত হয়ত হয়েছে, কিন্তু 
এইটুকুমাত্র স্থত্রকে অবলম্বন করে সব কয়টি মঙ্গলকাব্যকে “মেয়েলি ছড়া? 
ব্রতকথার সংগে সম্পৃক্ত করা চলে না। এ ধরণের বিচারের প্রারস্তে 
নাধারণতাবে মঙ্গলকাব্যের উ্রতিহামিক এবং কাব্যাজিক-সম্মত সংজ্ঞ। সম্বন্ধে 
স্পষ্ট ধারণ। গড়ে তোলা! প্রয়োজন । আরও প্রয়োজন,_মেয়েলি ছড়া, 


ইতিহনের শিক্ষা 


৩৮২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


'পাঁচাঁলীকাঁব্য সমূহের কাঁল এবং রূপ-শিল্পগত মান নির্ণয়। আর, এসব 
প্রতিহাঁপিক মূল্য বিষয়ে অবধানতা রক্ষা করেও দেখব, মঙ্গলকাব্য ও 
অধুনাতন মেয়েলি ব্রতকথা বা পাচালী জাতীয় রচনা-গাথার কাহিনীগত 
উপাদান অনেক স্থলে অভিন্ন ছিল। চ্ভীমঙ্গল কাব্যের সংগে চত্তীর 
পাঁচালী বা বিভিন্ন আঞ্চলিক মঙ্গলচণ্তী ব্রত কথার তুলনা-বিচাঁর করলে এই 
সিদ্ধান্তের কুত্র-মূলক পরিচয় অস্ত পাওয়া যেতে পাঁরে। 

চৈতন্বোত্তর ঘুগের চণ্ডীয়জগল কবিদের মধ্যে বলরাঁম কবিকস্কণের প্রথম 
উল্লেখ করেছিলেন ডঃ দীনেশচ্ঈ দেন। তীর মতে, “বলরাম কবি-কম্কণের 
চত্তী মেদির্্ীপুর অঞ্চলে প্রচলিত ছিল।”* বলরামের কাব্যের কৌন পুথি 
দীনেশচন্দ্রের দৃষ্টিগোচর হয় নি) কিন্তু বলবাম-কাবোর অস্তিত্ব অনুমান 

. করার পক্ষে কবিকন্কণ মুকুন্দরীমের একটি উদ্ভি সহাঁয়ক 

০০০৪০ হয়েছিল। মুকুন্দরীমের গ্রন্থে বনানীংশে উল্লিখিত 
হয়েছে,বনদিলু গীতের গু শ্রীকবিকঙ্কণ।”৮--এই “শীকবিকক্কণ” এবং 
বঙ্গরাম-কবিকঙ্কণ অভিন্ন ব্যক্তি বলেই অন্থমিত হযে থাকেন । কিন্তু গীতের 
গুরু? হিসেবে মুকুন্দরাম কৌন কাব্য-রচগ্সিতাঁরই যে উল্লেখ করেছিলেন, এমন 
না-ও হতে পারে । এই শ্লীকবিকঞ্চণ একজন অভিন্ত গায়েন'হওয়াও অসম্ভব 
নয়। দ্বিতীয়তঃ, মুকুন্দরামের উন্নিখিত 'ভ্ীকবিকম্বণ' ও বলবাঁম কবি-কম্কণ 
যে অভিন্র্ঘব্যক্তি, তারও ্র্দীণ নেই। এসব পকেও “গীতেব গু” অর্থে 
কোঁন কবিকেই যদি বোঝানো হয়ে থাকে, তবে মনে কণা যেতে পারে? 
শ্রীকবিকঙ্কণের রচিত কোন অপূর্ণ-গঠিত চণ্ডী পাঁচালীকে অবলম্বন করেই 
মুকুন্দরামের স্থগঠিত, পৃর্ীঙ্ চত্রীমন্্ল কাঁবা রচিত হয়েছিল । মুকুন্দরাঁমের 
কাব্য প্রকাশের পরে এই পাচালীখাঁনি হয়ত ক্রমশ* লুপ্ত হয়েছে 

এইকপ আর একখানি বহুল-প্রচারিত চণ্ডীর পাঁচালীর রূচয়িতা ছিলেন 
দ্বি্জনার্দন। ূর্ববন্গর বিভিন্ন অঞ্চল থেকে এর পাঁচালী কাব্যের বছু- 
সংখ্যক খণ্ডিত বা মম্পূর্ পুথি আবিষ্কৃত হয়েছে । ডঃ দীনেশচন্দ্রের অনুমান, 
দ্িজ জনার্দনের অপূর্ণ-গঠিত পাঁচালীই দিজ-মাঁধব ও মুকুন্দরামের প্রতিভাঁধর 
লেখনীর স্পর্শে সার্থক কাব্য-রূপ লাভ করেছিল। এই প্রসঙ্গে দ্বিজ- 
আনার্দনের গ্রন্থের প্রাচীনত্ব প্রতিপাঁধন করতে গিয়ে ডঃ দীনেশচন্ত্র একখানি 
70 ভাবা ও সাহি্। 


চৈতন্তোত্বর যুগের মঙ্গলকাব্য ৩৩ 


পুথিকে পপ্রীয় ২৫০ শত বসরের প্রাচীন” বলে উল্লেখ করেছিলেন। কিন্ত 
পুথিগুলির ভাষায় অত গ্রাচীনতার পরিচয় লক্ষিত হয় না, এবিষয়ে 
আভ্যন্তরীণ বা বহিরঙ্গ অন্য কোনো প্রমাণও দুর্লভ। 
রর তাই, অধুনা পণ্ডিতগণ কেউ কেউ এই কাব্যটির 
প্রাচীনত্ব স্বীকারে অসম্মত হয়েছেন।* তাহলেও 
চত্রীমঙ্গল ও চত্ভীর পাঁচালী কাবাধারার অন্তবতী পাঁরম্পরিক সম্পর্কের 
পূর্বকথিত সিদ্ধান্তের একটি বাস্তব উদাহরণ হিসেবে দ্বিজ-জনার্দনের 
পাঁচালীর মূল্য সমধিক | ক্ষু্রাবয়ব হলেও এই কাব্য কাঁলকেতু ও 
ধনপতির ছুটি কাঁহিনীই নিতান্ত সংক্ষেপে বণিত হয়েছে । কিন্তু মঙ্গল 
ও পাঁচালী কাঁবোর কাহিনীগত এই অভিন্ন-স্থৃরতা সেও এদের 
মধাবতী মৌল পাঁথক্যটুকু বিস্বৃত হওয়া উচিত নয় । এ সম্বন্ধে মঙ্গল 
কারোর ্রতিহাপিক শ্রীঙ্মা শুতোষ ভট্টীচীঁধের মন্তব্য বিশেষ অর্থপূর্ণ 
ধ্ণাালীব উদ্ভব পাচীনতর হইলেও মঞ্গলকাঁব্যের মধ্যে উহাদের সম্পূর্ণ 
আন্ম-বিলোপ ঘটে নাই । ইহাঁধা ইহাদের শিজেদের পথে কাঁষ-সাঁধন 
কবিয়াঁছে। মঞ্গলগান উচ্চতব সমাজে, উত্সবে, অন্তষ্ঠানে আডঙ্গরের সহিত 
গীত হইত, পাঁচাপী সাধারণ গৃহস্থের নিত্য স্জায় পঠিত হইত ; উভয়ের 
ক্ষেত এক নঠে, গং একণঅগন্তেব স্থান অধিকাৰ কধিয়। লইতে পারে 
না । ... -১পনাপুরীণ কাব্যের সথগে সংগে সাধারণ সমাজে (বিশেষতঃ 
সত্রীনমীজে ) স্বতন্ধ মনসাব “ব্রতকথাঁর প্রচলনও এই কাবণেই (দখিতে পাওয়া 
যাঁয়।”' চত্ডীমঙ্গন এবং চণ্ডার পাঁচালী সম্বন্ধে একই কথা বলা চলে। 
এই সকল পাচানীজাতীয় রচনার। কথা ছেড়ে দিলে, চৈতন্টোত্তর 
মঙ্গলকাঁব্যের ইতিসাঁসে দ্বিজ মাধব বা মাধবানন্দের “সারদা্চিরিত। বা 
'সারদা-মঙ্গলই” প্রথমে উল্লিখিতব্য। মাঁধবের কাকের এপর্যন্ত 
আবিষ্কৃত প্রায় সকল পুথিতেই যে কবি-পবিচিতি উদ্ধত হয়েছে, তাঁর থেকে 
জানা যাঁয়-কবি পঞ্চগৌঁড়ের অন্তর্বর্তী অপ্তগ্রামের 
দবিজমাধবের অধিবামী ছিলেন। তাঁর পিতার নাম ছিল পরার্মর। 
সারদাচরিত টির 
কবির জীবৎকালে পঞ্চগৌড় “একার্ধর রাজার ( আকবর 


সি 


৬1 বাগাল। সাহিত্যের ই'তহান ১ম ৭ণ্ড (২য় সং) ৭। মঙ্গলকাব্ের ইতিহাস (য় 
সং) ৮। কাব্যধানির বিশ্ববিগ্ঠালয়-প্রকাশিত নংস্করণের নাম মঙ্গলচণ্ডীর গীত" । 


৩৮৪ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথ। 


বাদশাহ) শাঁপনাধীন ছিল। কিন্ত শ্রীআাশুতোষ তট্টাচাধ মঙ্গলকাব্যের 
ইতিহাসে (৭য় সং) দীর্ঘ তথ্য-বিচার সহ প্রতিপন্ন করতে চেয়েছেন” 
দ্বিজমাধবের পুথিসমূহে সীধারণভাবে উদ্ধত এই কবি পরিচিতি মূলতঃ 

ক্রীকঞ্চমঞ্ল-রচয়িত খিজমাধবের ব্যক্ি-পরিচয়ই বহন 


মা করে থাকে৷ বিশেষভাবে গায়েনগণ-কৃত “গোলযোগ 
গোলযোগ ( 0০9285192 )৮ প্রভাবেই একের পরিচয় অপরের 


কাব্যে সন্গিবিষ্ট হয়েছে। প্রীরুষ্মঙ্জল কাব্যের “দ্বিজমাধব' 
সগ্তগ্রীম থেকে মৈমনসিংহ জেলার নবীনপুর,_ বর্তমান গৌসাইপুর গ্রামে বাঁস- |] 
পরিবর্তন করেন। এই গৌদাইপুর গ্রামে কবি-বংশধরগণ আজও গ্রতিষ্টা-সহ 
বিদ্ধমান। এদের বংশ-পঞ্জী এবং কৌলিক এতিম এবিষয়ে শ্রীতট্টাচাের 
বিচারের প্রধান উপাদান যুগিয়েছে চট্টগ্রাম জেল। থেকেই দ্বিজমাধবের 
চণ্তীমঙ্গল কাব্যের সর্বাধিক সংখ্যক পুথ আবিষ্কৃত হয়েছে দেখে শ্রীভট্টাচাধ 
অন্থমান করেছেন, চট্ট ্লামেই হয়ত আমাদের আলোচ্য কবির বাসস্থান ছিল। 

্রীভটাচার্ধের বিচারের যৌগ্িকতা সম্পূর্ণ অন্বীকীর করা চলে না। 

কবি পরিচিতি সঙ্থদ্ধে স্পষ্ট-সিদ্ধান্তে উপনীত হওয়ার জন্যে আরো 
গবেষণ! ও বিচারের প্রয্বোজন রয়েছে । তিনে, 'মাধুকবি' সম্থব্ধীয় এতাবৎ- 

প্রচলিত পরিচয়ের গ্রহণ-যোগ্যতা স্বীকৃত যদি না হয়, 
০: তাঁহলে কবির ব্যঞ্রি-জীবন-নম্বন্ধে আমাদের জ্ঞান প্রায় 
শূন্য হয়ে পড়ে ।৯, সে যাই হোঁক্‌, মাধব-কবির গ্রন্থ-রচনার কাঁলসৎক্ধে 
পণ্ডিতগণ সাধারণভাবে নি:সংশয়। কবি-রচিত গ্রন্থের এ-পন্ত প্রাপ্ত প্রায় 
সকল পুথিতেই নিষ্নরূপ কালজ্ঞাপক শ্লোক পাঁওয়। যায়, 

“ইন্দু বিন্দু বাঁগ ধাতা শক নিয়োজিত। 

ধিজ মীধব গায় শাঁরদা-চরিত ॥? 

এই শ্লৌকাচ্যায়ী কাব্য-রচনাঁকাঁল ১৫০১ শক, অর্থাৎ ১৫৭৯ খ্রীষ্টাৰ। একই 
ক্গোক অবলম্বনে জানা যায়, কবি-মাধবের চত্রী-কাব্য 'দারদীচরিত” নামে 
অভিহিত হয়েছিল। অবশ্য একাধিক স্থলে ভণিতাংশে গ্রন্থের নাম “সারদা- 
মঙ্গল'রূপেও উল্লিখিত হয়েছে। 


»। দ্বিজমাধবের “মঙ্গলচণ্ডীর গীত'_-সম্পাদক গ্রসথধীতৃষণ ভট্টাচায কিন্ত আত্ম-পরিচয় 
অংশের প্রামাণ্য স্বীকার করে নিয়েছেন। 


চৈতন্তোত্বর যুগের মঙ্গলকাব্য ৩৮৫ 
যু % 


প্মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যে হিজমাধব একজন প্রথমশ্রেণীর কবি। 
আহ্ুপৃিক সঙ্গতি রক্ষা করিয়া পূর্ণাঙ্গ চরিত্রস্্টির এমন মৌলিক প্রয়াস তীহার 
পূর্বে আর খুব বেশী কবি দেখাইতে পারেন নাই । একথা 
স্মরণ রাখিতে হইবে যে, বাংলা সাহিত্যে তখনও মুকুন্দ- 
রামের আবির্ভাব হয় নাই *+৮--বলেছেন মঙ্জলকাব্যের এতিহাঁসিক। 
ইতিহাঁসের দৃষ্টিতে মাধবাঁনন্দের কাব্যোৎকর্ষের এই অনন্য-নির্ভরতা। বিশেষ 
লক্ষণীয় । কারণ, মুকুন্দবামের লোকোত্বর প্রতিভার স্পর্শে চণ্তী-কাঁব্য অ-পূর্ব 
শিল্প-সমৃদ্ধ নব-ব্ূপ লাঁভ করেছিল। ফলে, সেই কাব্যাদর্শকে সম্মুখে রেখে, 
তারই অন্সবণে অক্ষম-তর কবির পক্ষেও রসোতীর্ণ কাব্য-রচনার চেষ্টা 
স্থগম হয়েছিল। মুকুন্দরামের কবি-প্রতিভীয় একই-সংগে যুক্ত হয়েছিল তার 
অতি-তীক্ষ বপ্ত-দর্শন-ক্ষমতা ও ততোধিক সুক্ষ হৃজনী-শক্তি। এদ্রিক থেকে 
দ্বিজ-মাধবের একমাত্র বৈশিষ্ট্য ছিল তব গভীর তথ্য-সন্ধানী-দৃষ্টি। জীবনের 
যথার্থ সম্ভাব্য-পরিচয়টি আনুপুবিক উদ্ধীব করতে পারার.__বাস্তব-সত্যকে 
অ-মিশ্র রূপে শিল্পে প্রত্যক্ষ কবাব যে আমন্দ; মাধব-কবির কাব্যে তাই রস- 
স্ুরণে একমাত্র কাবণ হয়েছে। মুকুন্পগামের প্রতিভার প্রধান বৈশিষ্ট্য 
বস্ত্র শিল্প-রূপায়ন,_তাঁই তিনি সার্থক আটা । কিন্তু মাধবাঁচাধের একমাত্র 
সার্থকতা বস্তর বাস্তবায়নে,_ চণ্তীমঙ্গল কাব্যের ইতিহাসে তিনি বূপ-সৌন্দর্যের 
দষ্টী মাত্র। এই দৃষ্টিততীক্ষতা ও চিত্রণ-ভঙ্গির বাস্তবাহসারী যাথাষাথ্যের ফলে 
মাধব-কবির অস্থিত চরিত্রগুলির মধ্যে শৈল্পিক স্থক্মতা-স্পর্শের অতাঁব যদি 
ঘটেও থাকে, তবু আহুপূৃবিক সঙ্গতি ও গীঁড়বন্ধতা মাঝে মাঝে স্পষ্টতররূপে 
প্রতিফলিত হয়েছে । মাঝে মাঝে মনে হয়, পূর্ণাঙ্গ চরিত্র স্থষ্টির মৌলিকতীয় 
মীধু-কবি যেন মুকুন্দরামকে ও ছাড়িয়ে গেছেন কোথাও কোথাও । একটিমাজ্ত 
দৃষ্টান্ত সহযোগে আমীদের বক্তব্য স্পষ্ট হতে পাঁববে 1 


কাব্য-বিচার 


দ্বিতীয়বার কলিঙ্গরাজ-সৈন্ের আক্রমণ-সংবাদ শুনে কাঁলকেতুর প্রতি 
ফুল্পরার উপদেশ বর্ণনা করেছেন কবিকঙ্কণ মুকুন্দ রাম, 


'প্রাণনাথ শুনহ জায়ার উপদেশ। 
হারিয়। যেজন যায়, পুনবপি আসে তায়, 
হেতু কিছু আছয়ে বিশেষ। 


গ্বিজমাধব ও 
মুকুন্দরাম 


২৫ 


বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


যদি থাকে প্রাণ-আশ,  ত্যজি নিজ দেশবাস, 
প্রাণ লয়্যা ধাও মহাবীর । 

আজি পৃরিল কাল, সাঁজি আইল মহীপাঁল 
তার রণে কেবা ররে স্থির ॥ 

নখর-রঞ্জিত নর, নাহি কাটে তালতর, 
ফুল্পরাঁর শুনহ আদ্দাস। 

কহি আমি সবিশেষ, যদি না ছাড়িবে দেশ, 
রামায়ণে শুন ইতিহাল ॥ 

স্থগ্রীবে জিনিয়া রণে, দয়ায় রাখিয়া প্রাণে, 
আরোপিল হৃদয়ে পাষাণ । 

বিষম সমরে বীব, কিছ্বিদ্ব! আইলা ধীর, 
গজঘণ্ট। বাঁজায়ে বিষাণ ॥ 


গরীব পলায়্যা যাঁয়, আশ্বাসিল রাম তায়, 
সখ] ভাবে রহ থস্যমুখে। 

স্বগ্রীব রামের তেজে, বাঁলীর দুয়ারে গর্জে 
ধায় বালী রণ অভিমুখে ॥ 


কাদিয়। এমত কালে, পড়িয়া চবণ-তলে, 
পতিব্রতা। বাঁলীর রমণী। 

আমি করি নিবেদন, আর না করিহ বণ, 
হেতু কিছু মনে আমি গুণি॥ 


ষেজন তোমার ভয়ে খব্যমুখে স্থির নহে, 
সে জন দুয়ারে দেয় ডাঁক। 

হেন লয় মোর মনে, কৌন রাজা আসি রণে 
ছলে পাছে পাঁড়য়ে বিপাক ॥ 

বালীকে বিড়ম্বী বিধি। না মানে জায়ার স্্ধী 
স্মরে পড়িল রাম শরে। 

ফুল্পরার কথ! রাখ, কতক কাল জীয়া থাক” 
না যাইহ বাঁজার সমরে | 


চৈতন্তোত্বর যুগের মঙ্গলকাব্য ৩৮৭ 


ফুল্পরার কথ শুনি, হিতাহিত মনে গুণি, 
লুকাইল বীর ধীন্য ঘরে। 

রচিয়। ভ্রিপদী ছন্দ, গান করিল মুকুন্দ, 
স্বখে থাকি আড়র! নগরে ॥” 


বলাঁবাহুলা, অব্যবহিত পূর্ব পর্যায়ে ফুল্পরা-কালকেতুর বন্ধ বর্বরতা-যুক্ত 
যে ধীরোদাত্ত শূর-মৃতি অঙ্কিত হয়েছে, তাঁর সংগে ওপরের অ্িপদী-বণিত 
চাঁরিত্র ধর্মের আম্পৃবিকতা খুঁজে পাঁওয়! ছুক্ধর। রামায়ণ কাহিনী উদ্ধারের 
ছারা ফুল্পরার চরিত্রে জ্ঞানিজনৌচিত দুরদর্শনের পরিচয় প্রস্ফুট হয়েছে। ফলে, 
বর্ণনাটি হয়ত হয়েছে মণ্ডন-সমৃদ্ধ (609511517৩0 )। কিন্তু “কতক কাল 
জিয়। থাক” গোছের ছুর্বল উপদেশ ফুলপরার চারিত্রিক পূর্বেতিহের উপষোগী 
হয় নি। অন্যদিকে কালকেতুর “ধান্য ঘরে” আত্মগোপন সত্যই অপ্রত্যাশিতের 
নীমাও অতিক্রম করে রসাভাসই যেন হ্ৃষ্টি করে। এদের চরিত্রগত 
আমুপৃৰিকতীর অতাঁবের একমাত্র সঙ্গত কাঁরণ হিসেবে বলা যেতে পীরে, বন্য- 
ভ্রীবনে প্রকৃতির সাহচধ-প্রভাবে কালকেতু-ফুল্পরার চরিত্রে শৃরত্বের ঘষে 
প্রার্কতিক অভিব্যক্তি সবত-্ফূর্ত হয়েছিল, রাঁজ-জীবনের বিলাস-কলার মধ্যে 
তার দৃঢ়তার মূল হয়েছিল স্বতচ্ছিন্ন। কাঁলকেতু-ফুল্পবার এই চরিত্রান্কণে 
মনৌধমের বৈচিত্রয-হুষ্টি, পুরাণাদির উদ্বার-জনিত বৈদগ্ধ্যের প্রকাশ, সর্বোপরি 
লিখনভঙ্জির মুন্সিয়ানীর বন্ধন মুকুন্দরাঁমের লিপি-চিত্রকে কলাকুশল, মণ্ডন-শিল্প- 
সৌন্দর্যে সমৃদ্ধ করেছে। কিন্তু বলাঁবাছল্য, এর ফলে চরিত্র-ছুইটির 
আগ্ন্ত ম্বাভাবিকতা ও সামস্ত্রিকতা খণ্ডিত হয়েছে। এইরূপই ছিল 
মুকুন্দরামের প্রতিভা,_ন্বাভাবিক বাস্তব-সত্যের 'পরে তিনি সথজন-শিল্পের রং 
ফলিয়েছেন। মাধু-কবি কিন্তু সবত্রই স্বাভাবিকতার অন্ুসারী,-শ্বভাব-কবি। 
মুকুন্দরাম-বিত পূর্বোদ্ধত একই প্রসঙ্গে মাধু-কবি লিখেছেন, 


প্রথমাংশে ফুন্লবার কাঁলকেতুর প্রতি উপদেশ 
«প্রভূ হে কিসেরে লইলা দেবীর ধন। 


পাইয়া! দুর্গার বর, কাঁননে তোলাইল। ঘর 
সাঁজে বাজ। তথ্থির কারণ ॥ 


৩৮৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


গোলাটে কৈল1 নগর ন! জানালে দণ্ধর 
অল্প বৃদ্ধি হল্যা অহঙ্কারী । 
না শুনিয়া মোর বাণী ঠগেরে বাড়াইল। পুনি 
ভারু হৈল। পরাঁণের বৈরি ॥ 
তোমারে ভয় না করে জানাইল! দণ্ডধরে 
দেবাইরে সাঁজাইয়া আনে ঠাট। 
মারিয়া গ্রচণ্ড থানা চারিদিকে দিল হানা, 
বেড়িয়া রহিল গুজরাট ॥ 
আমার বচন ধর অহঙ্কার দূর কর 
লও গিয়া রাজার শরণ। 
তুষ্ট হলে মহাশয় কাঁররে নাহিক ভয় 
দুয়ারে পাইবা সর্বজন ॥ 
লোকে জানে সর্বকীল রাঁজা অষ্টলোকপাল 
বিরোধিতে ন। আলে যুকতি। 
ভূপতিরে কর দিয়া অন্তরে হবিষ হৈয়যা 
নিজপুরে করহ বসতি ॥ 
বলাবাঁছছল, এই বর্ণনার মধ্যে ফুললরা-চরিছের বাঁডালিনী-স্থলত স্বীভাঁবিক 
হ্বদয়াতি অবিমিশ্র প্রকাশ লাভ করেছে। মুকুন্দরামের ফুল্পরাঁর মত মাঁধু-কবির 
ফুল্লরা-চরিত্রেও স্বামীর মজল-কামী শঙ্কাকুল বাঁঙালি-পত্বীর চিত্ত-ব্যাকুলতাই 
ফুটে উঠেছে। কিন্ত মুকুন্দরামের ফুল্লরার মত মাধু-কবিব ফুল্পরা জ্ঞান-সভ্যতার 
স্পর্শ-জনিত বিনষ্টি (5011015010801010 ) থেকে মুক্ত বলেই স্থল (10161) ) 
হলেও স্বাভাবিক১০। আর, এই অতি-স্থুলতার স্বতীব-প্রকশ সার্থক সঙ্গতি- 
বোঁধের স্থষ্টি করেছে কাঁলকেতুর প্রত্যুত্তরের মধে ৮ 
শুনিয়া ত বীরবর ক্রোধে কাপে থর থর, 
শুন রামা আমার উত্তর । 
করে লৈয়া শরগাণ্ডী পৃজিব মঙগলচণ্ডী, 
বলি দিব কলিঙ্গ-ঈশ্বর ॥ 


বিটি 
১51 অন্তাস্ের মধ্যে মাধুকবির রচনার অমন্পতার প্রসজেও গ্রনুধীভূষণ ভটাচার্ধ 
তগ্ত-প্রভাবের উল্লেখ করেছেন। অষ্টবা মঙ্জলচণ্ডীর গীত (ভূমিকা )। 


চৈতন্তোত্তর যুগের মঙ্গলকাধ্য ৩৮৯ 


অবোধিয়। দণ্ড ধরে এত দণ্ড মোর করে 
দেবাই পাঠীইয়া দিছে ঠাটে। 
আজ রণে হান। দিব ভুবনে ঘোধিতে খুব 


মুণ্মীলা দিব গুজরাটে |৮_-ইত্যাদি-_ 


দীর্ঘ তূলনা-মূলক এই আলোচনা থেকে প্রতিভাত হওয়া উচিত )-_মুকুন্দরামের 
কবি-প্রতিভা অপেক্ষা মাধু-কবির কবি-প্রতিভা মণ্রন-কলা-কুশলতাঁর বিচারে 
অপেক্ষাঁরুত ম্লান হলেও, তীর রচনাভঙ্গি ছিল অধিকতর স্বভীবান্থগ। ফুল্পরার 
বারমান্তা, ভাড়ুচরিত্র ইত্যাদির স্ৃষ্টিতেও প্রতিপদেই মুকুন্দরামের বর্ণন! 
শৈল্পিক, আর মাধুকবি নিতান্তই স্বাভাবিক 


পূর্বে বলেছি॥ মঙ্গলকাব্যের সর্বশ্রেষ্ঠ স্থজন-শিল্পী ছিলেন কবি মুকুন্দরাম। 
ছিজমাঁধবের প্রীয় সমসাময়িক কালেই,_হয়ত কয়েক বদর মাত্র পরে, 
মুকুন্দরামের কাব্য রচিত হয়েছিল । ্রস্থোৎপত্তির কারণ বর্ণন৷ প্রস্ষে কবি 
তার ঘটনাবহুল জীবনের এক ছু:খাবহ অধ্যায়ের বিস্তৃত 
সদর বর্ণনা দিয়েছেন । বর্ধমান জেলাব দামুন্তা গ্রামে কবির 
পৈতৃক বাসভূমি ছিল। “গৌড়-বঙ্গ-উৎকল-অধিপ” রাঁজা মানসিংহের “কাঁলে” 
“ডিহিদার মামুদসরিপ»এর অত্যাচারে সমগ্র পেশ উৎগীড়িত হয়েছিল। 
ভয়-ত্রস্ত ব্রাহ্মণ মুকুন্দরামকেও তখন বাস্তত্যাগ করতে হয়। পথে অনেক কষ্ট 
সয়ে অজত্্ বিপর্দ অতিক্রম করে, অবশেষে কবি “কুচট্যা নগরে” উপনীত হন । 
সেথানে, কবি লিখছেন, - 


“তৈল বিনা কৈলু আন, করিস্থু উদক পান, 
শিশু কাদে ওদনের তরে। 
ক্ষুধাভয় পরিশ্রমে নিদ্রা যাই সেই ধামে 


চণ্তী দেখা দিলেন স্বপনে |” 


এ অবস্থাতেই তিনি দেবী চণ্ীর কাছে মহামন্ত্র লাভ করেন আর লাত করেন 
চণ্ডী-মাহাত্ম্য-নীত রচনার নির্দেশ। দেবীর আদেশ শিরোধার্য করে কবি 
মপরিবার এসে মেদিনীপুরে আড়রা গ্রামের ব্রাহ্মণ-জমিদীর বীকুড়! রায়ের 
আয়ে বতি স্থাপন করেন। গুণমুগ্ধ বাকুডা রায় কবিকে নিজ পুত্র বঘধুনীথের 
গৃহ-শিক্ষক নিযুক্ত করেন। অল্পদিনের মধ্যেই বীকুড়। রায়ের দেহাস্ত ঘটে এবং 


৩৯৯ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


বঘুনীখ 'রাজ্য'-ভার গ্রহণ করেন। এই রঘুনাথেরই সতাসদ্রূপে কবি বিখ্যাত 
'অতয়ামঙগল? কাব্য রচনা করেন,” 


রাজা রঘুনাঁথ গুণে অবদাত 
রসিক মাঝে স্থু জান। 
তাঁর সভাসদ্‌ রচি চারু পদ 


শ্রীকবিকম্কণ রসগাঁন ॥” 
কাব্যে উদ্ধৃত বিভিন্ন ভণিতাংশ থেকে কবিব বংশ-পরিচয়ও উদ্ধার করা 


চলে) 
“মৃহামিশ্র জগন্নাথ, হৃদয় মিশরের তাত, 

কবিচন্ত্র হদয়-ননগন | 
তাহার অনুজ ভাই, চণ্তীর আদেশ পাই, 


বিরচিল শ্রীকবিকঙ্কণ ॥” 
এই বর্ণনা! অনুসারে জগন্নাথ মিশ্র ছিলেন কবিব পিতাঁমহ,-পিতা ছিলেন 
হৃদয় মিশ্র; কবিচন্দ্র নীম অথবা উপাধি-বিশিষ্ট কবির একজন অগ্রজও ছিলেন 
বলে জানা যায়। অন্য আর এক ধরণের ভণিতায় পাই, 
"দিবানিশি তুয়। সেবি, রচিল মুকুন্দ কবি, 
নৃতন মঙ্গল অভিলাষে। 
উরিয়া কবির কামে রূপা কর শিবরামে, 
চিত্রলেখা যশোদা মহেশ ॥ 
শিবরাম-চিত্রলেখা কবির পুক্র-পুত্রবধূ ; যশোদা-মহেশ তীর কন্তা-জামাতা। 
মুকুন্দরীমের কাঁব্য-রচনা-কাঁল সম্বন্ধে নানারূপ সন্দেহ সংশয় রয়েছে 
টিচার কোন কোন মুত্রিত পুথির শেষাংশে একটি কাল-জ্ঞাপক 
পয়ার পাওয়া যায়, 
"শৃকে রস বস বেদ শশাঙ্ক গণিতা। 
কত দিনে দিলা গীত হরের বনিতা ॥” 
রস অর্থে ৯ ধরে এই শ্লৌকটির সঙ্কেত বিশ্লেষণ কবলে পাওয়া যায় 
১৪৯৯ শক, তথা ১৫৭৭-৭৮ খ্রীষ্টান । কিন্ত পূর্বেই উল্লিখিত হয়েছে 
মুকুন্দরাম দেশত্যাগ করেছিলেন মানসিংহেব “গোৌড-বঙ্গ-উৎ্কলাধিপ” থাকা" 
কালে। এতিহাসিক তথ্যাহ্বষায়ী মানসিংহ ১৫৯৪ গরীষ্টাৰ হতে ১৬০৬ খ্রীঃ 


চৈতন্টোত্বর যুগের মঙ্জলকীব্য ৩৯১ 


পর্যন্ত বঙ্গের নুবাদার পর্দে অভিষিক্ত ছিলেন। আবার জাঁন। ঘায়১-১৬০৯ 
্রীষ্টা্ধে উৎকল মৌগলদের হম্তচ্যুত হয়। অতএব, ১৫৯৪ ধ্ীষ্টাৰ থেকে ১৬০০ 
রীটান্বের কোন সময়ে গ্রন্থ-রচনার কালেই কবি মানসিংহকে “গৌড়-বঙ্গ- 
উৎকলাঁধিপ' নামে অভিহিত করেছিলেন বলে মনে হয়। অপরপক্ষে, 
রঘুনাথের রাঁজত্বকাল অনুমিত হয় ১৫৭৩ শ্রীঃ থেকে ১৬০২-*৩ খঃ পর্যস্ত। 
অতএব, ১৫৯৪ থেকে ১৬০০ শ্রীঃ পর্ধস্ত কোন সময়ে মুকুন্দরামের কাব্য 
রচিত হয়েছিল বলে মনে করা যেতে পারে । কিন্ত পূর্বে অন্গমিত রঘুনাথের 
রাঁজত্বকীল-নির্ণয় নিল হয়ে থাকলে, বীকুড়া রায়ের সংগে কবির সাক্ষাৎ 
সম্ভব হয় না। মোটকথা, অন্তান্ত বহু প্রাচীন বাঙালি কবির মত যুকুন্দরামের 
আঁবিতভীব-কাল সঙ্ন্ধেও নিশ্চিত করে কিছু বলা! চলে না। তবে, পগ্ডিতগণের 
অন্ুমান,_মোটামুটি যৌড়শ শতকের শেষপাদে, মুকুন্দরামের কাব্য রচিত 
হয়েছিল। 

ুকুন্দরামের ধর্মমত সন্বদ্ধেও পপ্ডিতমহলে মতানৈক্য আছে। কবির 
নিজস্ব বর্ণনা থেকেই জানা যায়, তার পিতামহ জগন্নাথ বিশেষভাবে 
বৈষ্ঞবাঁচার গ্রহণ করেছিলেন__ 

“কয়যরি কুলেতে জাতি মহামিশ্র জগন্নাথ 
মুনি একভাবে পুজিল গোপাল । 
কবিত্ব মাগিয়। বর, মন্ত্র জপি দশাক্ষর 
মীন মাংস ছাড়ি বহুকাল |” 

এই স্থৃত্রে এচারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় চণ্তীমঙ্গল-বোধিনী-গ্রন্থে সিদ্ধান্ত করেন 
যে, কবিমুকুন্দরামও পূর্বপুরুষদেব মত বৈষ্ণব ছিলেন । কিন্ত, শ্রীবসস্তকুমার 
চট্টোপাধ্যায় বহু-তথ্য উদ্ধার করে প্রতিপন্ন করতে চেষ্টা করেন, 
প[25190120 81010000929 01910798109 25 0610061 & 
ড9190558, 101 2 55]. 0০01 239) 1701 (83890 ) 00 06 
৪9 €$০1 0110, [0 00061 ভ0105) 195 ৪5061165110 911 006 
0686155 01 [1)6 5170812. ০016১১.৮ শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্ধও মনে করেছেন, 
“সেকালের গৌঁডা বৈষ্ণব্দিগের মধ্যে চণ্ডীর মাহাত্ম্য রচনা করিবার মত এত 


পাশপাশি 


টিটি 
১১1 05118190০৫6 1951901051 ৮0009 ৪) 0199108921 (10012 
[1150001091 এত) 


৩৯২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


উদার্ঘ ছিল না১২।” কিন্তু, মুকুন্দরামের ব্যক্তিগত ও কৌলিক ধর্ম-বিশ্বাস 
যে-কোন সম্পরদায়-নির্ভরই হয়ে থাক্‌ না কেন, তাঁর কবি-চেতনায় চৈতন্ত- 
সংস্কৃতির প্রভাব নিঃসংশয়ে একান্ত হয়েছিল। সারাটি কাব্যে মে প্রমাণ 
ব্রতত্র ছড়িয়ে আছে। পূর্বে বলেছি, বৈষঃব পদ-সাহিত্যের ইতিহাসে 
গৌবিন্দদাঁস কবিরাজ ঠৈতন্ঠোত্বর ভাবৈতিহকে আত্মস্থ করে নিয়ে শিল্প- 
পাধনায় ব্রতী হয়েছিলেন। ঠিক্‌ একই রূপে মঙ্গল-সাহিত্যের ইতিহাসে 
মুকুন্দরামের কাঁব্য-সাধনার শ্রে্ট-প্রেরণাঁও যুগিয়েছিল সাশ্প্রদায়িক ধর্ম'বোধ- 
নিরপেক্ষ চৈতন্-সংস্কতি-প্রভাবিত সমাজ-জীবন-দর্শন। কাব্য'সচনা উপলক্ষ্যে 

বন্দনাংশে কবি চৈতন্য বন্দনা করেছেনঃ 

“অবনীতে অবতরি চৈতন্য রূপেতে হুরি। 
বন্দিব সন্নযাপি-চুডামণি। 
সঙ্গে প্রভূ নিত্যানন্দ, ভুবনে আনন্দ কন্দ; 
মুকতির দেখাল্য সরণি ॥” 
শ্রীকষ্*চৈতন্থের প্রদশিত লোৌকোত্তব মুক্তি-সরণির? প্রসঙ্গ ছেডে দিয়েও 
মানুষ শ্রীচৈতন্ত মধ্যযুগের বাংলার সমাজ-জীবনে সকল বিতেদ-বিরোধহীন 
মিলনের যে জাতীয় মুক্তি-পথ প্রবর্তন করেছিলেন, তাঁর 
কন্দ-কবি-চেতনায় সত্যন্থরূপটি মুকুন্দরামের কবি-চেতনার মধ্যে ভাশ্বর 
চৈতন্ব-উতিহ্ের 

প্রভাষ প্রকাশ লাঁভ করেছিল। দৃষ্ঠীস্ত সহযোগে বর্তব্য স্পট 
রুর। যেতে পারে । মুকুন্দরামের ব্যক্তি-জীবনের শ্রেষ্ঠতম 
লাঞ্ছনার কারণ হয়েছিল,_“ডিহিদাঁরমামুদমরিপ' ; মুসলমান ডিহিদীর সেদিন 
বিশেষভাবে 'ব্রাহ্মণ-বৈষবের হল্য অরি ।” তবুং জীবনের যে চূড়ান্ত বিড়গ্নার 
মধ্যে কবি প্বাপ্-হারা” হয়েছিলেন, তার চরম পধায়েও ব্যক্তি-বিশেষের 
অপরাঁধের দায়িত্ব একটা গোট। সম্প্রদায়ের ঘাঁডে চাঁপিয়ে দেবার মত বুদ্ছি" 
বিকার তীর কখনে। ঘটে নি। বরং, কালকেতুর নগর পত্তন এব “মুদলমান- 
গণের আগমন” "মুসলমানের জাতিবিভাঁগ” ইত্যাদি প্রসঙ্গে সংবেদনশীল 
কবিমানসের সহমগ্িত। নিয়েই মুকুন্দরাম মুসলমান সমাজ-জীবনের পুংখাহথপুংখ 
বাস্তব চিত্রায়নে প্রবৃত্ত হয়েছিলেন । মুকুন্দরাম-বণিত গুজরাট-নগরে সমাগত 
মুসলমান-জীবনের একটি চিত্রাংশ_ - 


১২। মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস--ং২য় নং) 


চৈতন্যোত্তর যুগের মঙ্গলকাব্য ৩৪৩ 


“ফজর সময়ে উঠি বিছায়্যা লোহিত পাটি, 
পাঁচ বেবি করয়ে নমাজ। 

ছিলিমিলি মাল! ধরে, জপে গীর পেগণ্বরে, 
গীরের মোকামে দেই সাজ ॥ 

দশ বিশ বেরাদরে, বসিয়া বিচার করে, 
অন্ন কিতাব কোরাণ। 

সীজে ডালা দেই হাটে, পীরের সিরুনি বাটে, 
সীঝে বাজে দগড় নিশান ॥ 

ৰড়ই দানিস-বন্দ, কাহাকে ন। করে ছন্দ, 
প্রাণ গেলে রোজ নাহি ছাড়ি। 

ধরয়ে কাম্থোজ বেশ, মাথে নাহি রাখে কেশ, 
বুক আচ্ছাদিয়া! রাখে দাঁড়ি ॥” 


এবরনা যেমন সরস, তেম্নি সজীব ও বাস্তব আর, এই সুষ্টির পশ্চাতে 
নিহিত কবি-চেতনার দৃষ্টি ছিল যেমন মর্দপ্রসারী, তেম্নি তার প্রকাশও 
নিখুঁত,_সর্বাবয়ব সম্পূর্ণ। তাছাড়া, হিন্দু সমাজ ও তাঁর অন্তর্বর্তী শাখা- 
সমষ্টির বর্ণনাতেও যে পুংখানুপুংখতা ও বাস্তব-অভিজ্ঞতাঁর পরিচয় পাওয়া 
ধাঁ, তাতে একদিকে মুকুন্দরামের সমাজ-নিষ্ট মানসতঙ্গির বৈশিষ্ট্য স্পষ্ট ব্যক্ত 
হয়ে ওঠে। অন্যদিকে, স্থার্তপৌরাণিক জাতিভেদ-প্রথা সত্বেও গুণ-কর্ম- 
বিভাজিত অসম্প্রদায়িক গোষ্টি-চেতনার পরিচয় হয়েছে সর্বাধিক প্রকট। 
মুকুন্দরাম ব্রান্ধণ, বৈশ্য, কায়স্থ" বণিক এবং নবশাখদিগের সামীজিক মর্যাদার 
পরিচয় দিয়েছেন, দিয়েছেন কালকেতুর নগরে “ইতরজাতির” আঁগমন- 
বার্তার খুঁটিনাটি বাস্তব চিত্র ।কিন্ত ইত্তর বলেই তাদের উপেক্ষা করেন 
নি__গুণ-কর্মীহুষায়ী তাদের সামাজিক স্থানটুকু যথার্থরূপে নির্দেশ 
করেছেন” 


“মৎস্য বেচে চষে চাষ, বৈসে ছুই জাতি দাঁন, 
কলুর1 নগরে পাতে ঘানী। 
বাইতি নিবসে পুরে, নানাঁজাতি বাগ্চ করে, 


পুরে ত্রমে মঞ্জুরী বিকিনি ॥ 


৩৯৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


বাগৃদি নিবসে পুরে, নান! অস্ত্র ধরি করে; 
দশ বিশ পাইক করি সঙ্গে। 

মাছুয়৷ নিবসে পুরে, জাল বুনে মাছ মারে, 
কোঁচগণ বৈসে নানা রঙ্গে ॥ 

নগর করিয়া শোভা বসিল অনেক ধোবা, 
দড়ায় শুকায় নানা বাসে। 

দ্রজী কাপড় সীয়ে, বেড়ন করিয়া জীয়ে, 
গুজরাটে বৈসে একপাশে ॥ 

নিউলি নগরে বৈসে, খাজুরের কাটি রসে, 
গুড করি বিবিধ বিধানে । 

ছুভার নগর মাঝে, চিড়া কোটে থই ভাজে, 
কেহ গঢ়ে শকট বিমানে ॥ 

পাটনি নগরে বৈনে, রাত্রিদিন জলে ভাসে, 
পাঁর করি লয়ে বাজ কর" ইত্যাদি । 


উদ্ধত অংশ থেকে স্পষ্ট বোঝা যায়,_মূকুন্দরামের পরিকল্পিত জীবন- 
ব্যবস্থায় তখা-কথিত ইতর-জাতিও সমাজের ভাঁর-শ্ব্ূপ হয়ে ছিল না।__ 
যে-কোন নিকুষ্ট উৎম থেকেই কারো জন্ম হোক্‌ না কেন, ব্যক্তি-হিসেবে নিজ 
নিজ কর্ম-গ্রভাবে প্রতিটি লোকই ছিল সমমাময়িক ষোথ সমাঁজ-সংগঠনের 
এক একটি সব্রিয়-অন্থ .( 8০0 ঢ৪1৮)। এই সক্তিয়তার দাঁবি-মূলেই 
সমাজ-দেহের কাছে এদের প্রতিষ্ঠা ছিল সর্বজন-শরদ্ধেয়। আমাদের ধারণা, 
মানবজীবন সথ্থন্ধে এই মৌলিক শ্রদ্ধা বিশ্বাস, চৈতন্ত-প্রভাব-সম্ভৃত। মধ্য- 
যুগের বাংলাদেশে চৈতন্য-প্রবতিত বৈষ্ব-চেতনার এতিহাঁসিক স্বরূপ-বৈশিষ্ট্য 
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এই তথ্য-নির্ভর সিদ্ধান্ত গৌডীয়-বৈষব সম্প্রদায়ের পক্ষে ক ব্যাপক 
পরিমাণে প্রযোজ্য, সে জিজ্ঞাস! বর্তমান প্রসজে নিতান্ত অবাস্তর। কিন্তু, 
একথা নিঃসন্দেহে বল। চলে,_চৈতন্ত-এতিহের প্রাণ-সত্য আলোচ্য মস্তবের 
মধ্যে সার্থকতম অভিব্যক্তি পেয়েছে। আবার, এই প্রাণ-বৈশিষ্ট্যেরই 
পুংখানুপুংখ নজীব প্রকাশ মুকুন্দরামের রচনার ছত্রে ছত্রে মূর্ত হয়েছে । তাই 
বল্ছিলাম,-মুকুন্দরাঁমের বংশ কিংবা ব্যক্তিগত আচার-আচরণ-নির্ভর 
ধর্মমতের বিতর্ক পরিহার করেও স্পষ্ট সিদ্ধাস্ত করা চলে,-মুকুন্দরাঁমের কাব্য 
ছিল মধ্যযুগের চৈতন্ত-সংস্কৃতির জীবন্ত বাঁণীরূপ। আঁর, কবি হিসেবে 
মুকুন্দরাঁম ছিলেন এই জীবন-বোধের সার্থক বাণীকার। 

ভ্বিজমাধবের কাঁব্যপরিচিতি, এবং স্বয়ং মুকুন্দরাম সম্বস্ধীয় এ-পর্স্ত 
আলোচন! থেকে মুকুন্দরাম কবিকন্কণের কাঁব্য-বৈশিষ্ট্যের সাধারণ পরিচয় 
উদ্ধত হতে পেরেছে । রমেশ চন্ত্র দত্তের ভাষায় এই সব বিচ্ছিন্ন আলোচনার 
ফলক্রতি ঘোধিত হতে পারে £- 

€]05 €0101501009 1২215 01790 03702119175 ) 10050 16100910- 
20160690016 13 115 1016056 1691165. 11210 ০£ 016 11001061065 
876 90196]-11017810 2100 10178001005, 9৮ 606 00০00 2100. 
(56117059 2100. 5910£9 ০৫ 1019 0060 8300 সম০01160. 216 16:6০ 
11200181) 16001060 ৮710] & 6061115 10101 1099 29 109191161 
|] 0106 11016 1808 ০1 1360211 1106190016”১৪-_ মুকুদ্দরাঁমের 
কাব্যের সর্বশ্রেষ্ঠ বৈশিষ্ট্য এ 71161, বাঙালি-জীবন-চিত্র রচনায় কবি- 
চেতনার ই আন্ুপূবিক বিশ্বস্ততা! তক্ত-সাধকের ঈকাস্তিকতা নিয়ে মুকুন্দরীম- 
কবিকঙ্কণ বাঙীলি জীবন-শ্বরপের আঁবিষ্কারে ব্রতী 
হয়েছিলেন ;- আর এই সাধন-লব্ধ সত্যান্ুভূতিকেই 
গভীরতর বিশ্বস্ততার সংগে বস্ততরূপ দাঁন করেছেন।- ফলে, মুকুন্দরামের 
চ্তীকাব্য বালির জীবন-কাঁব্যে শিল্পরূপ পরিগ্রহ করেছে। চৈতন্যোত্তর 
যুগে সাশ্ররদাঁয়িক তীব্রতার ভারকেন্্র-চ্যত সাহিত্যিক মঙ্গলকাব্য সমূহ 
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কাবাণবচার 


৩৯৬ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথ! 


দ্বতাঁবত:ই সমকালীন সমাঁজ-চেতনীকে কাব্য-কাহিনীর আশ্রয় হিসেবে গ্রহণ 
করেছিল। ফলে, এ সকল কাব্যে সমসাময়িক সমাজ-চিত্রের প্রত্যক্ষ অথবা 
পরোক্ষ কোন-না-কোন বিবরণ প্রাসঙ্গিক অপ্রপাঙ্গিক যে-কোন তাবে 
বিশদ স্থান অধিকার করেছে । কিন্তু লক্ষ্য করা উচিত, আলোচ্য সমাঞ্জ- 
চিত্রণ মাত্রই শৈল্পিক সজীবতা লাভ করে নি।_ মুকুন্দরামের কাব্যে থে 
অনুরূপ বর্ণনা বর্ণনা-মাত্রেই নিবদ্ধ নেই, বাঙালির জাতীয় জীবন-প্রবাহের 
শিল্পালেখ্য হয়ে উঠেছে, তার কারণ মুকুন্দরামের নীধকোচিত ধ্যান-দৃষ্টি। 
জীবনের দুঃখবহুল চরম বিপর্ধয়সমূহ অতিক্রম করে কৰি একদিন পরম 
সার্থকতাঁর অধিকারী হয়েছিলেন । ঘটনা-সংঘাত-সমৃদ্ধ বিচিত্র অভিজ্ঞতার 
আধার এই ব্যক্তি-জীবন-উপলন্ধিব আলোকেই নিখিল বাঙালি জীবনকে 
তিনি প্রত্যক্ষ করেছিলেন। আবার সে উপলব্ধি অভিজ্ঞতার মাধ্যমে নব- 
সপ্ীবিত হয়ে লমগ্রদেশ, তথা দেশ-কাঁল-পাত্র-নিরপেক্ষ নিখিল-বাঁঙালির 
জাতীয়-জীবনের শাশ্বত কাব্য-রূপ লাঁভ করেছিল। একটি মাত্র দৃষ্টাস্ক 
দিলেই বক্তব্য স্পট হতে পারবে । 

মঙ্গলকাবাধ্জিক সম্বন্ধে প্রাথমিক আলোচনায় উল্লেখ করেছি”_-এই 
শ্রেণীর সাহিত্যের প্রারভভিক দেব-খণ্ডাংশে শিব-ভীবনের একটি আনুপূৃবিক 
বর্ণনা উপস্থাপিত হত। বলাবাহুল্য,_এই ৬শিব-দেবতা। বৈদিক কিংবা- 
পৌরাণিক অভিজ্বাত-তিহ সম্ভৃত নন,_ইনি আদিম বাঙালির মৌলিক 
কল্পনা-সম্ভূত খাটি বাডীলি 'কৃষক-দেবতা । বাঙালির সুখ-দুঃখ, আশা-আবেগ, 

দৈত-ব্যর্থত নিয়ে ইনি বাঙালির কৃষক-জীবনের আদর্শ 

উড প্রতীক, _সাঁধাবণ বাঁডালির ঘরের ঠাকুর” প্রাণের 

* দেবতা । অঙ্গলকাব্যেব শিব-কাহিনী বর্ণনীর মধ্যে 
বিশেষভাবে এই জাতীয় প্রাণবস্তার উদ্বোধনই সমধিক স্থচিত হয়ে থাকে বলে 
মনে করি। মুকুন্দরাম তাঁব শিব কাহিনী বর্ণনায় এই প্রাণ-স্বরূপটিকেই 
উদ্ধার করেছেন $-- 

তিথাঁরি শিব বহুদিনের ব্যর্থ চেষ্টার শেষে সার্থকতার ্রীচূর্ধে তিক্ষা-ঝুজি 
পূর্ণ করে ঘরে ফিরেছেন, নবা্গে তীর ব্যাপ্ত হয়ে আছে ক্লান্তি আর 
আয়াম কামনা । পরদ্দিন প্রভাতে আঁলম্ত-জড়িমা-গ্রস্ত শিব শধ্যাত্যাগ 
করেন $ 
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প্রাম রাম সোঙরেণ পোহাইল রজনী । 

শয্য। হৈতে প্রভাতে উঠিল! শূলপাঁণি ॥ 

নিত্য সৈমিত্তিক কম করি সমীপন। 

বসিলেন মহাদেব অজিন আসন ॥ 

বামদিকে কাঁতিক দক্ষিণে লঙ্বোদর। 

গৃহিণী বলিয়! ডাক ছাড়েন শঙ্কর ॥ 

সম্তমে আইলা! গৌরী করিয়৷ অঞ্জলি । 

কহিছেন শঙ্কর হৈয়৷ কুতৃহলী ॥ 

কালি ভিক্ষা করি দুঃখ পাইলু ধামে ধামে। 

আজি সকালে ভোজন করি রহিব বিশ্রামে ॥ 

তাঁবপরে চর্যচুষ্যাদি পঞ্চাশ ব্যপ্ধনের মুখরোচক তালিকা রচনা করে 
চলেন শিব। বর্ণনা-হিসেবে এর মধ্যে কবি-প্রতিভার সমুচিত তীক্ষতা 
ও সরসতা রয়েছে, সন্দেহ নেই। তবুং এটুকু মুঙ্গল-কাব্যার্গিকের 
গতানুগতিক অন্থবর্তন ছাড়া আর কিছু নয়। কিন্তু, বর্তমান প্রসঙ্গে 
আমাদের উদ্দেশ্, বাঙালির গাহস্থ্য জীবন-স্বরূপের যথার্থ সক্ষেতটুরুর 
স্পস্তীকরণ। বাঙালি জন জীবনের আদিম প্রতিত্‌২-আদি জনক-জননী 
হর-গৌরীব এই জীবন-পরিচায়নে “ঘরমুখো বাঙালির শাশ্বত ঘরের মায়া" 
টু€ই নিবিড় হয়ে ধর| পড়েছে। যত নরিপ্রই হোক্‌,বহিজীবনে 
বাঁডালির বণ্বগত উপাদান-্বল্পতা যতই সমীতিক্রমী হোক, তার হৃদয়কে 
সে অভাবের দৈগ্ভ কখনো পাডিত করতে পারে না। “ছায়েবাইগতা' 
গৃহাঁধীশ্বরী গৃহিণীর নিয়ত প্রেম-সংস্পর্শে, সম্তাঁন-সম্ততির নৈকট্য-নাবড়তায় 
স্বজন-পরিজনের আত্মীয়তায় পরিপূণণ গৃহার্গণ গাহস্থ্য-সামাজ্যে পরিণত 
হয়েছে। নিতান্ত ভিথারিজন-ও সেই গৃহ-সীমাজ্যের একচ্ছত্র অধীশ্বর । 
কেবল, হৃদয়-ধর্মের একাস্তিকতাঁর বলেই সে এই প্রেম-ভক্তি-গ্রীতি-ছায়া- 
ঘন সাম্রাজ্যের স্বাভাবিক অধিকারে অপ্রতিদ্ন্দী হয়েছে । লক্ষ্য করা 
উচিত ভিখারি শিবের এই প্রাসঙ্গিক গার্স্থ্য-চিত্রাস্কণ উপলক্ষ্যে জীবন” 
শিল্পী মুকুন্দরাম এই অবিনশ্বর স্নেহ সাআাজ্যকেই শাশ্বত শিল্পমৃতি দিয়েছেন। 
এখানেও শেষ নয়_একই পয়ারের শেষাংশে শিবের লোতীতুর নির্দেশের 

প্রত্যুত্তর দিচ্ছেন গৌরী, 


৩৪৯৮ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


“কালিকার তিক্ষা নাথ উধার শুধিনু। 
অবশেষে যেবা ছিল রন্ধন করিস | 
রদ্বনের তরে ভাঁল কহিলে গৌসহি। 
প্রথমে যে পাঁতে দিব সেই ঘরে নাই ॥” 
পঞ্চাশ-ব্যঞ্নের লোভে এক পক্ষের রসনা যখন সিক্ত হয়ে এসেছে, 
তখন অপর-পক্ষের মুখে ধ্বনিত হয় এ কী প্রত্াত্তর ! কিন্তু সাধারণ 
বাঁডালি জীবনে এই আঁশা-গ্রলুব্ৃতা ও আশাতজের আঘাত দুই'ই নৈমিত্তিক 
ঘটনা । কারণ, স্থথে"ছুঃে, প্রাচূর্যে ও রিক্ততায় বাঙাঁলি পুরুষ চিবকাঁলই 
শিবের মত বে-হিসাবী। একদিনের ভিক্ষার প্রাচুধের পরিমাপে শিবেব 
কল্পনা সম্তাব্তার সীমাকেও ছাঁডিয়েছে। কিন্তূ, যে দীর্ঘদিন ভিক্ষীয় 
তওুলকণাঁও জোটেনি, সেদিন কি কৌশলে নীববে গৃহিণী গৌরীকে 
পতি-পুত্রের ক্ষপ্রিবৃত্তির ব্যবস্থা করতে হয়েছিল, সে খেয়ালটুকুও আত্ম-ভোলা 
শিবের নেই। ধাঁর সথ্বন্ধে ধারণ! থাকৃলে, তবেই ত ধার-শোধের ভাবনা 
ক্ষিপ্ত হয়ে উঠলেন উদীসী মহেশ্বর আশীভঙ্গের ক্ষোভে, 
“আমি ছাডিব ঘর যাব দেশান্তর, 
কি মোব ঘব করণে 
হয়ে স্বতন্তব। তুমি কর ঘর 
লয়ে গুহ গজাননে ॥ 
ঘরে ষত আনি, লেখা নাহি জানি, 
ডেরী অন্ন নাহি থাকে ॥ 
কতেক ইন্দুর ধায় দূর দূর 
গণার মুষার পাকে ॥ 
য় সঃ যু 
দেশে দেশে ফিরি, কত ভিক্ষা করি 
ক্ষুধায় অন্ন নাহি মিলে। 
গৃহিণী ছুর্জন, ঘর হৈল বন 
বাস করি তরুমূলে ॥ 


র্‌ র্‌ র্‌ 


চৈতন্তোত্র যুগের মঙ্গলকাঁব্য ৩৯৯ 


আন বাঘ ছাল সিঙ্গ। ছাড়-মাল 
মুর বিভূতি ঝুলি । 
আইস হে নন্দী আমারু সঙ্গী 
ঘরে না রৃহিবে শূলী ॥” 
শিব গৃহত্যাগ করছেন )_ ক্ষৌোতে অভিমানে গৌরী বলেন, 

“কি জানি তপের ফলে হর পায়্যাঁছি বর। 

পাট-পড়সী নাহি আইসে দেখি দিগন্বর ॥ 

০ পঃ ক 

ময়ূরে মুষিকে হয় সদাই কোন্দল। 

এই হেতু ছুই ভাইয়ে ছন্ছ মোর কমফল। 

বাঁপের সাপ পোয়ের মযুর সদাই কলকলি। 

গণীর মুষা ঝুলি কাটে আমি খাই গালি । 

বাঘ বলদে সদাই দ্বন্দ নিবারিব কত। 

অভাগিনী গৌরীব প্রাণে সদাই উপহত ॥ 

গ , 

দরুণ কর্মের দোষে রইলাঙ, ছুঃখিনী। 

ভিক্ষার ধনে দারুণ বিধি করিল গৃহিণী ॥ 

জয়া-বিজয় পদ্মা গুহ-লম্বোদর। 

সঙ্গে লইয়৷ যাব আমি মা"বাপের ঘর ॥' 
শাশ্বত বাঙালি দাম্পত্যজীবনের যথার্থ-চিত্রণ এখানেই পূর্ণতার সর্বোচ্চ-গ্রামে 
(001)93) সুপ্রতিষ্ঠিত হয়েছে । ক্রোধে অধীর শিব গৃহ-নিগত হয়েছেন, 
পার্বভী হয়েছেন পিত্রালয়াভিমুখিণী,_কিন্ত একি যা দেখা গেল, ঠিক 
তাই?_অভাব-অভিযোগ পূর্ণ জীবনের সর্বপ্রকীর মাধুর্যহীন বিতণ্তীমাত্র, 
না বিতগাঁরূপে আলোচ্য চিত্রটি “বহ্বারস্তে লঘুক্রিয়ারস্ই একটি উৎকুষ্ট 
নিদর্শন। “গৃহিণী ছুর্জন '' "++" ইত্যার্দি বলে শিব যখন অন্থযৌগ করেন 
কিংবা “বাপের সাপ পোয়ের মঘুর-*"*"* * ইত্যাদি বলে গৌরী যখন 
সেই তিরস্কারের প্রত্ুত্বরে খেদ প্রকাশ করেন। তখন সপে হয় ন| কি, 
কবি-মুকুন্দরাম নিত্যদিনের বাঙালি-দষ্পতীর ক থেকে ভাষা কেড়ে নিযে 
সেই জীবন-তথ্যকেই শিল্প-সত্যে পরিণত করেছেন! 


8০০ লা মাঁহিত্যের ইতিকথ। 


মূকুনদরামের এই কবি-স্বভাবের প্রতি লক্ষ্য রেখেই ডঃ জ্রীকুমার 
বন্দোপাধ্যায় বলেছেন “মুকুন্দরামের চতীমঙ্গলে জীবনের যে প্রত্যক্ষরূপ, 
ষে স্বতন্ফৃতি ও প্রচুর জীবন-রস-রসিকতা পীওয়! শী তাহা বাংলা- 
সাঁহিতো সম্পূর্ণ অভিনব। তাহার কৃতিত্ব কেবল 
চি বিচার বস্ত-মঞ্চয়ে নহে, বাস্তবরসের পরিবেশন-নৈপুণ্যে 1 তাহার 
কাব্য হইতে কেবল যে দমকালীন সামাজিক অবস্থার 
প্রুর উপকরণ সংগ্রহ করা যায় তাহা নহে, ইহাতে সমাজ-জীবনের 
বচছন্দ লীলায়িত গতিচ্ছন্দ, ইহার বহির্ঘটনার অন্তরাল-শায়ী মর্মম্পন্দন 
চমৎকারভাবে ফুটিয়া উঠিয়াছে।”৯ৎ মুকুন্দরামের কবি-কীতির মূল কথা, 
নিতান্ত গতানুগতিক কাহিনী-বিষয়ের অন্থবর্তন করেও তাঁর রচন| অনায়াসে 
রসোত্তীর্ণ হয়েছে কেবল এ 'বান্তবরসের পরিবেশন নৈপুণ্যে” আর, 
এই শিল্প-নৈপুণ্ের মূলে রয়েছে কবির জীবন রূস তন্ময় মর্ধীচুসাবিতা। 
কৌন কোন আলোচক দুকুন্দরামের এই মর্মাস্থুমারী কবি-দৃ্টিকে 
রোমা্টিকতা বলে ভুল করেছেন। বাস্তবতাধর্মী শিল্প-কর্মের লক্ষণ সম্বন্ধ 
সংশয়ই এই বিভ্রান্তির কারণ। মদ রাখতে হবে, বাস্তবতার অর্থ 
বস্ত স্বরূপের প্রতিফলন ১, বস্তরূপের যান্ত্রিক গ্রতিবিদ্বন (00010৫180 ) 
নয়। বস্ততঃ, কবি-ব্যক্তিব অতিজ্ঞতা-উপলন্দির পবিমগ্ডনেই বগ্ত বাস্তব 
রসোত্রীর্ণ হতে পারে। আর, আঁগেই বলেছি সমাজ ও পরিবেশের 
প্রতিটি ঘটনাচিত্রকে, ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতা-উপলব্ধির ভাবাঁধিবাসনে মুকুন্দরাম 
রস-সৌনদর্ষ ভীশ্বর করে তুলেছিলেন। এই রসই একাধারে বানতবরণ এবং 
জীবনরমও। মুকুন্দরামের কবিস্বভাবের বাস্তবধধমিতা। সম্বন্ধে ডঃ শ্রীকুমার 
বন্দোপাধ্যায়ও নিঃসংশয় ঘোষণা করেছেন 
4 *যুকুন্দরাম রোমা্টিক কৰি ছিলেন না, জীবনের সক্ম, অগ্রত্যনগ 
ভাব ব্যঞ্জনা তাহাকে স্পর্শ করে নাই। তিনি প্রত্যক্ষ বাস্তবের কৰি 
এবং এক সুপ্রতিষ্ঠিত ধারার বাহন।**, মুকুন্দরামের এই বাস্তবতা ছুঃখ 
বাদী ছিল নাছিল ন! সুখবাদীও ! সুখছুঃখ-নিবিশেষে জীবনের সমস্ত 
অভিজ্ঞতাকেই তিনি উপলব্ধি করেছিলেন, - তাঁর কবি ও ব্যক্তি-সভার 
সকল উকাস্তিকত। দিয়ে আমুপৃবিক জীবনকে করেছিলেন উপভোগ । তাই, 


শপ পিপি 


08888288558 
5 কৰিকত্ধণচন্ী | নূতন সংস্থরণ ) কলকাতা! বিশ্বস্তালয প্রকাশিত। ১৬। এ। 


চৈতন্যোত্বর যুগের মঙ্গলকাব্য ৪০১ 


নিতান্ত ছু'খময় চিত্রকেও মেই উপলন্বি-উপভোগের কাস্তিক মাধুর্য 
রসাবিষ্ট করেছে,--মুকুন্দরাম ছিলেন অখণ্ড জীবন রসের কবি। 


অধুনা চণ্তীমক্গল কাব্যের আর একটি নৃতন রসাকর গ্রন্থ আঁবিষ্কার করেছেন 
ড; আশ্ততোধ দাম। অধ্যাপক ক্ষুদিরাম দাস গ্রন্থটিকে সাধীরণ্যে পরিচায়িত 
করেছেন ( দেশ-_মার্চ, ১৯৫৭)। গ্রন্থের নাম অভগ়ামঙগল। লেখক দ্বিজ- 
রামদেব। মুল পুথি দেখার সুযোগ হয় নি বলে বিস্তৃত আলোচনা সম্ভব নয়। 
রন্থশেষে পুথিটির রচনা সমাপ্তি সথচক পুর্পিকায় লেখা আছে £-- 
“ইন্দুবাণ রিসিবাঁণ বেদ সম জিত__অর্থাৎ ১৫৭৫--৪ ১৫৭১ শক।” এদিক্‌ 
থেকে রামদেব দ্বিজমাধব ও মৃকুন্দরামের উত্তরসুরী, সপ্তদশ শতকের কবি। 
এ গ্রন্থের পুথিতে প্রবল বৈষ্ণব আবেগ আছে বলে 
289 অধ্যাপক দীপ জানিয়েছেন,_পরামদেবের গ্রন্থে শতাধিক 
উৎকৃষ্ট পদের সংস্পর্শে আসিতে হয়। ইহার অধিকাংশ 
রাঁধাকুষ্ণ সম্পর্কে রচিত। ঘটনা বিশেষের প্রীরস্তে তদুচিত পদ-স্সিবেশের 
এই কৌশলটি রামদেব তৎকাল-প্রচলিত চৈতন্তমজল গান হইতে 
পাইয়। থাঁকিবেন।” কিন্তু এই প্রসঙ্গে অবশ্ স্মরণীয় যে, দ্বিজমীধৰের 
মঙ্লচণ্তীর গীত-এ অস্থরূপ বিষয়ান্ছগ বাঁধারুষ্-পদরচনার পূর্বৈতিহ সহ্বদয়- 
সৌন্দর্যে মণ্ডিত হয়ে আছে । আর, দ্বিজমাধবের অধিকাংশ কাব্য-পুথিই 
চট্টগ্রাম অঞ্চলে পাওয়া গেছে। অতএব, মাধুকবির প্রীয় এক শতাবীরও 
বেশি পরে আবিভূ্ত হয়ে দ্বিজ রামদেব এ-বিষয়ে ভীরই এতিষ্ত অনুসরণ 
করেছিলেন? এ অনুমীন একান্ত সঙ্গত । 
অধ্যাপক ক্ষুদিরাম দাঁস আলোচ্য পর্দাবলীকে দ্বিজমাধবের রচনার চেয়ে 
উৎকৃষ্ট বলে দাবি করেছেন। পুথির পূর্ণ পরিচয় প্রকাশের আগে বর্তমান 
প্রসঙ্গে এবিষয়ে নিঃসংশয় সিদ্ধান্ত সম্ভব নয়। অধ্যাঁপক দাসের দাবি যদি 
যথার্থ হয়, তা হলেও বল্ব, রামদেবের সার্থকতা সার্থকত্তর পূরধস্থরীদের বিশ্রুত 
কাব্য সাধনারই এতিহাসিক ফলশ্রুতি | 


ছ্বিজ রামদেব চট্টগ্রাম*ত্রিপুরা অঞ্চলের কবি ছিলেন। 


“মুকুন্দরাম চক্রবর্তীর কাব্যের প্রত্যক্ষ প্রভাব-প্রণোদিত যে কয়খানি 
চত্রীমঙ্গল কাব্য রচিত হয়, তাহাদের মধ্যে ছ্বিজহরিরামের কাব্যখানি 


্ঙ 


৪৪২ ধলা সাহিত্যের ইতিকথা 


উল্লেখযোগ্য” 1১৭ ডঃ সুকুমার সেন অনুমান করেন,--কবি সপ্তদশ শতাবীর 
লোক ছিলেন। কাঁব্যমধ্যে শোভাসিংহ নামক একব্যক্কির জন্য কবি 
চত্তিকাঁর প্রসারদ-তিক্ষা করেছেন। এর থেকে ডঃ সেশ 
8 আরো অনুমান করেছেন, “ছ্বিজহরিরামের কাব্য লেখা 
হইয়াছিল দক্ষিণরাঁঢ়-সীমান্তে চিতুয়াবরদার বিঞ্রোহী 
সর্দার শোভাসিংহের আশ্রয়ে থাকিয়া 1১” শ্ীআশ্ততোষ তটাচার্ধের 
অন্থমান,--১৬৯৬ ্রষ্টান্ে শৌভামিংহের ভিরোঁধানের অব্যবহিত পূর্বে সপ্তদশ 
শতাঁবীর শেষভাগে হরিরামের কাঁব্য রচিত হয়েছিল। দ্বিজহরিরামের কাব্যের 
পুথি “১০৮০ সালে অন্থলিখিত।”১৭ 
চট্টগ্রামের কবি মুক্তারাম সেন চণ্ডীমঙ্গল কাঁব্য-রচয়িতাগণের মধ্যে 
অন্ুতম প্রধান । কবি বৈদ্যবংখ-সন্ভৃত ছিলেন। তীর প্রপিতীমহ ছিলেন 
জয়দেব, পিতামহ নিধিরাম। মধুরাম ছিলেন কবির 
পিতা। মুক্তাবাঁমের কাব্যের নাম 'নারদা-মঙ্গল' ) 
রচনাকাল মেটামুটি অঙ্টীদশ শতাব্দীর মধাভাঁগ। মুক্তারামের কাব্যে 
ধনপতি-কাহিনী বণিত হয় নি। সরলভাষ! এবং সুন্দর প্রকাশ-ভঙ্গির 
সহায়তায় কেবল কালকেতু-কাহিনীই বিস্তৃতভাবে বধিত হয়েছে। 
রামায়ণ-রচয়িত। রামানন্দ-যতি একখানি চতী-কাব্যও রচনা কবেন। 
তিনি মূকুন্দরামের কাব্যের সংগে তুলনামূলক আলোচনার 
দ্বারা নিজ কাঁব্যের উৎকর্ষ প্রতিপাঁদনের চেষ্টা করেন। 
লাল! জয়নারায়ণ দেবের “চণ্ডিকামঙ্গল' কাব্যে কাঁলকেতু ও ধনপতি- 
কাহিনী ছাঁড়ীও “ক্রিয়াযৌগ সারে' উদ্ধৃত মীধব-সুলোচনা- 


মক্তীরাম দেন 


রামনন্্ষতি 


জয়নারায়প দেব. কাহিনী বণিত হয়েছে। জন্মনারায়ণ বিক্রমপুরবাসী 
বৈগ্য ছিলেন। 

ট্টগ্রামাঞ্চলের কবি ভবানীশঙ্কর তার বৃহ, চণ্ডীমঙ্গলকীব্য লিখে শেষ 
ভবানীশস্কর করেন ১৭৭০ থ্রীষ্টাব্দে | 


কিন্তু এসকল আলোচনার বিস্তারে প্রয়োজন নেই। কারণ চণ্ডীমঙ্জল 
কাব্য-প্রবাহে শিল্প-বিকাঁশের পথ রুদ্ধ হয়েছে মুকুন্দরামের পরেই। এই 


77১৭। মঞ্জলকাব্যের ইতিহাস (২য় সং)। 
১৮। বাঙীনাসাহিত্যের ইতিহান ১ম খণ্ড (২য় সং)। ১৯। মঙ্রলকাবোর ইতিহাস (২ সং) ॥ 


চৈতন্টোত্তর যুগের মঙ্গলকাব্য ৪০৩ 


প্রসঙ্গে ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের মস্তব্য স্মরণীয়-_“ছুঃখের বিষয় মূকুন্দরাঁম 
উহার কাব্যে বঙ্গ-সাহিত্যে যে নৃতন বাস্তবতার ধাঁরা প্রবাহিত করিয়াছেন, 
পরবর্তীদের রচনায় তাঁহীতে আবার চডা পড়িয়াছে। চত্ী কাঁলিকা ও 
অন্নদায় রূপান্তরিত হইয়া বিদ্যাস্থন্দরের কুরুচিপূর্ণ কেলিবিলীসের প্রশয়দাত্রী 
ও সমর্থনকারিণীরূপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছেন। সাধারণ জীবন-যাত্রীর বহু- 
বিসপিত বিস্তার সংকুচিত হইয়া রাজসভার কৃত্রিম আর্দব-কায়দী-ধেরা সংকীর্ণ 
গণ্ীতে, তন্্মাধনার ছুম্মবেশধারী স্কুল ভোগাশক্তির 
ইতিহাসের বিবর্তন 

প্রমোদ-কক্ষে আত্মমংহরণ করিষাছে। প্রথার প্রস্তর- 
শৈল ভেদ করিয়া বাস্তবতার যে-প্রবাহ নির্গত হইয়ীছিল, নূতন প্রথার চড়ায় 
প্রতিহত হইয়া! আবাঁর তাহা আৌতোবেগ হাঁরাইয়। ফেলিয়াছে।”** আমাদের 
পক্ষে ডঃ বন্দোপাধ্যায়ের আলোচনার শেষাংশটকু বিশেষ প্রয়োজনীয়। 
চত্তীমঙ্গলের বিবর্ভন-পথে নির্জীবতার অব্যবহিত শেষ-পাদেই “কাঁলিকী মঙ্গল' 
কাব্যসমূহ কিংবা অন্নদামল কাঁধ্য বিকশিত হয়েছিল কি না” ধর্মগত বিচারে 
কালিকামঙ্গলের কাঁলিকা এবং অন্জদাম্গলের অন্পদ1 মুকুন্দরাঁমের চণ্ডীরই 
অবাবহিত পরবর্তী “রূপাত্তর' কিনা, এসব বিচাঁব পৃথকৃ প্রসঙ্গের অপেক্ষা 
রাথে। কিন্তু লক্ষ্য করা উচিত, _সাম্প্রদীয়িক প্রথা-সংকীর্ণভার কবন-মু্ত 
এক মীর্বভৌম জীবনাদর্শের পটভূমিকীতেই লৌকিক মঙ্গলচণ্ডী পৌরাণিক 
চন্ীর সংগে যু হয়ে সর্বজনীন কাব্য-স্্টির উৎস মৌচন করেছিলেন 
আর, পৌরাণিক সংস্কৃতির সংগে লোক-সংস্কৃতির সমন্বয়ে সর্বজনীন বাঙালি 
সংস্কৃতির প্রতিষ্ঠাভমিকেই আমরা চৈতন্ত-সংস্কৃতি নামে অভিহিত করেছি । 
এই চৈতত্ত-সংস্কৃতি-প্রভাবিতৃ শ্রেঠ মঙ্গল-কৰি রূপে মুকুন্দরাম তাঁর কাঁব্যে 
লৌকিক মঙ্গলচণ্ডীৰ সংকীর্ণ পরিধি-প্রচণ্ততা ও পৌবাঁণিক চত্তীর উদাত্ত 
মহিমাকে একত্র সংগ্রথিত কৰে বিম্ময়কর স্জন-ক্ষমতাঁর পরিচয় দিয়েছেন । 
কিন্তু, মুকুন্দরামের পরবর্তী কাঁলে প্রথা-বিমুক্ত নর্বজনীনতার ক্ষেত্র থেকে 
বিষুক্ত হয়ে চণ্ডীকাব্যের ধাঁরা আবার 'নৃতন-প্রথার চড়ায় আঁটুকে পডল । 
এবারে সেই প্রথা-সীমা রচনায় সক্রিয় হয়েছে পৌরাঁশিক সংস্কৃতি। তাই, এই 
পর্যায়ে লৌকিক মঙ্গলচণ্ডী-গাথা রচনা পরিত্যক্ত হয়ে পৌরাণিক মার্কপ্ডেয 
চণ্তীর আদর্শ-নির্ভর নৃত্তন ছুর্গামঙজল রচনার নবীন ধারা স্থচিত হয়েছে। 


২*। কবিকস্কণ চণ্ডী (ভূমিকা )-কঃ বিশ্ববিগ্থালয় প্রকাশিত (নুতন সং)। 


$০৪ বাংলা নাহিত্যের ইতিকথা 


পূর্বে নানা প্রসঙ্গে উল্লেখ করেছি,_-মোটামুটি সপ্তদশ শতাব্দীর মধ্যতাগ 
থেকে বাঁঙালির সাহিত্য প্রায় সকল বিভাগেই পৌরাণিক প্রথার বন্ধনে 
কেবলই আবদ্ধ হয়ে পড়ছিল,_-জীবন্ত বাঁঙাঁলি জীবন-গাথার পরিবর্তে নিজীব 
পৌরাণিক কথার বিবৃতিই সেদিন হয়েছিল তাদের প্রধান উপজীব্য । এই 
ধঁতিহাসিক ধাঁরারই অগ্রসরণে চণ্ডীমঞ্গল কাব্যের বিপরধ়্-মূলক বিবর্তনের 
চি কুচিত হয়েছে, পৌরাণিক চণ্ডী-কথা শ্রিত দুর্গামঙগল কাব্য সমূহে । 
বলে রাখা উচিত,_এগুলো৷ মঙ্গলকীব্য নয়--চণ্ীমঙ্গলকাব্য-ধারাঁর রূপ- 
বিকৃতি, মূলতঃ পুরাণীহুবাদ। 
দুর্গামজল কাব্য 
দুর্গামঙ্গল কাব্য-প্রসঙ্গের আরস্তে আবার স্মরণ করি, এই সব রচনা 
মঙ্গলকাব্য-নামাঙ্কিত হবার যোগ্য নয়-নিছক শিল্পকর্ম হিসেবেও এরা 
হীন। এমন কি, পুরাঁণের অনুবাদ হিসেবেও এ সব 
তিহানিক পরিচয় রা 
কাঁব্য সাহিত্য-ইতিহাঁসের অস্তভূক্ত হতে পারে না। 
কেবল চণ্ডীকাব্য সমূহের প্রথা-নিবন্ধ বিবর্তনের যোগ-স্থত্র হিসেবেই এই 
সব কাব্যের বিকাশ-ধাঁরা উল্লেখ্য । তবে, প্রত্যেক নব-যুগ-স্থচনীর সন্ধিলগ্নেই 
পূর্ব যুগ-বিপর্ষয়ের স্বতাব-চিহ্ন শ্বত-অনুস্থ্যত হয়ে থাঁকে। যুগাস্তব পথের 
সান্ধ্য ক্ষণের ম্মারক হিসেবে এই বচনা প্রবাহের একমাত্র এতিহাসিক মৃল্য। 
মার্কগ্ডেয় চ্তী-কাহিনী অবলম্বনে রচিত সপ্তদশ শতাব্দীর একটি উল্লেখ্য 
দু্গামঙ্জল-কাব্য “দ্বিজ' কমললোচনের চত্ডিকা-বিজয়?। 
কবি “দি্গীশ্বর-স্থৃতের জাগীবে” বাস করতেন বলে উল্লেখ 
করেছেন। শীহস্থজা ১৬৩৭ গ্রীষ্ঠাৰ থেকে ১৬৬০ খীষ্টাব পর্বস্ত বাংলার স্থবাার 
ছিলেন। কাব্যখানি হয়ত এ সময়েই সমাপ্ত হয়। রংপুর জেলার চরখাবাঁডী 
গ্রামে কবি জন্মগ্রহণ করেন। ভীর পিতার নাম ছিল ষছুনীথ। কাব্যের মধ্যে 
ষ্ছুনাথের ভণিতা-যুক্ত রচনাংশও রয়েছে। কমন লোচনের কাব্যের স্থানে 
স্থানে তক্তিধর্মের আবেগময় প্রকাশ থাকৃলেও কাব্যিক সমৃদ্ধি বিশেষ নেই। 
সগ্ডধশ শতাবীর আর একজন শ্রেষ্ঠ দুর্গামঙ্জল-রচ়িত। ছিলেন তবানী 
| প্রনাদ রায়। সম্ভবতঃ ১৬৬৪-৬ শ্রীষটাবে ভবানীপ্রনার্দের 
রিনিতা কাব্য রচিত হয়। কবির পিতার নাম নয়নকৃষণ রায় 
জাতিতে এরা বৈষ্ঠ ছিলেন। কবির কৌলিক-উপাধি ছিল “কর”+-বাঁদস্থান 


স্থিজ কমললোচন 


চৈতন্টোতর যুগের মঙ্গলকাব্য ৪৭৫ 


মৈমনসিংহ জেলার কাটালিয়া গ্রাম। শৈশবে মাতৃ-পিতৃহীন, জ্ঞাতি- 
পীড়িত, জন্মান্ধ কবির আত্মকথাঁর কারুণ্য কাব্যের অংশবিশেষকে হৃদয়গ্রাহী 
করেছে । মার্কপ্ডেয় চণ্ডী অবলম্বনে বিশেষভাবে রচিত হলেও রামীয়ণোক্ত 
রামচন্দ্রের হুর্গোৎসব-কাহিনীও গ্রন্থথানিতে সংক্ষেপে বণিত হয়েছে । কাঁব্য- 
চমতকাঁরিত্বের অতাঁব থাকলেও ভবানীপ্রসাদের রচনা সরল এব" মূলাম্ুগ । 
“সকলের বলবীর্ধ অনস্তরূপিনী। 
বিশ্বভীবরূপে তুমি মায় প্রকাশিনী |” ইত্যাদি অংশে 

দেবগণকৃত দেবী-গ্তির অস্থবাদ-সফলতা৷ স্বীককৃতব্য। 

রূপনারায়ণ ঘোষের দুরগীমঙ্গল কাঁব্য রচিত হয়েছিল সঞ্চদশ শতীবীর 
শেষ ভাঁগে। কবির নিবাস ছিল ময়মনসিংহ জেলার 
আঁদাবাড়ী গ্রামে। কবি সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত ছিলেন এবং 
গ্রন্থের স্থানে স্থানে ব্রজবুলি ভাষাঁরও ব্যবহার করেছেন। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর কবি হরিশচন্দ্র বহর কাব্য রচিত হয় ১৭৩০ খ্রীষ্টাব্ডে । 
হরিষ্চত্বহ ইনি রংপুর জেলার অধিবাসী ছিলেন। 

এই শতাব্দীতে রচিত বুহৎ “অতয়ামঙল' কাব্যগ্রন্থের রচয়িতা রামশঙ্কর 
দেব রামায়ণ ও চত্ীকাব্য-রচয়িত রামানন্া যতির শিষ্য 
ছিলেন। কবির নিবাস ছিল হুগলী জেলায়। “গোৌতম- 
পুত্র শতানন্দের আগমশাস্ত্র এব মার্কত্ডেয়পুরাঁণ অবলম্বন” করে রাঁমশঙ্করের 
কাব্য রচিত হয়েছিল। 

এই শতাব্দীর অন্ততম কবি ফুলিয়ার মুখুটি দ্বিজ গঙ্গানারামণের 
টিরিরারা 'ভবানীমঙ্গল” কাব্যে উমার জন্ম থেকে আরম্ত করে 
খিগ গঞ্গালাগ৮? দেবী-লীলা! এবং রুষ্ণ-লীলা-কাহিনী আম্পৃবিক বণিত 
হয়েছে। গঙ্গানারায়ণের পিতা ফুলিয়! থেকে বীরভূমে বাঁস পরিবর্তন করেন । 

চণ্ডী ও দুর্গামঙ্গল কাব্য-ইতিহাসের আলোচনা এখানে শেষ হতে বাধা 
নেই, কারণ প্রারস্তে কাথত ব্ঁতিহাসিক প্রয়োজনের পক্ষে অতি বিস্তার 
নিপ্রয়োজন। 


রাপনারায়ণ ঘোষ 


রামশক্করদেব 


দর্মমল কাব্য 
চৈতন্ত-পূর্ব ধর্মমঙ্গল কাব্যের বিচার-প্রসঙ্গে অনুমিত হয়েছে 
মমুরভট্টের প্রাথমিক চেষ্টামীধ্যমে অন্ঠান্ত মঙ্গল-কাঁব্যের মত ধর্মমজল 


৪০৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


কাঁবোরও সুচনা ঘটেছিল হয়ত তুকী-আক্রোমণৌত্র কাঁলে। কিস্ত যৌড়শ : 
শতকের আগে রচিত কোন ধর্মমঙগলের পুথি পাওয়া ধায় না। আর, এই 
কাব্য-প্রধাহের শ্রেষ্ঠ কবি রূপে খ্যাত ঘনরাম ছিলেন অষ্টাদশ শতীবীর কবি। 
ষোড়শ শতাৰীর জাগ্রত জীবন-বোধের প্রভাবে মনসা ও চণ্তীমঙ্গল কাব্য যে 
শিল্পোৎকর্ষ লাভ করতে পেরেছিল, ধর্মমঙ্গল কাব্যসমূহ তা পারে নি। এর 
থেকেই প্রমাণিত হয়, আলোচ্য কাব্য-প্রবাহ সেই জীবন- 
শ্রোতের সীমান্তবর্তী হয় নি। গবেষক-সমালোচকতোর 
কেউ কেউ ধর্মমঙ্গল কাঁব্যসমুহের চরিতায়ণে বতিহাপিক বাক্ি-পরিচিতির 
আবিষ্কার সচেষ্ট হয়েছেন । কিন্তু স্মরণ রাখা উচিত,-_ধর্মমঙ্গলের লাউসেন- 
কাহিনীর মূলে কিংবাস্তী-জাত কোন ক্ষীণ ইতিহা যদি থাকেও, তবুঃ 
আজ আর ত আবিষ্কার করে ওঠা কেবল দুর্ধরই নয়, প্রীয় অসম্ভব । 
অতএব, এই সব কাহিনী-কাঁব্যকে সাধারণ লোক-জীবনের রতিহাসিক 
ইঙ্গিতাবহ রূপে স্বীকার করা নঙ্গত নয়। বসত” নিছক যুদ্ধ-বিগ্রহ-জনিত 
উত্তেজনামূলক দটনা-সমষ্টির প্রাচুধ ছাড়া এ সকল কাব্যে ্রতিহাঁসিক 
উপাদানও বড় একটা নেই । অন্যদিকে, কাঁহিনী-বিচাঁরেও এসব কাবোর রস- 
মূল্য ডিটেকৃটিভ গল্পের সীমা অতিক্রম করেছে বলে মনে হয় না। নে 
ঘনরাম চক্রবর্তীর ধর্মমঙ্গল কাব্য সর্বাধিক খ্যাতিলাভ করেছে, তাতেও 
জীবন-রস-নিবিড়তার চেয়ে পাতা ও বিদগ্ধতা-জনিত বূপ-চাঁকৃচিক্যই 
বেশি। অবশ্য, সে রূপ-জৌলুষ চিরাচরিত ডিটেক্টিভ, গল্প-রসকে নৃত 
উজ্জ্বলতা দান করেছে । বন্ততঃ এখানেই ঘনরাষের কবি-কৃতির সার্থকতা! । 
তীছাড়া, যঙ্গলকাবা-কাহিনীর প্রাথমিক উদ্ভব আধেতব লোক-গোষ্ঠীর 
প্রাটীন-চেতনা প্রস্থত হয়ে থাকলেও মনসাঁমঙল ও চণ্ডীমঙ্গল কাব্যে 
হুক রুচিবৌধের যে অবলেপ পরবর্তীকালে ঘটেছে, ধর্মমজগল কাব্য ধারায় 
তাঁর পরিচয় শ্বল্নতর। মঙ্গলকাব্য সমূহের মঞ্চে ধর্মমজগল কাঁহিনীই 
সর্বাপেক্ষ। স্ুলতাধমী (০0৫6)। এই কারণেই পণ্ডিতগণের কেউ কেউ 
অনুমান করেছেন যে, এ কাহিনীটিই হয়ত সর্বাপেক্ষা প্রাচীনকালে পরিকল্পিত 
হয়েছিল। কিন্তু, এই অঙ্থমানের পেছনে যুক্তি কিছু আছে বলে মনে হয় নী। 
বরং, এ-কথাই মনে হওয়া! স্বাভাবিক যে,_বিশেষ করে রাচেন্ব ভোমশ্রেণীর 
পূজিত ধর্মঠাকুরের পক্ষে চণ্ডী বা যনসাঁর ও অনায়াসে আর্ধ দমাজের অন্তর্বর্তী 


ধর্মমঙ্গল কাব্য 


চৈতন্টোত্বর যুগের মঙ্গলকাব্য ৪০৭ 


হয়ে পড়ার স্থযৌগ ছিল না। আর ভাই, এই দেবতাটির আর্ধীভবমে বিলম্ব 
ঘটেছিল। আবার, তথাকথিত অন্তাজ অশিক্ষিত কবি-কল্পনার সংকীর্ণ 
ক্ষেতে দীর্ঘকাল আবদ্ধ খাঁকাঁর ফলে আলোচ্য কাব্য-সমূহের সংগঠন সুলতা" 
মুক্ত হতে পারে নি। সজীব কৰি-প্রতিভার স্পর্শের অভাবে জীবন-রস-পুষ্টও 
হয়ে ওঠে নি তেমন । 


রাঢ-প্রত্যন্তে বিভিন্ন ধর্ম-দেবাধিষ্টানসমূহের এতিহাসিক প্রতিবেশের 
বিচার করলেও এই মতবাদ সমধিত হতে পাবে। মঙ্গলকাব্য-কাহিনীর 
শিল্প-ূপ বিকাশের মূলে চৈতন্য-প্রভাবিত প্রেম-মিলনাত্মবক জীবন-চেতনার 
উল্লেখ করেছি বাঁরে বাঁরে। বীঁ়-প্রত্যন্তের পক্ষে সেই সাংস্কৃতিক গোষ্ঠি" 
চেতনাঁব অন্তভূ্তি হতে বিলম্ব যে ঘটেছিল, বীর-হাত্বীরের কাহিনীই তাঁব 
প্রমাণ। ইতিহাসের সাক্ষা থেকেও জানা যাঁয় যে, রাঁঢ়ের এই লৌক- 
দেবতাঁর প্রতি আযব্রা্গণা সমাজ দীর্ঘকাল অগ্রদ্ধ 
পোষণ করে এসেছেন, সপ্তদশ শতকেও €ধর্ম'-ভক্তজনকে 
বণশ্রম সমাজে “পতিত” হতে হয়েছে। রূপরাম চক্রবতীর 
ভীবন-কাহিনীই ভাব উৎকষ্ট প্রমাণ । আঘ-সংস্পর্শ থেকে এই স্বদীর্ঘ 
বিযুক্তির ফলেই ধর্মমঙ্গলেব কাহিনী, উপস্থাপনা ও পরিকল্পনায় আদিমতার 
ছাঁপ সমধিক । আর, অশিক্ষিত লোক-সমাজেব মধ্যেই দীর্ঘকাঁল আবদ্ধ 
থাকার ফলে এই ক্তপ্রাচীন কাহিনীর পুথিগত-বপ অপেক্ষাকৃত আধুনিক 
কালের আগে পাওয়া যায় নি। 


কাব্যকথায় 
গুলতার কারণ 


ধর্মমঙ্গল কাব্য-ধাবাঁর গ্ুপ্রাচীন কবি হিসেবে মঘুরভট্টের উল্লেখ পূর্বে 
করেছি। মধূরভটের পরে আর থে প্রাচীন কবিব পৰিচয় এ-পধস্ত পাওয়া 
গেছে তিনি খেলারাম। 


এহারাধনদত্ত তক্তিনিধি হুগলী জেলার শ্যামবাজার গ্রামে এক “জেলে'র 
ঘরে রক্ষিত পুথি থেকে খেলারামের রচশাঁকাল-জাঁপক একটি পদ উদ্ধার 
করেছেন £- 
“ভূবনশকে বাঁয়ুমাস শরের বাহন । 
খেলাঁরাঁম করিলেন গ্রন্থ আরস্তণ | 


এই পয়ারটির পাঠ শুদ্ধ করে ১৪৪৯ শক অর্থাৎ ১৫২৭ শ্রীষ্টাৰ পাওয়া গেছে। 


খেলারাম 


৪০৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ। 


কাব্যারস্তকালের এই পরিচিতি ছাঁড়া খেলারাম সম্বন্ধে আর কোন সংবাদ 
আহত হতে পারে নি। কাব্যের এক স্থানে কবি লিখেছিলেন,-- 
“তোমার কৃপায় যদি গ্রন্থ সাজ হয়। 
অষ্ট মঙ্গলায় দিব আত্ম পরিচয় ॥” 
কাঁব্যের শেষাংশ পাওয়া যায়নি, গ্রন্থসাঙ্গ' হয়েছিল কি না, তাও জান 
যায় না। 
ধ্মমজলের পরবর্তী উল্লেখ্য কৰি বূপরাম চক্রবর্তী । ডঃ স্থকুমার সেন মনে 
করেন, রূপরামের কাব্যই রচনাকাল-সন্বদ্ধে নিশ্চিত তথ্য-জ্ঞাপক গ্রথম 
ধর্মমঙ্গল২০ | কিন্ত আলোচ্য গ্রস্থরচনার কাঁলজ্ঞাঁপক ষে 
শ্লোকটি পাওয়া গেছে, তা নিতান্ত ছুৰৌধ্য)_ লিপিকর- 
কত প্রমাদ যে তীতে প্রচুব রয়েছে, সে কথা স্পষ্টই বৌঝা যাঁয়।- 
“শাকে সীমে জড় হৈলে যত শক হয়। 
তিন বাণ চারিযুগ বেদে যত বয় ॥ 
রসের উপরে বস তাহে রস দেহ। 
এই শকে গীত হৈল লেখা করি নেই॥” 
এই স্নোকটিকে ব্যাখ্যা করে *যোগেশচন্দ্র রায় বিদ্যানিধি গ্রন্থ রচনার 
কাল ১৬৪৮ শক তথ! ১৭২৬ খ্রীষ্টাব্দ বলে সিদ্ধান্ত করেন। শ্রীআশুতোষ 
তটটাঁচার্য শ্লোকটির আহুমানিক শুদ্ধপাঠ নিরূপণ করে লিখেছেন £- 
“তিন বাণ চারি যুগে বেদে ষত রয়। 
শাকে মনে জড হৈলে কত শক হয়। 
রসের উপরে রস তাহে রম দেহ। 
এই শকে গীত হৈল লেখা কইরা লেহ॥; ? 
এই ্সোক অন্থসারে, শ্রীতট্টাচাধের মতে,_ রূপরামের গ্রহ রচনার কাঁল ১৫১২ 
শকাক বা ১৫০০ খ্রীষ্টাৰ ।২২ ডঃ স্থকুমার সেন প্রথমোদ্ধত কালজ্ঞাপক 
শ্লোকটি বিচার করে রূপরামের গ্রন্থ রচনাকীল নির্ণয় করেছেন, ১৬৪৯-৫০ 
খ্ীষ্টাব্ব ।২৩ 


এ পপি পপ আপ পপি 


বাপরাসচক্রবতী 


২৯ অপরাপর উরতিহাসিকখণ এ সম্বন্ধে মীণিকরামের দাবিকেও উপস্থিত করে থাকেন) 
পরবর্তী আলোচনায় এ তথ্য শট হবে। 
২১। মঙ্গল কাব্যের ইতিহাস (২য় সং)। ২২। উ। ২৩। রূপমামের ধর্সমঙ্গল (ভূমিকা) 


চৈতন্তোতর যুগের মঞ্জলকাব্য ৪০৯ 


রূপরামের জন্স্থান ছিল মুকুন্দরামের পিতৃভূমি দামুন্তার অনতিদুরে, বধমীন- 
জেলার কাঁম্তি শ্রীরামপুর গ্রামে । কবি পিতা শ্রীরাম চক্রবর্তী পণ্ডিত-অধাঁপক 
ছিলেন; শ্রীরামের টোঁলে বহুসংখ্যক ছাত্র-সমীগম হত। পিতীর মৃত্যুর 
পর অগ্রজ রক্বেশ্বরের কাছে পাঠ শ্রহণের সময় কবি অমনোযোগিতার জন্য 
তংসিত হন। পরে আরো একাধিক স্থানে শিক্ষালাভ করতে গিয়েও তিনি 

বার বার ঝগড়া কবে বাড়ি ফিরে আমেন। এমনি করে 
কবি-পরিচিত ও | 
গরস্থোৎপত্তি একবার বঘুনাঁথ ভট্টীচার্ের কাছে “বিদায় হয়ে' নবহ্ীপ 
যাবার আগে কবি মার সংগে দেখা করতে যান। পথে 

ধর্মঠাকুরের সংগে তীর সাক্ষাৎ হয়। ধর্মকে দেখে তিনি তীত হয়ে পড়েন। 
বাঁডি পৌছাঁর আগেই রত্েশ্বরেব সংগে কবিব সাক্ষাৎ হয় এবং পুনরায় তঙসিত 
হয়ে তিনি মার সংগে দেখা না করেই গহতাঁগ করে যাঁন। পথে বহু কর্ম- 
তোঁগের পর কবি গৌপভূৃমের রাঁজা গণেশের সভাঁয় উপনীত হন, এবং 
রাজার পষ্পোঁষকতীয় ধর্মমঙ্গল রচনীয় ব্রতী হন। সে-যুগেও ধর্মঠাকুরের 
উপাঁপনার অপবাঁধে বর্ণশরেষট ব্রাহ্মণ রূপরামকে সমাজে পতিত হতে 
হয়েছিল। 

রূপরাঁমের ধর্মমঙগল মোটামুটি সরল সাবলীল ভীষাঁয় লিখিত হয়েছে। 
স্কানে স্থানে শব চয়ন ও বর্ণনায় সংস্কৃত পণ্ডিত-স্থলত মনোভাবের পরিচয় 
পাওয়া ঘাঁয়। কবি-কুতি হিসেবে কপরামের রচনা খুব উচ্চশরেণীর নয় । 

শ্যামপত্তিতের ধর্ময়ঙ্ল কাঁবোৰ একথাঁনি পৃথির উল্লেখ করেছেন মঙ্গল- 
কাঁবোর এতিহাসিক শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্য । পুৃথিখানির 
লিপিকাঁল ১৬১৫ শক তথ| ১৭০৩ হ্বীগাঁ্। কবি সম্বন্ধে 
আঁর কোন তথ্য জানা যায় না। পণ্ডিত উপাঁধি দেখে প্রীভাটাচাধ অনুমান 
করেছেন,_ কবি হয়ত ধর্ম-পূজারী ছিলেন । কাবাখাঁনি বীরভূম অঞ্চলে 
প্রচলিত ছিল। কবির বর্ণনাতেও বীরভূমের পরিবেশ-প্রভাঁব দেখে মনে 
হয়, কৰি এ অঞ্চলেরই অধিবাসী ছিলেন । 

কবি বামদাঁ আঁদকের অনাদিমঙ্গল কাব্য রচিত, মতান্তরে, প্রথম গীত 
রামদাস আদক হয়েছিল ১৬৬২ খ্রীষ্াবে। কৰি জাতিতে কৈবর্ত 
ছিলেন। তাঁর পিতার নাম ছিল রঘু £_ নিবাস ছিল ভূরস্থট পরগণার' 
হাঁয়াৎপুর গ্রামে । 


গামপণ্ডিত 


৪১০ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


সীতাঁরাযদাপ ধর্মমঙ্গল কাব্যের অন্যতম লব্ব-প্রতিষ্ঠ কবি। বীকুড়! জেলার 
ইন্দাস্গ্রামে মাতুলালয়ে কবির জন্ম হয়। তার পিতৃভূমি ছিল নুখসায়ের 
গ্রাম। কবির পিতার নাম ছিল দেবীদাস, জাতিতে 
এ'র। ছিলেন কামস্থ। “গৃহদেবতা' “গজলক্্মীমার স্বপ্াদেশে 
কবি গ্রস্থরচনা় প্রবৃত্ত হন। গ্রন্থরচনাকাল ১০০৪ মল্লান্ষ তথা ১৬৯৮-৯৯ 
্ষ্টাৰ ।২৪ সীতারামের রচনা প্রাঞ্জল ও সরল ছিল; অবশ্ঠ শৈল্পিক উৎকর্ষ 
খুব উল্লেখযোগ্য ছিল না । কৰি সীতারাম একখাঁনি মনসামঙ্গল কাঁব্যও রচনা 
করেছিলেন। 

ধর্মমঙ্গল কাঁব্যেব সর্বাপেক্ষা খ্যাতিমান কবি ঘনবাম চক্রবততী গ্রন্থর্চনা 
করেন অষ্টাদশ শতাবীতে । কাঁব্যেব বিভিন্ন অংশের বিচিত্র তণিতাঁয় কবি 
খণ্ডে খণ্ডে আত্ম-পবিচয় উদ্ঘাটন করেছেন, - তার সবটুকু মংকলন করণে 

মোটামুটি নিম্নরূপ কবি-পরিচিতি পাঁওয়া যেতে পাবে ৮ 
থনরামচক্রবর্তী-পরিচিত 
বর্ধমান জেলায় কইয়ভ পরগণার রুষ্ণপুর গ্রামে কবির 

বদতি ছিল। স্তর পিতার নাম গৌবীকাস্ত, পিতামহ ধনরঁয়। কবি জননী 
মীতাদেবী ছিলেন বাঁজ বংশ-সন্তৃতাঁ। কবির চাব পুত্রের না ছিল £ - 
রামরাঁম, বাঁমগোপাল, রামগোবিন্দ, রাম । কবি বিশেষভাবে বামচন্দ্রের 
ভক্ত ছিলেন; পুত্রদেব না়কবণের মধোও সেই ভক্তি-নিঠীব পবিচয়ই স্পষ্ট 
হয়েছে। ত। ছাঁডা, ভণিতাংশেও ঘন্বাঁম-কবি বাঁব বাব “প্রভূ কৌশল্যানন্দন 
কপাবাঁন”-এর উল্লেথ করেছেন। 

কাবা-রচনাকাল সম্বন্ধে ঘনরাষ বলেছেন*-- 
“সন্সীত আর্ত কাল নাহিক স্মরণ । 
শুন সবে যে কাঁলে হইল সমাঁপণ | 
শক লিখে বাম গুণ রল হধাকর। 
মার্গকাণ্ধ অংশে হংস ভার্গব বাঁসর ॥ 
সুলক্ষ বলক্ষ পক্ষ তৃতীয়াক্ষ তিথি। 
যামসংখ্য দিনে সাঙ্গ সঙ্গীতের পুথি |” 

এই উদ্ধৃতি অনুসাঁরে ১৬৩৩ শক অর্থাৎ ১৭১১ ্রীষ্টান্দের ৮ই অগ্রহায়ণ 
শুক্রবার শুক্লাতৃতীয়। তিথিতে ঘনরামের গ্রন্থ সমাঞ হয়। কিন্তু এ৬যৌগেশচন্্ 


সস্প 


সীতারাম দাস 


ফাব্য-রচনাকাল 


২৪) মতাগডরে ১৭*৪ বঙ্গাক তথা ১৫৯৭ স্বীঃ। 


চৈতন্োত্তর যুগের মঙ্গলকী ব্য ৪১১ 


রায় বিগ্ভানিধি গণনা করে দেখেছেন এ শকাবের শুক্লাতৃতীয়া তিথি হয়েছিল 
১লা অগ্রহায়ণ। অতএব, "ষাঁম সংখ্য দিনে উদ্ধৃতিতে কোথাও তুল আছে। 
শ্রাশুতোষ ভট্টাচাষ “্যাম সংখ্য দণ্ড শুদ্ব-পাঠ অনুমান করে ঘনরামের 
রচনা-সমাপ্তির কাল নির্দেশ করেছেন”১৭১১ রীষ্টাবের ১লা। অগ্রহায়ণ 
শুরাতৃতীয়। তিথি শুক্রবার দিন অ্ম দণ্ডে। 

ঘনরাম কাব্য-মধ্যে বর্ধমানাধিপ কীতিচন্দ্ের মঙ্গল কাঁমন। করেছেন। মনে 
হয়, রাজা কবির অন্ততম পৃষ্ঠপোষক ছিলেন। 

ডঃ সুকুমীর সেন মনে করেন, ঘন্বামের ধর্মমঙগল কাব্য সর্বাপেক্ষা খ্যাতি 
সম্পন্ন হলেও, “তাহার রচনা শেষ ধর্মমঙ্গল কাব্য নয়”২৫ | তাঁর কাব্য-খাতির 
প্রধান কাঁরণ “দুদ্রণ-সৌভাগ্য”। কিন্তু ডঃ সেনও ঘনরামের রচনার “ন্বচ্ছন্দত। 
ও গ্রাম্যতাহীন্তা”র প্রশংসা করেছেন। পূর্ববর্তী আলোচনাতে বিশেষতাঁবে 
বলেছি,_রুচি ও রচনার *গ্রাম্যতা”-বিমুক্তিই ধর্মমঙ্গল কাব্যে ঘনরামের 
সর্বশে্ঠ দান ;- বস্ততঃ ধর্মমঙ্গলের ইতিহাসে কেবল এইজন্যই ঘনরামকে শ্রেষ্ট 
কবি বলে স্বীকার করা উচিত। মনসা অথবা চত্তীকাব্যের জীবন-র-নিবিডতা 
ধর্মমঙ্গলে নেই। আগেই বলেছি) এ্াঁড ভাঞ্চার- 
কাহিনীর পরিপুষ্টিতেই এই কাব্যের সমধিক রমস্ফ্রণ 
ঘটেছে। রাঁট়ের অন্থ্যজ-জীবনে এই বমৌপযোগী উপাদান স্তুপ্রচুর ছিল $ 
কেবল পুরুষ-চরিত্রেই নয়, ধ্নম্গলের নাঁরীচরিত্রগুলিও বীধবস্তায় এাঁড.ভাঁঞার 
কাহিনীর আঁদর্শনীয়িক।। কিন্ত রূসিক-সমীজে পাঁংক্তেয় হওয়ার জন্ত 
ধর্মমঙ্গল কাব্যের পক্ষে যে উপাদানট্রকু অপরিহার্ধ ছিল, সেটুকু চিন্তার সংযম, 
প্রকীশের সৌষ্ঠৰ ও রুচির শালীনতা । কবি ঘনবাঁম ধর্মমঙ্গল কাব্যের এই 
সর্বশ্রেষ্ঠ গ্রয়োজন সর্বাধিক সার্থকতাঁর সংগে সাঁধন করেছিলেন। 

বন্ততঃ, ঘনরাঁমই ধর্মমঙ্গল কাব্যের প্রধান ও প্রায় প্রথমকবি, যিনি 
পৌরাণিক পাণ্ডিতোর আভিজাত্য ও বর্ণ-হিন্দু শিক্ষা-সংস্কতির এতিহ্য নিয়ে 

ধর্গমঙ্গল কাব্য রচনীয় প্রবৃত্ত হয়েছিলেন। সেই সংগে 
টা নিজ প্রতিভার সমন্বয়ে নিতান্ত “গ্রাম্য” লোক-কথাঁকে 
তিনি শ্রদ্ধা-যোগ্য কাব্য-রূপ দান করেছিলেন। প্রতিভ। 

ও পাণ্ডিত্যের অভাবে যেংপ্রচেষ্টায় বৃত হয়ে রূপরাম চক্রবর্তী সমাজে পতিত 


পাপেশপিীপাটি 


কাবা-বৈশিষ্ট্য 


২৪1 বাঙাল| সাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড (২য়সং)। 


৪১২, বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা! 


হয়েছিলেন, ঘনরাম-কবি নিজ ক্ষমতাবলে সেই কাঁব্যকেই পাতিত্য-বিমুক্ত 
মহিমাময় আমন দান করলেন। ঘনরাম অষ্টাদশ শতকের প্রথমভাগের কৰি 
ছিলেন।-_সপ্তদশ শতাব্দীর মধ্যভাগ থেকে থে নবজাত পৌরাণিক হিন্দু- 
ঞতিহ বাংলার নব্য-স্থতি-শীসিভ সমাজে ক্রমশঃ পূর্ণবিকশিত হয়ে উঠছিল, 
তার পরম প্রকাঁশ লক্ষিত হয়ে থাকে ঘনরামের কাঁব্যে। বেদ-পুরাঁণ-ম্থৃতিশান্তরে 
কবি বিশেষ পারঙ্গম ছিলেন। কেবল তাই নয়, তীর চেতনার সংগে এই 
শিক্ষার ইতিহ্য একীভূত হয়ে পডেছিল। তাই, নিতান্ত লোঁক-জীবন-সম্ভব 
লৌকিক কাহিনীর যত্রতত্র তিনি বেদ-পুরাঁণ-কথার বর্ণাঢ্য স্থষমা বিস্তার 
করেছেন। রঞাবতী-কর্ণমেনের বিবাহ-বর্ণনায় পৌরাশিক হিন্দু-মঙ্গলাচারের 
বর্ণোজ্জল পরাকাষ্ঠা প্রদর্শন করে কবি সমস্ত চিত্রটির সাঁরসঙ্কলন করেছেন, 


“যেন লক্ষ্মী নারায়ণ শচীপুরন্দর | 
সয়ন্ত-সাবিত্রী কিবা ভবানীশঙ্কর | 
বেদগান বিপ্রগণ করে উচচৈ-স্বরে | 
সেইরূপ রঞ্চাবতী কর্ণসেন বরে ॥” 


এটুকু কেবল, রঞ্জাবতী-কর্ণসেনে বিবাহচিন্তাঙ্কণ-সারই নয়-__ঘনরামের 
কবি-চেতনার ভাব-সাঁর সংকলনও। পৌবাঁণিক ভাবৈতিহে পরিপূর্ণ-চেতন 
ঘনরাম এম্নি করে ঘত্র-তত্র পুরাণ-কথার,--পৌরাণিক চিত্রের দীপাঁলি সজ্জা 
রচনা করে সেই বর্ণ-স্থধমার প্রতি তাকিয়ে ছিলেন যেন তস্য দৃষ্টিতে । 
বিভিন্ন নারীরাঁজ্যে লাউসেন ও নাঁরীগণের কথোপকথন বর্ণনা-প্রসঙ্গে 
হর-গৌরী, রাঁধা-কৃ্চ, গোগী-গোপীকষাস্তের সম্ভোগ-চিত্রণ যে মদবিহবল 
রসাঁবেশের স্যষ্টি করে, তাঁতে এই বক্তব্য আরো সগ্রতিষ্টিত হবে । মনে হয়, 
এ-ষেন কোন গগ্রাম্যতাদুই লালসা-চিত্র নয়, মধ্যযুগীয় পুরাঁণ কিংবা 
কািদাসীয় কাব্যের শঙ্গাররস-লোকে উত্তীর্ণ হওয়া গেছে। 

ঘনরাঁমের সংস্কত-পাগ্ডিত্য কেবল রসোজ্জলতা সৃষ্টি করেই ক্ষান্ত হয় নি,_ 

কার শাস্ত্রে ছুর্লস অধিকার প্রভাবে আশ্চ্ঘ বাগ বৈদগ্ক্যও কৃষ্টি কবেছে। 
এই বাঁচন-সৌকর্চ। তথা শব্ধ-শিল্পায়নের প্রভাবে ধর্মমঙ্গল কাব্যের 
'এাড ভাঞ্চীর, বর্ণনা কি অপ্রত্যাশিত সজীবতা লাভ করেছে, লোহটা' 
বজ্জরের সঙ্গে যৃদ্ধবর্ণন তাঁর একটি উৎরুষ্ঠ উদ্াহরণ-_ 


চৈতন্টোত্তর যুগের মঙ্গলকাব্য ৪১৩ 


“মাহুতের মুণ্ড মাতঙের শু 
আলংকারিক হানিছে এক এক চোটে। 
ডমৎকারিত্ব যতেক জাঙগড়া জড়াইয়া জোড়া 
ঘোঁডা সনে ভূমে লোটে ॥ 
তবু অকাতিব ভূপতি লম্বর 
দুর সাহসে লডে। 
একাকার ধৃম দু, দুড়, দুম 
ঘোব নাদে গোল। পড়ে ॥ 
হাকে ঝাঁকে বাঁকে টাঙ্গি শেল রাখে 
ঝুপ. ঝুপ, রাখিছে তীর । 
কোটালেব ঠাঁট জুড়ে এক কাট, 
সমরে না রহে স্থির ॥ 
রাহুত মাত হাঁনে যুথে যুখ, 
কোঁটাল যম খণ্ডীতি। 
ছাঁডি সিংহনাঁদ গণি পরমাদ 
হুতীশে হটাঁয়ে হাতী ॥ 
খবের নিশান শুনি স্বন সাঁন্‌ 
ঝঞ্ধান ঝাঁকিছে খাঁডা। 
টাঙ্গি টন্‌ টন্‌ হাঁনে ঠন্‌ ঠন্‌ 
দেনা গণে দিয়ে তাড়া ॥ 
শব্দকে নয়,শব্বালংকারও নঘ,__ণব্ধ্বনি-মহিমাঁর সার্থক উপলব্ধির 
এতাঁধিক উৎকৃষ্ট নিদর্শন আব কি হতে পাবে! এই শব্ষ-ধ্বনি-সাধনার 
প্রভাবে ঘনরামের বাগ বৈদপ্ধা বনু স্বাতীবিক উ্তিকেও প্রবচন-মহিমা দান 
করেছে। কর্ণসেন-রগ্ীবতীর বিবাঁহ-যৌড়নির সার্থকতা-প্রতিপাঁদন প্রসঙ্গে 
কবি এক জায়গায় বলেছেন, 
“নীরীহীন পুরুষ পেয়েছে বড় দাঁগা। 
সহজে হইবে বলে সোঁণীয় সোহাগা॥” 
সব দিকৃ থেকে বিচার করে বাংল! দাহিত্যের ইতিহাসে ঘনরামের যথার্থ 
মহিম! কেবল ধর্মমদলের শ্রেষ্ঠ কবি হিসেবেই নয়,--মধ্য-যুগীয় বাংলা সাহিত্যে 


৪১৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


হিন্দু-পৌরাঁণিক-্তিহ্ে শ্রেষ্ঠ ধারক বাহক-উদগাতারপেও। বর্তমান প্রসংগে 
হারান: রামের কথা অ-বিন্মরণীয়। কিন্তু, পণ্ডিত হলেও 
মান মুকুন্দরামের কবি-কৃতি ষে মধাযুগীয় সর্বজনীন বাঁঙালি- 

জীবন-ঈতিহোব বাণীরূপ. সে কথাব পুনরুক্তি করে লাভ 
নেই। ভারতচন্জ্র পৌরাণিক শাস্ত্রে পাবঙ্গম ছিলেন, কিন্ত নিষ্ঠাবান্‌ ছিলেন 
না। ঘনরাম সেই কবি, যিনি পৌরাণিক নিষ্টার এঁকান্তিকতায় উপেক্ষিত 
লজোঁককাব্যকে পুরাঁণ-কথার মধীদা দান করেছেন। ধর্মমঙ্গলের ইতিহাসে 
তাঁর এই দান অবশ্ঠ-স্বীকাধ। 

দ্বিজরাঁমচন্্র তথা রামচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের ধর্মমঙ্গল কাবা রূচিত হয়েছিল 
মল্পরাজ গোঁপালপিংহেব বাঁজত্বকালে। কবিব নিবাস ছিল চামট্‌ গ্রামে। 

«এই গ্রাম এখন বীকুডা জেলার বিষ্পুর থানা 
দ্বিজ রামচল্ের 
ধ্মগল পামিল২৬ ”। কবির পিতার নাঁম জীবন, মাঁতা মহামায়া । 
কাঁব্যের স্থানে স্থানে পা্ডিত্যেব পরিচয় থাঁকৃলেও। 
শিল্প-কৃতি উল্লেখ্য নয়। 

'অনিলপুরাঁণ-রচয়িতা মহদেব চক্রবর্তীব গ্রস্থবচনাঁকাঁল সম্বন্ধে নিশ্চিত 
কবে কিছু বলা যায নাঁ। মঙ্গলকাব্যেব ইতিহাঁসেব দ্বিতীষ 
সংস্কবণে অবশ্য সন-তাঁবিখ-যুক্ত একটি ্লোকাংশ উদ্ধৃত 
হয়েছে ৮ 

“দ্বিজ সহদেব গাঁন পূবতপফলে। 

যাহারে করিল দয়া একচন্লিশ সালে ॥ 

চৈত্রেব চতুর্থী দিন পূণিমাব তিথি । 

হেন দিনে যাঁবে দয়! কৈল যুগপতি |” 
কিন্তু জানা গ্লেছে ১১৪১ সালের ৪ঠ চৈত্র পৃণিমা ছিল না,_ছিল কষ্ণাচতুথী 
তিথি--তাই এ তিথি মন্বন্বীয় উল্লেখটি মাত্র ভ্রাস্ত মনে কারে বাকি অংশ 
ঠিকই গৃহীত হয়েছে। ডঃ সুকুমার দেন কিন্তু মনে করেন ১৭৩৪-৩৫ টা 
থেকে ১৭৮৭ শরী্ান্ধের মধ্যে কোন সময়ে সহদেব চক্রবর্তীর অনিলপুবাণ বচিত 
হয়েছিল। 


সহদেব চক্রবতীর 
“অনিল পুরাণ' 





২৬। বাঙাল। সাহিতোর ইতিহা্ ১ম খও (২য় সং)। 


টচৈতন্যোত্তর যুগের মঙ্গলকাব্য ৪১৫ 


হুগলী জেলার অন্তর্গত বাঁলিগড় পরগণীর রাধানগর গ্রামে কবির জন্ম 
হয়| কবির পিতার নাম বিশ্বনাথ,_-পিতামহ ছিলেন রাজারাম। 


'অনিলপুরাণে ধর্মমজল কাব্যের প্রধান উপজীব্য লাঁউসেন-কাহিনী নেই। 
হরিশন্্র ও তার পুত্র লুইচন্দ্রের প্রাচীনতম কাহিনীটি সংক্ষিপ্ত আকারে বণিত 
হয়েছে। তাছাড়া, প্রাচীনতম লোকদেবতা শিবসদবদ্ীয় নানা লৌকিক ও 

_. পৌরাণিক কাহিনী, নাথ-সশ্প্রদায়তুজত মীননাথ*গোরক্ষ- 
অনিলপুরাণ কাহিনী 
ও উতিহাসিক সংকেত নাঁথের কাহিনী ও অন্ঠান্য পুরাঁণ কাহিনীর বর্ণনাও 
পাওয়া যায়। মনসা ও চণ্ডীমঙ্গল কাঁব্য-ধারার বিপর্যয- 
পূর্বকাঁলে জীবনরসের শুফতা হেতু পুরাণাশয়ী বৈতিত্রথ্টির যুগাহছগ চেষ্টা 
লক্ষিত হয়েছে। লোৌক-জীবন-সম্ভব,_লৌকজীবন-পীমায় আবদ্ধ ধর্মমঙ্গল 
কাব্যে একই ধরণের বৈচিত্র্-স্্টির উদ্দেশে বিশেষভাবে বিভিন্ন সুত্রাগত 
লৌক-কথাঁকেই অবলগ্ন করা হয়েছিল। সহদেব চক্রবর্তীর অনিলপুরীণ এই 
প্রতিহাপিক সত্যেরই ইঙ্গিত বহন করে। তাছাড়া, সহদেবের কাব্যে শৈল্পিক 
সমৃদ্ধি কিছু নেই। 


নরসিংহ বন্ধুর ধর্মমল রচিত হয় ১৭৩৭ খ্রীষ্টাবে । কবির পিতার নাম 
ছিল ঘনশ্যাম। পাঠ-সমীপনাস্তে কবি বীরভূমের নবাব আসাছুল্লা অথবা 
আসফুল্লা খাঁর “উকিল? নিযুক্ত হন। খাঁর দেয় খাজনা 
নিয়ে মুগিদা বাঁদ যাওয়ার পথে একবার কবি ধর্মঠাকুরের 
স্থানে এক সন্নযানীর সাক্ষাৎ লাভ করেন। সন্ন্যাী 
নরসিংহকে ধর্মমঙ্গল রচনায় প্রবুদ্ধ করেন। মুখিদাবাদ থেকে ফিরে কৰি 
সহৃদ্গণের সংগে পরামর্শ করে কাব্য রচনায় ব্রতী হন। 


নরমিংহ বসুর 
ধর্মম্গল 


নরসিংহ সংস্কৃত, ফারসী, হিন্দী, ওড়িয়া গ্রভৃতি বিভিন্ন ভাষায় স্থপর্ডিত 
ছিলেন। কিন্তু তীর কাঁব্যে অকারণ পাঁত্িত্য প্রকাশের চেষ্টা কোথাও 
লক্ষিত হয় না। সহজ, সরল গ্রাম্যতা-দৌষ-মুক্ত ভাষায় কবি আগাগোড়। 
গ্রন্থরচন। করেছেন। 


কৃষমঙ্গল কাব্যের খ্যাঁতিমান্‌ কবি কবিচন্ শঙ্কর চক্রবর্তার লেখ! একখানি 
ষদ্রীবয়ব ধর্মমঙ্গল কাব্যেরও সন্ধান পাঁওয়! যাঁয়। 


বাঁ 
8 ধর্মমঙ্গল কাঁব্য-রচয়িতা মাণিকরাম গাঙ্গুলির গ্রন্থ 


৪১৬ বাংল সাহিত্যের ইতিকথা 


রচনার কাঁল নিয়ে মতানৈক্য আছে। একটি পুথিতে কালজ্ঞাপক নিয়োক্ 
শ্নলোকটি পাঁওয়। যায়।_ 
“শাকে খত দে বেদ সমূদ্র দক্ষিণে। 
সিদ্ধ মহ যুগপক্ষ যৌগ তার সনে | 
বারে হুল্য মহীপুত্র তিথি অব্যাহত 
শর্বরী শরাগি দণ্ডে সাজ হৈল পুথি ॥ 
এই গ্লোক অন্থপরণে নানাজনে নানা কথা বলেছেন ৬যোগেশচন্ত্র রায় 
বিষ্ভানিধির সিদ্ধান্ত মতে ১৭০৩ শকাব তথা ১৭৮১ ্রীষ্টাব্ধে মাণিকরামের 
কাব্য রচিত হয়েছিল। মাঁণিকরাঁমের পিতার নীম গদাধর, মাতা কাত্যায়নী, 
পত্তী শৈব্যা। কবির নিবা ছিল হুগজী জেলা বেল্ডিহা গ্রামে। 
্রন্থোৎপত্তির কারণ প্রসংগে ধর্মঠাকুরের স্বপ্লাদেশ-কথা এক বিচিত্র কাহিনী । 
মাণিকরাঁমের কাঁব্যের প্রধান উপজীব্য লাঁউসেন উপাখ্যান। তাহলেও, 
স্থানে স্থানে ক্র স্তর কাহিনী-বর্ণনায় বৈচিত্র্যও লক্ষিত হয়ে থাকে । 

অষ্টাদশ শতাবীর কাঁহিনী-বৈশিষ্টযা-মুলক আরও একখানি অনিল- 
পুরাণের সন্ধান দিয়েছেন ডঃ স্থকুমার সেন /২৭ কাঁব্যখানির সর্বত্রই নীনারূপে 
রামাই পণ্ডিতের তণিতা উদ্ধৃত রয়েছে । কেবল একটিমাত্র স্থানে লক্ষণের 
ভণিতা আছে। ডঃ: পেন মনে কবেন, ইনিই যূল কবি। কাব্য কাহিনী 
পূর্বোদ্ধত “অনিলপুরাঁণের” অনুরূপ বৈচিত্র্যে মণ্ডিত। ডঃ স্থৃকুমার মেন 
জানিয়েছেন,-“অষ্টাদশ "শতাব্দীর শেষ পধস্ত এবং তাহার পবেও কিছুকাল 
ধরিয়া ধর্মমঙ্গল কাব্য-রচনায় একটুও ভাটা পড়ে নাই ৮৯ তবু আমাঁদের 
আঁলোচন। এখানেই শেষ হবে। কারণ, এই প্রসংগের সুচনায় ধর্মমজল 
কাব্য সম্দ্ধে যে ্রতিহাসিক মূল্য নির্দেশ করেছি,__তাঁর প্রতিপাদন এপর্যন্ত 
পরিচীয়নের মধ্যে সম্পূর্ণ হয়েছে বলে মনে করি। 


মাণিকরাম গাঙ্গুলি 


শিবায়ন কাব্য প্রবাহ 


পূর্বে একাধিক প্রসংগে উল্লেখ করেছি,__শিব ছিলেন প্রাচীন বাংলার 
আদিম লোক-দেবতাদের একজন। ফলে বিভিন্ন ংলোক-দ্রেবতার প্রাচীন 
পাঁচালিকাব্যে, নানারকম ছড়া-গাঁথায় বিচিত্র ধরণের শিব-কথা বাংলার 


৬ 
২৭1 বাঙলা সাহিত্যের ইতিহাম ১ম খগ্ড (২য় সং)। ২৮। ট্। 


চৈতান্যোত্বর যুগের মঙ্গলকাব্য 1৪১৭ 


নানা অঞ্চলে ন্ুপ্রচলিত ছিল। কিন্ত, শিব-মহিমাত্মক পূর্ণাঙ্গ কাহিনী- 
হারা কাঁব্য রচনার পরিচয় শ্বীষ্টায সগদশ শতকের আঁগে বড় 
একটা পাওয়া যায় না। তাছাড়া, উদ্ভব-উৎম ও 
প্রকাঁশভঙ্গির বৈশিষ্ট্যের বিচারে এই শ্রেণীর কাব্যকে ঠিক মঙ্গলকাঁব্যের 
পর্ধায়তৃক্ত হয়ত করা চলে ন1;যদিও মনসা, চত্রী, এমন কি, ধর্মমঙ্গল কাব্য 
কথীতেও শিব-দেবতাঁর প্রাধান্য কোন না কোন উপায়ে স্বীকৃত ও প্রকাশিত 
হয়েছেই। অবশ্য, এই সিদ্ধান্তের পরিপোষণের জন্য বাংলা সাহিত্যে শিব- 
সাধনার ইতিহাঁপ আলোচনা প্রয়োজনীয় যদিও অনেকাংশেই তা৷ হবে 
অহ্মান-নির্ভর | 
শিব সম্বন্ধীয় আলোচনার স্ুচনাঁতেই শ্রীআশুতোষ ভন্টাচার্য মন্তব্য 
করেছেন,-"ভারতীয় যে সকল প্রা বৈদিক দেবতা৷ পরবর্তী হিন্দুমীজেও 
নিজেদের প্রতিষ্টা স্বাপন করিতে সক্ষম হুইয়াছিলেন, 
শিব-দেবতার বরণ তাঁহাদের মধ্যে শিবই প্রধান।”২১ প্রাগবৈদিক শিব- 
দেবতার মুল রূপাবয়ব স্পষ্টভাবে নির্ণীত হতে পারেনি। তাহলেও, একথা 
নিশ্চিতভাবেই বল! চলে যে, শিব-দেবতার কালজয়ী সর্বজনীন, প্রতিষ্ঠার 
মূলে রয়েছে তার প্রতিরোধহীন_ রূপ-ব্যাপ্তির সম্ভীবনী। বৈদিক রুদ্র, 
ধ্যানী বুদ্ধ-মৃূতি ও জৈন-তীর্ঘস্কর পরিকল্পনার দ্বারা বিচিত্র পরিমীণে প্রভাবিত 
হয়ে, এবং হয়ত এদের উপর নিজের প্রভাবও অল্লাধিক বিস্তার করে 
শিব ব্যাপক লোঁক-প্রিয়তা অর্জন করেছিলেন বাংলাদেশে এসে হয়ত 
প্রাচীনতর তান্ত্রিক লোঁক-দেবতার সংগে যুক্ত হয়ে ইনি এক বিমিশ্র 
নবরূপ লাঁত করেন। ক্রমে নাথ-এ্তিহাও এই সংগে যুক্ত হয়েছে । কিন্ত 
এই সব সমন্বয-বিবঙতনের পরেও শিবের একাধিক পুৃথক্‌ রূপ-পরিণা় 
আঁজও লক্ষ্য করবার মত। বৈদিক কিংবা অন্থান্তি এরতিহ-সম্ভূত রূপ- 
বিভিন্নতার কথা ছেড়ে দিলেও, বাংলা-তাষা-দাহিত্যে এই দেবতার স্পষ্ট- 
লক্ষিতব্য দুটি পৃথক বূপ রয়েছে। গ্রথমটি অপেক্ষাকৃত উন্নততর কল্পনা- 
জাত পৌরাণিক স্বরূপ; দ্বিতীয়টি নিতান্ত লৌকিক” বহুলাংশে রুচিহীন, 
আঁদিরসাশ্রিত। সন্দেহ নেই, এই বিভিন্ন মূলোসৃত কাহিনী ছুটি পরীবর্তী- 
কালে পরম্পর পরস্পরের দ্বারা প্রভাবিত হয়েছিল। তবুঃ এই. ছুর্ট দেব- 
7. ২৯। মঙ্গনকাবোর ইতিহান (২য় সং)। 
২৭ 


৪১৮ ংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


রূপের মধ্যে আগাগৌড়াই পার্থক্যের মৌল ত্রটি রক্ষিত হয়েছে । পৌরাণিক 
্যানী শিব-মূনতি ও "শৃঙ্গারাদি-রসোল্পাস” থপ তাস্িক শিবের ধ্যান-কল্পনাঁয় 
তার প্রমাণ হুম্পষ্ট। দ্বিতীয়তর ধ্যানের সংস্কৃত ভাঁষা-প্রয়োগ ভঙ্গি থেকে 
ম্প্ট প্রতিপর হয় যে, এই ধ্যান-কল্পনা মূলতঃ লৌকিক শিব-স্বরূপের, 
প্রভাবে পুষ্ট। বাংলাদেশের লৌকিক শিব প্রধানতঃ কৃষি-দেবতী, দারিপ্র্- 
লাঞ্ছিত গৃহধর্মের তিক্ষা-জীবি অধীশ্বর। চিরায়ত দারিদ্র্যের মত কোঁচ- 
রমশী-সংগে ব্যভিচার ও মাদকাসক্িও তীর নিত্যসঙ্গী। একদিনকার 
বাংলাদেশে “ধানভান্তে” এই “শিবের গীত'ই গাঁওয়। হত। মঙগলকা ব্য- 
সমুছে,__মুকুন্দরাঁমের চতীমঙ্গলের মুখবন্ধেও এই লোক-জীবনাধীশ্বর গৃহাশয়- 
সর্বন্থ বাঙালি শিবের গৃহধমের কথাই উল্লিখিত হয়েছে । অবশ্ঠ, আলোচ্য 
পর্যায়ে লৌকিক শিবের মধো মঙ্গল-সাঁধন-ক্ষমতার পৌরাণিক এ্রতিহ্‌ও 
এসে যুক্ত হয়েছিল। 
এ পর্যন্ত আলোচনা থেকে শিবদেবতার আদিমতাঁর সংগে তার 
সর্বজনীন প্রতিষ্ঠা ও তাঁর কারণ বিশেষ লক্ষ্য করবার মত। শিবের 
মধ্যে বাধি-সম্ভাবনা (10158197119 ) এত বনু-বিচিত্র 
৯ ছিল যে, উচ্চ-নীচ, হিন্দু-অহিন্দুঃ জৈন-বৌদ্ধ-নাথ- 
সম্প্রদায়-নিবিশেষে সকলের মধ্যেই তিনি স্বীকৃতির শ্রেষ্ঠ 
আসনটি অনাম্মাসে অধিকার করতে পেরেছিলেন। অন্যদিকে মঙ্গলকাঁব্য 
সম্টির উদ্ভব-মুলে বিভিন্ন এলৌকদেবতাঁর আত্ম-প্রতিষ্ঠার সাম্প্রদায়িক ছন্দের 
পরিকল্পনা করা হয়ে খাকে। এমন অবস্থায় দ্বান্দিক পটভূমিতে জাত 
মঙ্গলকাব্যের রূপাবয়ব ও ভাঁব-বিষয়ের সংগে আত্মপ্রঘরণশীল শিব-দেবতার 
মাহাত্ময-কথাঁর কোন সাদৃশ্তই কল্পনা করা চলে নাঁ। তাই বলেছি, 
শিবাঁয়ন লোৌক-দেব-গাথা হলেও, যথার্ধতঃ মঙ্গলকীব্য-পর্যীয়ের অন্থতূক্তি নয়। 
শিবাঁয়নের বিভিন্ন কাহিনী থেকেও এই সিদ্ধান্তের সমথন পাওয়া 
যেতে পারে। এপর্যস্ত আবিদ্ূত বাংল! শিব-কাঁব্য সম্টিকে গল্পের দিক্‌ 
থেকে ছুভাগে ভাগ করা টলে :--(১) মৃগলুব্ধ কাহিনী এবং (২) শিবায়ন 
কাব্য । প্রথম শ্রেণীর কাব্য-পর্যায়ের গল্াংশে পৌরাঁণিক আঁদর্শ প্রধান » 
দ্বিতীয় পায়ে অল্লাধিক পুরাণকথার সংমিশ্রণ থাকলেও লৌকিক কাহিনীই 
শ্রেষ্ঠতা লাত করেছে। 


চৈতন্তোত্বর যুগের মঙ্গলকাব্য ৪১৯ 


মুগ-লুন্ধ কাব্যের এ"পধন্ত জ্ঞাত প্রাচীন কবি রতিদেবের কাব্য-কথা 
নিয়্ূপ :_ প্রথমে দেব-দেবী-বন্দনা! ও আত্ম-পরিচয় বর্ণনার পরে 'মধুকৈটভ 
বধোঁপাখ্যান” বিবৃত হয়েছে। তারপরে, শিব-কর্তৃক 
মুনি-পত্বী লঙ্ঘন, মুনি-শাপে লিঙ্গ-চ্যুতি, ভর্ট-লিজের 
প্রভীব ইত্যাদি ঘটনা হরগৌরী-সংবাঁদে ব্রতকথার আকারে বণিত হয়েছে। 
সবশেষে রাজা মূচুকুন্দ এবং রাণী রুক্মিণীর কথোপকথনের মাধ্যমে প্রধাঁন 
কাহিনীটি উপস্থাপিত হয়েছে। পার্বতী কতৃক জিজ্ঞাসিত হয়ে শিব 
নিজ পূজা প্রচলনের কথা বিবৃত করেছেন,--একদা রাজা মুটুকুন্দ শিব- 
চতুর্দশির উপবাস-পূজা সমাঞ্ধ করে রাঁণী রুঝিণীর কাছে নিম্নরূপ ব্রতকথা 
শ্রবণ করেন। বিদ্াধর চিত্রসেন একদিন ইন্জ্রসভাঁয় নৃত্য কালে হরিণ 
শিকারের দৃশ্য দেখে তাল ভঙ্গ করেন। জু ইন্দ্র তাকে নরলোকে 
ব্যাধ-জীবন যাঁপনের অভিশাপ দেন। ভদ্রসেন মগের সাক্ষাৎ লাভ করলে 
চিত্রসেনের শাঁপ-মুক্তি ঘটবে, ইন্দ্রের এরূপ নির্দেশ ছিল। সারাদিন 
বার্থ মৃগান্বেষণে শ্রীস্ত, অবসন্ন, উপবাসকিষ্ চিত্রসেন এক শিবচতুর্শীর 
রজনীতে আত্মবক্ষার জন্য বিশ্বরৃক্ষে আবোহণ করেন। সেই সময় একটি 
সঞ্জল বিবপত্র বৃক্ষতলের শিব-লিঙ্গোপরি পতিত হয়। তখন পরিতুষ্ট 
শিব ব্যাধকে বর দিতে আসেন। ব্যাধ শিবেব কাছ থেকে পরদিন' 
পশুলাভের বব আদীয় কবে নেয়। সেই অনুযায়ী ভদ্রসেন মুগ ব্যাধের 
জালে আবদ্ধ হয়। মৃগী কিছুতেই স্বামীকে ত্যাগ কবে যাবে না 
নিজের প্রাণ বিপন্ন করেও সে স্বামীর উদ্ধারে কৃত-সংকল্প। এমন সময় 
ব্যাঁধ চিত্রমেন এসে উপস্থিত হল। মুগী তাকে অনেক ধর্মোপদেশ দিলে 
যথা £__জীবহত্যাসম পাপ নেই, কেবল শিবরাত্রি ব্রতে সেই পাপ মোচন 
সম্ভব ইত্যাঁদি। মুগীর বাক্যে চিত্রসেনেব জ্ঞীনৌদয় হল, এবং 
মুগ-মুগীকে পরিত্যাগ কবে সে চন্ত্রভাগাতীরস্থ শিবমন্দিরে আরাধনা 
করে পাঁপ-মুক্ত হল।--ভদ্রসেন মুগ সপতীক শিব-লোক প্রার্ত হয়। 
রুক্মিণীর এই কথা শ্রবণ করে মুটুকুনের শিব ব্রতের রাত্রি উদযাপিত 
হল। প্রাতঃকালে তিনিও চন্ত্রতাগাতীরস্থ শিবমন্দিরে শিবপৃজা করে 
লোকান্তরিত হন। 

অন্যদিকে, লৌকিক শিবায়ন কাব্য-সমূহের গল্পাংশে দেব-মাহাত্বয-কীর্তনের 


মগলুন্ধ'কথা 


৪২০ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ। 


চেয়ে লোক-জীবনীশ্রিত কাহিনী-রস রচনার নিবিড়তাই ষেন মমধিক। 
গীথমিক অংশে অবশ্ত পৌরাণিক মুখবন্ধটুকু ঠিক আছে। ইন্্রসতায় শিব 
লৌকিক শিবায়ন-কথা ভিন ্-প্রজাপতির ক্ষোভ, শিবহীন 
দক্ষষজ্, সতীর দেহত্যাগ, দক্ষের বিড়্বনা, গৌরীরপে 
হিমালয়-মেনকার ঘরে সতীর পুন্জনগ্রহণ, পার্বতীর সাধনা ও শিবকে 
পতিলাভ ইত্যাদি অংশের শেষেই আরম্ভ হয়েছে বাঁঙালি-ধর্মী লোক-গাঁথা। 
অবশ্ত এই অংশে মৃগলুকান্থ্যায়ী ব্যাধ-কথা ও শিবরাত্রিমাহাত্ম্য বর্ণনাও 
আছে। কিন্তু শিবায়নের মূল গল্প নিয়রূপ £_ 
গীর্স্থ্য-জীবনে পার্ধতীর বড় দ্বঃখ,ভিক্ষায়ে সংসার ষেন আঁর চলে নী। 
পার্বতী তাই মহাদেবকে চীষ-কমে বৃত হতে পরামর্শ দ্েন। বিশ্বক্া চাষের 
জোঁয়াল, লাঙল, মই, তৈরী করে দিলেন; কুবেবের ভাগার থেকে ধার 
কর! হল বীজ ধান। শিবাহ্চর ভীম ছুরস্ত,বধায় করল হল-চাঁলনা। ক্রমে 
শিবের কৃষিকর্ম সার্থক হয়ে উঠতে লাগ.ল/ বহুন্ধরা হয়ে উঠল শস্ত-পূর্ণা। 
নারদের টেকি দিয়ে ভীম ধান ভানে, শিবের আনন্দ আর ধরে না। 
আনন্দের আঁতিশয্যে ভোলানাথ পা্বতীর দারিদ্য-লাঞ্িত সংসারের কথা 
ভুলে গেলেন। শিব ঘরে আসেন না,_পাঁবতীর ছুখেছুর্দশীর শেষ নেই। 
নীরদের পরামর্শে পার্বতী শিবকে উত্ত্যক্ত করবার জন্য একে একে উঙাঁনি 
মশা ভাঁশ মাছিদের পাঠিয়ে দিলেন।--শিব দ্বতীক্র-কলেবর হয়ে তাদের 
অত্যাচার থেকে আত্মরক্ষা, করলেন। শিবের পাকা ধানে পোঁকা পড়ল, 
তবু শিব নিবিকাঁর। অবশেষে নিরুপায় বিশ্বেশ্বরী বাঁগ্দিণী-রূপ ধরে চললেন 
মহাঁদেবকে বিভ্রান্ত করতে। শিবের মন টল্ল,_বাপ্দিনীর রূপে তিনি যখন 
উন্মীদ-গ্রায়, তখনই পার্বতী ঘরে ফিরে এলেন। শিবও অতদিন পরে 
আবার এলেন। পার্বতী এবারে নারদের পরামর্শে এয়োতির ভূষণ শীখা 
দাবি করলেন স্বামীর কাছে+_শীখা পরলেই স্বামী আর বিমুখ হবেন না। 
কিন্ত ত্রিদশেশ্বর যে ভিখারী,-তিনি শীখা পাবেন কোথায়! আরম্ভ হল 
হর-গৌরীর কোনদল। ক্ষোভে-ছু:খে পার্বতী পিত্রাণয়ে চলে গেলেন। 
হিমালয়-গৃহে তখন দুর্গোৎসব । নিরুপায় শিব শঙ্খ-বণিকের বেশে শ্বগুরাঁলয়ে 
উপনীত হলেন। হুর-গৌরীর নাক্ষাৎ হুল, কথোপকথনচ্ছলে পতি-পত্থীর 
মধ্যে বাদীল্ববাদ চলল কিছুক্ষণ। তারপর বিশবেশ্বরী বিশ্বনাথের কাছে নারীর 


চৈতন্োত্তর যুগের মঙ্জলকাব্য ৪২১ 


শ্রেষ্ঠ ভূষণ শঙ্খ পরিধাঁন করে শক্তিরূপা মহাকালীরপে আবিভূ্তা হলেন। 
হরপার্বতী ফিরে এলেন কৈলাসে। 
আলোচ্য গল্প-ছুটির এই সংক্ষিপ্ত উদ্ধৃতি থেকেই প্রতিপন্ন হবে,_-শিবায়ন 
মজলকাব্য-ধর্মী কাহিনীর আধার নয়। বস্ততঃ, প্রতিপক্ষের প্রতিরোধ-মূলে 
উদ্ভৃত “আত্ম-প্রতিষ্ঠার লড়াই”্এর মধ্যেই অজলকাব্যিক কাহিনী-নমৃহ শক্তি 
সঞ্চয় করেছে । এমনকি, পরবতীকালেব সাহিত্যিক মগলকাঁব্য-সমষ্টির 
শিল্পাঙ্ষিক এই গ্রতিযৌগিতামূলক মনোভাবের ভিত্বিমূলেই গডে উঠেছিল । 
কিন্তু, পূর্বোদ্ধত শিব-কাঁবা-কাহিনীতে সেই প্রতিরোধ-স্পৃহা সম্পূর্ণ 
অন্থপস্থিত। সমাঁজ ও কাবো শিব-দেবতার প্রতিষ্ঠা ছিল নিবিরোধ, 
অবিসংবাঁদিত। এই কারণেই দেবমাহাত্য-জ্ঞাপক কাঁব্য- 
ইতিহানের নংকেত 
হিসেবে এই শ্রেণীর রচনাবলী ববং কষ্ণমল-চৈতন্যমজলেব 
মত নিথিরৌধ মাংগীতিক কাব্য-সমৃহেরই স-গোত্র।_ অবশ্থ রুটি এবং রচনা- 
পদ্ধতি, ভাঁব-এবং-বিশ্বীমের স্কুলতা ও অশালীনতাঁই শিবাঁয়ন কাঁব্য-সমূহকে 
পূর্বকথিত কাব্যাদি থেকে পৃথক কৰেছে। আবে। লক্ষ্য করা যেতে পারে যে) 
শিবায়ন কাহিনী ছু'টির মধ্যে পাবস্পরিক অনুপূরক-পরিপূরকতীর মম্পর্ক কিছু 
পরিমাণে থেকেও যদি থাকে” তবু মূলতঃ এবা দুটি স্পষ্ট-দৃষ্ট পৃথক্‌ স্থত্র 
থেকে উদ্ভূত। প্রথমটিতে অভিজাত-পৌরাণিক শৈব-সণ্কীর প্রবল/_ 
দ্বিতীয়টিতে লৌকিক শিব-কথার মধ্যে বাংলার কি জীবি সমগ্র লোঁক- 
জীবনটি যেন নবজন্ম লাত করেছে। এটি দেবগাঁথা তত নয়, যত লৌকিক 
ধলা জীবন-কথা। 
মুগলুবধ কাব্যের পবিচাঁয়ক মুন্সী আব্দলকরিম পাহিত্য-বিশীবদ এই 
পর্ধায়ের যে পুথিখীনিকে প্রাচীনতম বলে অন্থ্মান 
অপরিজ্ঞাতনামা কৰি রি 
করেছেন, তার বচগ্ষিতাঁর নাঁম জানা যাঁয় না। তবে 
কবি যে চট্টগ্বামের অধিবাধী ছিলেন, দে কথা মে করবার কারণ 
আছে। 
মুগলুন্ধের সর্বাধিক প্রচারিত কাব্যের লেখক রতিদেবের কাঁব্যে নিম্নরূপ 
কাঁল-জাপক শ্লোক পাওয়] যাঁয় _- 
“রস অঙ্ক বাঁযুশশী শাকের সময়। 
তুলামাসে সপ্থবিংশতি গুরুবার হয়। 


৪২২ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


অর্থাৎ ১৫৯৬ শক তথা ১৬৭৪ শ্রীষ্টান্ের ২৭শে কাঁত্তিক বৃহস্পতিবার 
কবি কাব্য-রচনায় প্রবৃত্ত হন। চাটিগী! চক্রশীলা পরগণাঁর সচক্রদণ্ডী গ্রামে 
তিনি ্রান্মণ-বংশে কবির জন্ম হয়। গোপীনাথ এবং মধুমতী 
ছিলেন ষথাক্রমে তাঁর পিতামাতা । রাম ও নারায়ণ 
নাঁমে কবির আরো! ছুটি ভাই ছিলেন । কবির গুরুর নাম ছিল মোক্ষদা 
ঠাকুর । রতিদেবের মৃগলুব-কাহিনী নিতান্ত ্দ্রাকাঁর,_পাঁচালীর মত 
লেখা। কিন্তু রচনার মূলে রচয়িতাঁর অটুটু নিষ্ঠার পরিচয় প্রকাশ*তঙিতে 
্রচ্ফুট হয়েছে । বিশেষ করে মগগী-কঠে শিবরাত্রি-মাহাত্ময-কথনের "পরেই 
জোর দেওয়া হয়েছে। হুরিণীর বিলাপ অংশে করুণ-রস-নিবিডতাঁর পরিচয় 
আছে। 
রতিদ্বেবের মুগলুবের মুদ্রিত পুথির 'পরিশিষ্টে উদ্ধত মনসা ধূপাচার 
অংশটিও হয়ত একই কবির রচনা। 
মুগলুন্ধ কাব্যের অপর কবির নাম রামরাজা। ুন্দী আবদ.লকরিম সীহিত্য- 
বিশারদ? মনে করেন)-কবি টট্টগ্রামবাসী মগ ছিলেন; কারণ সাধাবণতঃ 
চট্টগ্রামের বৌদ্ধ ধর্মাবলম্বী মগদের মধ্যে নামের সঙ্গে 
গনুন্ষকার রামরাজা রোজা” উপাঁধি সমধিক ব্যবহৃত হতে দেখা যাঁয়। কাব্য 
মধ্যে,-পশঙ্কর কিস্কর শিশু রাঁমরাজে গায়”**তইত্যাদি ধরণের ভণিতা 
দেখে ডঃ শুকুমার সেন অস্কমান করেছেন কবির নাম হয়ত “শিশুরাম”ও হয়ে 
থাঁকতে পারে। লিঙ্গ-পৃজা*প্রচার-প্রকরণ ছাড়া অন্য অংশে সর্বত্র রৃতিদেব 
ও রাজারামের কাব্যে আশ্চর্য সাদৃশ্য লক্ষ্য করা যায়। কেনে কার কাঁছে 
খণী, বল দুর । 
চট্টগ্রাম অঞ্চলে প্রাপ্ত এই সব মূগলুন্ধ কাঁব্য ছাড়া বাংলার দক্ষিণ-পশ্চিম 
প্রতাস্তেও পৌরাণিক শিব-কাব্য রচিত হয়েছিল। মল্লীবনী-মহীন্ত্ 
বিষুগুরপতি বীরসিংহের রাজত্বকালে (১৬৫৬-৯৮২ ী:) 
ডি কৰিচন্্র নীম বা উপাধি-বিশিষ্ট কবির রচনাই এ-বিষয়ের 
শ্রেষ্ঠ গ্রমাণ। ডঃ স্থকুমীর সেনের ধারণা,এই ককিচন্ত্র এবং হবহৎ 
শিবায়নকাঁব্যের রচয়িতা রাম (রায়) দাস একই ব্যক্তি। কারণ, 
রামক্ষ্জের কাব্যের একাঁধিক স্থলেও ভণিতাংশে “কবিচ্ত্র “কবিচন্্র দাস? 
ইত্যাদি উল্লেখ লক্ষিত হয়ে থাকে । 


চৈতন্যোত্তর যুগের মঙ্গলকাব্য ৪২৩ 


রামকৃষ্ণের কাঁব্য-পরিচয় থেকে জানা যাঁয়--তিনি কাশ্বপগোত্রীয় কাঁয়স্থ 
'ছিলেন। তাঁর পিতার নাম ছিল কৃষ্ণরায়, মাতা রাধাদাসী। রামকৃষ্ণের 
কাঁব্যের ঘে সকল পুথি পাওয়া গেছে, তাঁর প্রাীনতমটির 
হন লিপিকাল “১০৯১ সাঁল'$; অনেকে এটি মল্লান্ধ বলে 
মনে করেছেন । কিন্তু ডঃ সুকুমার সেন বলেন,_এই “সাল'কে “মল্লাব মনে 
করিবার কাঁরণ নাই ।”০ রামকৃষ্ণের কাব্য বিভিন্ন পুরাণ-কথার সম । 
অষ্টাদশ শতাব্দীর শিবায়ন-রচয়িতাদেব মধ্যোসবামেশ্বর চকতবর্তীই)প্রধান। 
কবির পিতার নাম লক্ষণ চক্রবর্তী, মাতা রপবতী। কবির এক ভাইও 
ছিলেন, তার নাম শস্তুনাথ। এব! কেশরকোণীয় ব্রাহ্মণ 
ছিলেন। মেদিনীপুর গলায় বরদাঁবাটি পরগণাঁর যছুপুরে 
পৈতৃক বাঁদভূমি ছেচে কবি একই জেলার অযোধ্যা 
নগরে বাস-স্থাপন করেন। আুমিতা ও পবমেশ্বরী নাঁমে তাঁর দুই পত্বী 
ছিলেন । 
যছুপুর বামকালেই কবি একখানি সতানারায়ণের পীচালী রচনা! করেন। 
রস্থ রচনাকাল কিন্তু তীব শ্রেঠ কাব্য শিবায়ন রচিত হয় কর্ণগড়েব রাজা 
রামপিংহ ও তার পুত্র যশোমস্ত সিংহের আশ্রয়ে । রচনাকাল-_ 
“শৃকে হল্য চন্দরকল। রাম করতলে। 
বামে হল্য বিধিকীন্ত পড়িল অনলে (৮-_অর্থাৎ ১৬৩২ 
শক তথা_১৭১০-১১ শ্ীষ্টাব্ষ। 
২ লার্েশ্বরের কাব্যের নাম শিব-সংকীর্তন' -শিবায়ন' বা 'শিবমজল নাম 
রামেশবরের কাব্য. কোথাও উল্লিখিত হয় নি। কীর্তনোদেশ্টে রচিত বলেই 
পরিচয় ্রশ্থণানি 'অষ্টমঙ্গলা'র আকারে লেখা । আট দিন- 
রাত ধরে গীতব্য বিভিন্ন পালায় ভাগ করে মঙ্গলকাব্য-কাহিনীর নাম 
দেয়া হয়েছিল “অষ্টমঙ্গলা' | রামেশ্বরের গ্রন্থের “আষ্টমঙ্গল।৮ কিন্তু কেবল 
অনুরূপ সাঁংগীতিক পাঁলাবিভীগেরই সংকেত সুচক। তাছাড়া, শিব-কাব্য যে 
কোনো অর্থেই মগলকাব্যের পর্যায়তুক্ত নয় ; সে-কথা পূর্বে বলেছি। 
টপ শতানীগ জে্টকবিদের মধ রামের অত ািক 
প্রতিভার বিকাঁশে ভারতচন্দ্রের মত প্রবশ্রেণীর চমৎকৃতি হয়ত তিনি প্রদর্শন 
৩1 বাঙাল মাহিত্যের ইতিহাস ১ম থণ্ড (২য় সং)। 


শ্রেষ্ট শিবায়ন কৰি 
রামেশ্বরচক্রবর্তী 


৪২৪ ধলা সাহিত্যের ইতিকথা 


করতে পারেন নি, তাহলেও তার কাব্যের আলংকারিক সমৃদ্ধ, ও শাব্দিক- 
সম্পদ নুগ্রচুর; এবং উপভোগ্যও। রামেশ্বর ততুদর্শী, 
তি কবি. ন্থপণ্ডিত ছিলেন। তাই, লৌকিক শিব-কাহিনীর মধ্যেও 
তততৃষ্টি ও পাণ্ডিত্যের গভীর পরিচয় দিয়েছেন। স্থানে 
স্থানে কিছু কিছু চিত্র স্বাভাবিক, _ভাব-নিবিড়তায় হায়গ্রাহীও হয়েছে। 
দৃষ্টান্ত হিসেবে হিমালয়-গৃহে গোরীর বাল্যক্রীড়ার কথা বলা যেতে পারে। 
রাঁমেশ্বরের রচনার একাধিক অংশ লোক-প্রবচনে পরিণত হয়েছে” রচনার 
বহুলাংশে হীশ্য-সরপতাও কম নয়। 
শঙকর-বিরচিত ছ্বিজ হরিহরের পুত্র শঙ্কর-বিরচিত একখানি লৌকিক 
শিবায়ন শিবায়নকাব্যের পরিচয়ও পাওয়া গেছে। 
শিব-কাব্য-সন্ন্ধীয় এই যৎসামান্ত উপাদান নিয়ে আলোচ্য শ্রেণীর 
সাহিত্যের ইতিহাপিক মর্ধাদা-নির্ণয় সহজ নয়। তবে কোন প্রকার অণত৭- 
কথনের ঝুঁকি না নিয়েও বলা যেতে পারে, _মঙ্গল-দেবতাঁদের তুলনায় শিব 
গুণ-চরিজ্রে বিশেষ ভাবেই ছিলেন পৃথকৃ। ফলে, যে প্রয়োজন-বোধ ও 
সমাজ-পরিবেশের মধ্যে মঙ্গলকাব্য ধারার উদ্ভব ঘটেছিল। শিব-কাব্যসমূহ 
সে-যুগে রচিত হয়নি। বরং, মমীজের সকল স্তরেই নিষ্ঠা বিশ্বাসের সংগে 
পূর্বাবধি স্থপ্রতিষ্ঠিত এই দেবতাকে আশ্রয় করেই “নিজ পৃজা-প্রচারের জন্য 
উৎকট .৪ অশোভনরূপে আগগ্রহশীল” মঙ্গল-দেব-দেবীগণ আত্মগ্রতিষ্ঠার প্রয়াস 
পেয়েছিলেন । এ গ্রয়োজন-বোধের তাঁডনাতেই মঙ্গলদেবতাগণ শিব দেবতার, 
ংগে সম্পৃ,_ একথা প্রমীণের জন্য বিভিন্ন ম্গলকাব্যে প্রসত: শিব- 
কাহিনী উদ্ধৃত হয়েছে। এইসকল কাহিনী-বর্ণনার 
উপাদান ছডা-পাঁচালী আকারে প্রচলিত লৌকিক শিব- 
কথা ও অভিজাঁত-পৌরাণিক শিবোপাখ্যান্ব থেকে বিভিন্ন স্থানে বিভিন্ন 
পরিমাণে আহৃত হয়েছিল। অবশ্ঠ, ছড়া এবং পাঁচালীর আকারেও এ সকল 
কাহিনী পৃথক্,_বিভিন্নভাবে প্রচলিত ছিল। সপ্তদশ অষ্টাদশ শতাব্দীতে 
যখন মধ্যযুগীয় জীবন-প্রবাহে ভাটার শিথিলতা দেখা দিয়েছিল, যখন 
ভীবনীশক্তির অভাব পরিপূরণের জন্থ বিভিন্ন পুরাঁণ-কথা এবং লোক-গাথার 
আহরণ করে চলেছিল কাহিনী-বৈচিত্রয-নথটির চেষ্টা, তখনকাঁরই বহু অভিনব 
কাহিনীকাব্যের মধ্যে প্রাচীন শিব-গাঁথা নৃতন আর একটি বৈচিত্রের টি 


শেষ কথা 


চৈতন্ঠোত্বর যুগের মঙ্গলকাব্য ৪২৫ 


করেছিল। ধর্মগত বিচারেও সেকালে বিশেষ করে পৌরাঁণিক-চেতন। এবং 
বিভিন্ন লৌকিক-সহজিয়! চেতনা আবার বিচ্ছিন্ন প্রাপ্ত হচ্ছিল। আর, 
শিব-কাব্যসমূহের অপেক্ষাকৃত বিলম্বিত প্রকাশ এই উভয় চেতনারই বিকাশ 
ও পুষ্টি-সাধনের ঘ্োতক বলে গৃহীত হতে পারে। 


কালিকামঙগল 


কালিকামঙ্গল কাব্য-সমষি বিশেষভাবে অষ্টাদশ শতকেব যুগগত সৃষ্টি, 
( 6:9৫4০৮ ০৫006 ৪৫৪) যৌডশ শতকে বচিত একখানি এবং সপ্তদশ 
শতকে রচিত তিনখানি কাঁলিকামঙ্গল কাঁবোব সন্ধান পাওয়া গেছে। 
তাহলেও, কাঁব্য-সাহিত্য-শিল্প যদি যুগ-যুগাস্তরের দ্বারে যুগ-জীবন-স্বরূপের 
রর ধাবক ও বাঁহক হয়ে থাকে”তবে অগ্ঠীদশ শতাবীর 
সাহিতা-ইতিহাসের 
মলামান যুগ জীবনীলোকেই এই শ্রেণীর কাঁব্যসমূহ বিচাঁধ। 
কাঁরণ, শ্রেষ্ট কালিকা মঙ্গল কাব্যসমূহে এই যুগের জীবন- 
বাণীই সমধিক বিকশিত হয়েছে। কিন্ত, অষ্টাদশ শতাব্দীর বাংল! লাহিত্যে 
বাঙালিৰ জীবনাকাজণা এ-পযস্ত অবলগ্থিত ঈতিহামিক বিচার-স্থত্রকে 
অতিক্রম করে স্পষ্ট এক নব-যুগ-সম্ভাবনার গম্মুখীন হয়েছে। ফলে, চৈতন্ত- 
প্রভাবিত সংস্কতিব দৃষ্টিকোণ থেকে এই শ্রেণীর সাহিত্যের এ্রতিহাঁধিক 
বিচাঁব সম্ভব নয়। সে জন্য নূতন বিচারেব মানব্বর নবযুগ-সম্ভাবনার 
পটভূমিকা রচনা গ্রয়োজন। শিধু তাই নয়, এই শ্রেণীব সাহিত্যকে 
মঙ্গলকাব্য-পর্যায়ের অন্ততূক্ত কবা চলে নী" এমন কি, শিব কাহিশী-কাঁব্য* 
প্রবাহের মত এদেব দৈবী-কাব্যও বলা চলে না বস্ততঃ এ পক কাব্য 
দেব-বাদ-বিনিমুক্ত মানবিকতার পথে অগ্রসর হয়েছ! হতে পারে, সে 
মানবিকতা-বৌধ অস্থুস্থ এবং অপূর্ণ ;- তবু তার ধতিহাসিক স্বীরুতিরূপেই 
এই শ্রেণীব কাঁব্যকে কাঁলিকা মঙ্গল অপেক্ষা বিছ্যা্ন্দব কাঁব্য নামে অভিহিত 
করা অধিকতর সঙ্গত। অতএব, নূতন আলোচনার উপযুক্ত নৃতনতর 
সুযোৌগ-রচিত হওয়ার অপেক্ষায় মধ্যযুগীয় বাংলা মঙ্গলকাব্য সম্বদ্ধীয় 
্রতিহাঁপিক বিচারেব সমাপ্তি এখানেই চিহ্নিত হতে পারে। 


করিংশ অধ্যায় 
যগান্তরের পথে 


বালা মাহিত্যে মধ্যযুগ-সমীপ্তির সন্ধিলক্ষণ সুচিত হয়েছিল স্দশ 
শতকেই। পূর্বের আলোচনায় দেখেছি, বিশেষভাবে সপ্তদশ শতকের 
দ্বিতীয়ার্ধ থেকে মধাযুগীয় সাহিত্যের প্রত্যেক ধারাতেই অভিনবতর বৈচিত্র্য 
তথা নৃতন পরিবর্তন স্পষ্ট লক্ষিত হয়ে উঠেছে। কিন্তু পরিবর্তনের এই প্রবাহ 
প্রাচীন ধারাঁর নবায়নেই নিঃশেষিত হয় নি, নব-স্বভাব- 
যুক্ত সাহিত্য-কৃতির উৎসারে পরিণতি লাভ করেছে। 
লোক সাহিত্য, আরাকান রোপাঙের ইস্লীমী সাহিত্য, শীক্ত সংগীত ও 
বিষ্যানুন্দর কাঁব্যধারার আলোচনায় অতঃপর সেই নবাঁয়িত এঁতিহাঁসিক 
লক্ষণ সমৃহেরই সন্ধীন করব। কিন্ত এই প্রসঙ্গে স্মরণ করতে হবে, আলোচ্য 
রঙন প্রবাহের নবীনতা৷ একটি নৃতন যুগের সন্তাবক তত ছিল না, যত ছিল 
পূর্ব যুগ-লক্ষণের বিপধয় স্থচক। 

অতীত থেকে বর্তমানের মাঁধ্যমে অনাগতের পথে নিয়ত চলেছে 
ইতিহাসের অনাহত ধারা । বর্তমান যেখানে নিঃশেধিত, সেখানেই যুগপৎ 
অস্কুরিত হচ্ছে ভবিষ্যৎ । কিন্ত, ইতিহাসের প্রেক্ষাপটে এই বিনষ্টি ও নব- 
অস্থার্থান একটি আঁকশ্মিক ঘটন! মাত্র নয়; একটি স্বতো নিয়ন্ত্রিত ব্যাপক 
পদ্ধতি। প্রথমে যুগ-মীনসের অসংজ্ঞান চেতনায় এই 
ধারা সৃচিত হয় অজ্ঞাত-গোপনে। ক্রমশঃ তাঁর প্রভাব 
স্ষ্ট-স্ফুট হয়ে হয়ে, বর্তমানের বিনাষই-লক্ষণকে ধাপে ধাপে সম্পূর্ণ করে 
তোলে। তারপরে প্রন্ষুট হতে থাঁকে ভবিষ্যতের স্বভাব-চিহ্ন। এই 
ট্রতিহাঁমিক গদ্ধাতির সহজ বিবর্তনে বাংলা সাহিত্যে মধ্যযুগের বিলুপ্তির 
শেষে পূর্ণ-প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিল আধুনিক যুগ। মেই যুগ-ধর্ম “বাংল! 
সাহিত্যের ইতিকথা'র পৃথক্‌ পর্ধায়ের আলোচ্য হবে। বর্তমান আলোচন! 
মধ্যযুগ লক্ষণের বিপর্যয়-বিলোৌপ-সম্ভাবনার পরিণতি মুখেই হবে নিঃশেষিত। 
বলাবাহুল্য, এই সন্ধিমুখেই আধুনিক যুগের অসংজান অঙ্কুরৌদগমও ঘটেছে 


যুগদদ্ধি 


যুগান্তরের পথে 


যুগাস্তরের পথে ৪২৭ 


বলে আমাদের বিশ্বীস। এই অর্থেই পরবর্তী অধ্যায় সমূহে আলোচ্য রচনা" 
প্রবাহ যুগাস্তরের পথ প্রদর্শক। 

এ-পথের সধ্ধিস্থলে দীড়িয়ে প্রথমেই ম্মরণ করি, মধাযুগীয় সাহিত্য- 
স্বভাঁবকে আমরা এতাবৎ চৈতন্ত-চেতনী নামে অভিহিত করে এসেছি। ডঃ 
স্কুমার সেন দ্ধযর্থহীন ভাষায় এই চেতনার শ্বর্ূপ নির্দেশ করেছেন, 
ণ্‌ চৈতন্ত-পূর্ব যুগে ] বাঙীলি ছিল অপদেবতার পূজারী ও উপদেবতার 
উপাঁদক। এখন [ চৈতন্য যুগে ] হইল দেবতার লীলা সহচর ও দেবকল্প 
মহাঁপুরুষের ভক্ত । বাংল! সাহিত্য উপকথার পর্ধায় হইতে কাঁব্যের স্তরে 
উন্নীত হইল।”১ ৈতন্তোত্তব বাংলা সাহিত্যেব স্থদীর্ঘ আলোচনায় এ-পর্স্ত 
আমবা এই সত্যের উদ্ঘাটনেই প্রয়াসী হয়েছি। এই প্রসংগে পুনঃপুনঃ 

বলেছি,_ (১) শ্রীচৈতত্যকে আশ্রয় করে বাঁংলাঁর বৃহও্র 
অতীত যুগ-স্বভাব ও 
বিপথয় সমাঁজ-জীবনে ধর্ম-সম্প্রদীয়-নিরপেক্ষ এক আবেগাত্মক 
প্রেমমিলনাকাজ্ষ। হয়েছিল স্ৃতীত্র। (২) এই ভাবপ্রধান 

প্রেমাহুবক্ধির চর্ধাব ফলে টৈতন্ত জীবন প্রভাবেই দেখ! দিয়েছিল দেবায়িত 
মাঁনব-মহিমাবৌধের,_নবাচন্ত্রমা প্রীতির এক মহৎ-বলিষ্ঠ আঁদর্শ। (৩) ভগবৎ- 
বিশ্বাসের নি্ান্বাঁগে ভাঁবতন্ময় এই মানব-প্রেম-সাঁধনার একান্ত পটভূমি 
ছিল সমন্টি চেতনাশ্রিত গ্রীমীণ সমাজ । 

এই ব্রিবিধ উপাঁদাঁনকে আশ্রয় করে মধ্যযুগেব নব-উদ্বোধিত জীব শীচ্ছ্ান 
চৈতন্ঠোত্তর বাঁংলা সাহিত্যে প্রাণ-স্পন্দিত ত্রিবেণীমংগম রচনা কবেছিল। 
স্বভীবতঃই, ভাঁটাঁৰ টানে বিপর্যয় যখন অনিবার্ধ হল, তখনও জাতীয় জীবনে 
তাঁর অনুপ্রবেশ ঘটেছে এই ত্রিপথ বেয়ে। প্রথম ভেঙেছে মধাযুগীয় বাঁডালি- 
চেতনাঁব জীবন পটভূমি গ্রামীণ সমাজ। তাঁর সংগে সংগে শিথিল হয়েছে 
ধতিহ-সচেতনতা। সবশেষে লুপ্ত হয়েছে প্রাচীন মূল্যবোধ । 

এই বিপর্ধয়-পদ্ধতির উত্ম-মূলে রয়েছে বাংলা দেশের রাজনৈতিক- 
অর্থনৈতিক জীবন-ব্যবস্থার পরিবর্তন । যোডশ শতকের শেষে *৫৭৫ ্ীষ্টান্ধে 
বাংলাদেশ প্রথম মৌগল-অধিকার ভুক্ত হয়) আকবর 
তখন দিল্লীশ্বর । এব আগে উত্তরাপথের ব্যাপক অঞ্চলে 
মোগল শাসন স্থপ্রতিষ্টিত হয়ে থাকলেও, বাংলাদেশে 
7১1 বাঙাল সাহিত্যের ইতিহাস, ১ম খও (২য় সং) 


ইতিহাসের 
নব পটভূমি 


৪২৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


পাঠান অধিকারই কোন-নাঁকোন রূপে প্রচলিত ছিল। সন্দেহ নেই» 
বিরোধ, বিচ্ছেদ ও স্বাতস্ত্রের ফলে বাংলাদেশ ও তার সন্নিহিত অঞ্চলের রাষ্ট্র 
ব্যবস্থায় অনিশ্চয়তা তখন প্রায় দুর হয়েছিল। তা হলেও, বাঙীলির 
সাংস্কৃতিক, এমন কি অর্থ নৈতিক জীবনেও তা সর্বব্যাপক হতে পারে নি। 
এই প্রগঙ্গে মুকুন্দরাম়ের জীবন-ৃত্তাস্তের উল্লেখ করতে পাঁরি। বঙ্গীয় 
জনপদের এক অংশের বিধ্বংসী বিপর্যয় থেকে পলায়ন করে সন্নিহিত অপর 
অঞ্চলে গিয়ে তিনি নিশ্চিন্ত জীবনযাত্রা ও কাঁব্যচর্যা নির্বাহ করতে 
পেরেছিলেন । মৌগল অধিকার তখন বঙ্গে প্রতিষ্ঠিত হতে আরস্ত করেছে, 
কিন্ত তখনো রাজশাসনের সেই নাগ-পাঁশ জাঁতির জীবনকে সম্পূর্ণ বেঁধে ফেলে 
নি। মুকুন্দরামের যুগেও পাঠান যুগের ধতিহযই অল্লাধিক প্রচলিত ছিল বলে 
মনে করি। পাঁঠান অধিকারের সময়ে বৃহত্তর বাঙালি জীবন রাষট্রমীতি-নির্ভর 
অর্থনৈতিক উখবান-পতনের আপেক্ষিকতা বজিত ছিল। মৌগল আমলে 
বাঁংলার শাসনবাবস্থা একদিকে যেমন ক্রমেই কেন্দ্রাভিমুখী হয়েছে, অন্য দিকে 
তেম্নি বাঁডালির মমাজ-জীবন হয়ে পড়েছে রাষ্টায়ত্ব। 

মোগল শাসনের প্রধান বৈশিষ্ট্য ছিল বৃহত্তর বাঙালি জীবনের পক্ষে তার 
বিজাতীয়ত|। তুর্কী আক্রমণের বিপধয় যুগের শেনে পাঠান শাঁমকেরা যে 
ক্রমশঃ মনে-প্রাণে বাঙালি হয়ে উঠেছিলেন, সে কথা পর্বে উল্লেখ করেছি।* 
কিন্ত বাংলার মোৌগল শাসকদের সম্থন্ধে ইতিহাসের সিদ্ধান্ত £-800812) 
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7:0%30০6০৮, মোঁগল শাসকদের এই বিজাতীয়তাঁর প্রধান কারণ, এদের 
মধ্যে শ্রেষ্ঠ সকলেই ছিলেন দিল্লীবামী। দিলীর বাদশাহীর সংগে রক্ত স্বদ্থ 
এবং মোগল বা অনান্য কর্মনথত্রে এদের সম্পর্ক ছিল নিবিড়। বলা" 
াষ্ট্রধিফারের বৈশিষ্ট বাঁছল্য, ভাঁষা, শিক্ষা সংস্কৃতি, পরিবার ও স্মাজ-বিন্যাঁস, 
এমন কি, নৈতিক রুচি-বুদ্ধির দিক থেকেও দিল্লীর পরিবেশ ছিল বাংলাদেশের 
তুলনায় আমূল বিভিন্ন। মোগল ভারতের আথিক মম্পদ্‌ সম্বন্ধে ইতিহাসের; 


উিরটিতিতিতিটি রা 
২। ভুষ্টব্য--«বাংলা সাহিত্যের মধ্যযুগ 
৩। 86088] 2৫6: 4১58 ৪7. ]91১808)-তপনকুমার রায়চৌধুরী | 


যুগান্তরের পথে, ৪২৯ 


কৌন সংশয় নেই। তেম্নি, কাঞ্চন-কৌলী্-দীপ্ বাঁদ শাহীর বিলাস-ব্যলন- 
প্রিয়তাও ুখ্যাত; সেই সংগে নৈতিক মূল্যবোধের চরম অভীব-জনিত 
অখ্যাতিও কম ছিল না। যে মৌগল শামকেরা বাদ্‌শাহের প্রতিনিধি হয়ে 
বাংল! দেশে এসেছিলেন, বাঁদশাহীর রুচি, মেজাজ এবং চৰিত্রকেও তারা সংগে 
এনেছিলেন । ফলে, মোগল অধিকাবের প্রীরস্ত থেকেই বিভিন্ন অঞ্চলের 
শীসনাধিকীরকে কেন্দ্র করে বাংলা দেশে একাধিক নগর-নহর গডে উঠেছে। 
তাছাড়া, বাদ্‌শাহী শামনের কল্যাণে বঙ্গভূমি সর্বভারতীয় অর্থ নৈতিক 
কাঠামোর অন্তভূক্তি হয়েছিল । ফলে, ব্যবসা বাণিজ্যের আদান-প্রদানের 
সম্ভাবনা হয়েছিল ব্যাপক । সেই সংগে বিদেশী বণিক্দের বাণিজ্যের প্রায় অবাঁধ 
অধিকার উন্মুক্ত করে দিয়েছিলেন স্বয়ং আকবর ও তীর পববরতীরা। ফলে, 
বাংলার নানা অঞ্চলে বাণিজ্যিক মহর-বন্দরও গে উঠছিল দ্রুতগতিতে । 
১৫৭৫ ্রীষটান্দে বঙ্গাধিকাঁর লাভ কবে, পর বছরই আকবর পর্তুগীজ বণিকৃদ্ের 
হুগ-লিতে বাণিজ্যকুঠি গডে তোলাব ফরমান দিয়্েছিলেন। ক্রমে ওলন্দাজ, 
ইংরেজ, ফবামী বণিকৃধের বাণিজ্যনগবী নদী-মাতৃক বাংলার পূর্ব-পশ্চিম 
উত্তর-দক্ষিণ অঞ্চলের প্রায় সবত্র মাথা তুলছিল। বাংলাদেশের আথিক 
সমুন্ধতি এই সব বাণিজ্যিক আদান-প্রদান থেকে কম হয় নি। ১৬৮১ খ্ীষ্টাৰে 
এক ইস্ট ইত্ডিয়া৷ কোম্পানিই বাংলাদেশ থেকে তখনকার ১৮২ লক্ষ, তথা 
এখনকাঁব ৩ কোটি টাকাব জিনিন রপ্তানি করেছিলেন ।ঃ 

একদিকে এই মব বাণিজ্য-নগবী, অন্যদিকে মোগল শাসন-কেন্দ্রীতিত 
নগব-মহরে অর্থের দীপ্তি ও বিলাসের চাঁকৃচিক্য বাঙালিকে অভিভূত আচ্ছন্ন 
করেছিল। বাঁডাঁলির ঘবে পুকুরভবা মাছ, গোয়াল তর! গরু, গোলাভরা ধানের 
অভাব মোগল-পূর্ব যুগে ছিল না হয়ত, কিন্ত অত প্রচুর 
কীঁচা পয়সা এর আঁগে বাঁঙালি দেখেনি । আর, সেই 
পয়সার কল্যাণে উপার্জনের উপায়ও হয়েছিল সেদিন 
বন্ধাব্যাপ্ত। ফলে, অর্থ-বিলাস-ব্যসনের চাঁকৃচিক্য-ুগ্ধ গ্রামীণ বাঙালি-শরে্টরা 
মহর-নগরের অভিমুখী হলেন ,_বাদ্‌শাহী প্রসাদ অথবা বণিকৃজনের আধিক 
আন্ুকুল্যের লোতে। মধ্যযুগীয় সমাজ-জীবনের ভিত্তি ছিল যে গ্রামীণ 
সমাজ, এইরূপে তার বিনষ্টি সথচিত হল। 
7 বিস্তৃত আলোচনার, ভগ দ্রব্য ;_-বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা (২য় পথায়) ২য় অধ্যায় 


অর্থ নর্বন্থ বাণিজা- 
নগরীর প্রদার 


৪৩৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


মোগল শাসন বাংলার গ্রামীণ সমাজের ভাঙনকেই সৃচিত করে নি, গ্রামীণ 
ংলার সংস্কতি-চেতনার বিনাঁশ সাধনেও এর প্রভাব ছিল দূর প্রসারী। 
পূর্বে লক্ষ্য করেছি, পাঠান যুগে হিন্দু-মুসলমান নিবিশেষে বাংলার শাসক-গ্রজা 
সকলেই ছিল মনে প্রাণে বাঁডালি। বাংল! ভাষার মাধ্যমে 
বাঁঙালি জীবন-কথাকে আত্বাদন করে সেকালের পাঠান 
শাদকেরাও পরিতৃপ্ত হয়েছিলেন। কিন্তু, মৌগল যুগে 
রাষ্ট্রের ভাষা হল আরবী-ফারসী। তাই, রাঁজপ্রসাদ-লোভী বাডালি-শেষ্টরা 
আঁধিক প্রয়োজনে ও রাজপ্তরে প্রতিষ্ঠা লাভের আশায় প্রাণপণে আরবী- 
ফারসী শিখতে আরস্ত করেন। রায়গুণাকর ভারতচন্দ্রের জীবনে শিক্ষিত 
বাঙালির এই বৈষয়িক বুদ্ধিজাত রুটি-পরিবর্তনের কৌতুকপ্রদ চিত্র রয়েছে। 
অল্পবয়সে সংস্কৃত বিদ্যায় শিক্ষিত ও সংস্কৃত পণ্ডিত বংশের কন্তার সংগে 
বিবাহিত হয়ে বাঁড়ি ফিরে ভারতচম্ত্র অগ্রজদের হাঁতে তীত্র ভৎসনাই লাভ 
করেছিলেন । ফলে, তীঁকে গৃহত্যাগ করতে হয়। কিন্ত, আরবী-ফারসী 
শিখে আঁবার যখন তিনি ফিরে এলেন, তখন পরিবারে তার সম্মান আদরের 
অবধি ছিল না। বলাবাহুল্য, এ-অবস্থায় শিক্ষিত সম্পন্ন জনের মধ্যে বাংলা 
ভাঁষা-সাহিত্য-সংস্কতির প্রতি দিনে দিনেই অনাসন্কি, এমন কি বিরূপতাঁও 
বেড়ে উঠছিল । 
অন্যদিকে দিল্লীর বাদশাহী এঁতিহ্ো পরিপুষ্ট মোগল শাসকেরাও আরবী- 
ফারসী ভাষার মাঁধামে সাহিত্য-পিপাসা চরিতার্থ করতেন। আর, বহুলাংশে 
মে সাহিত্য ছিল গুদের রুচি-সমুচিত অশালীন লঘুতার উত্তেজনায় তর!। 
ফলে, কি রাজ-সভায়, কি রাঁজ-পৃষ্ঠপোধিত শ্রীমান্‌ বাঁডীলিজনের বৈঠকে 
বাংল। ভাষা-সাহিত্যের চর্যা ও প্রগতির পথ রুদ্ধ হল। কোন কোন 
'হাবনী মিশাল' ধ্রতিহাপিক এই প্রসঙ্গে রাজ্যশাসকদের বিদেশীয়তার 
সংস্কৃতির বৈচিত্র *পরে বেশি জৌর দিয়েছেন। তাঁরা মনে করেন, মধ্যযুগের 
বাংল! সাহিত্য একান্তভাবে রাঁজ-পৌষধকতা-নির্ভর ছিল। আর, এই জন্যই 
রাঁজশক্তির সমর্থন হারিয়ে মোগল যুগে বাংলা সাহিত্য অনাথ হয়েছিল। 
কিছ্তু, পরমেশ্বর এবং শ্রীকর নন্দীর জন্য পরাগল ও ছুটিখার সমর্থন শ্বীকার 
করে নিলেও কাশীরাম দাসের রাঁজ-রুপালাভের তথ্য সন্ধান করব কোথায়? 
বিদ্তাপতির পক্ষে কীতিসিংই, শিবসিংহ ইত্যাদি একাধিক রাজা-রাণীর 


গ্রামীণ দাহিতা- 
সংস্কৃতির বিন 


যুগান্তরের পথে ৪৩১, 


পৃষ্ঠপোষকতা ছিল,_এমন কি হয়ত নসরত, সাহ-ও ছিলেন; কিন্তু চণ্তীদাসের 
কে ছিলেন; এমন কি, জঞানদাস-গৌবিন্দদীসের-ও ! আসল কথা, গ্রামীণ 
সমাঁজ-তে্টরাই মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যের পৃষ্ঠপোষণ করেছেন: আর, সেই 
সাহিত্যরসকে প্রাণের রসদ যুগিয়েছে বাংলার আদর্শ-স্থপরিবন্ধ গ্রামীণ সমীজ | 
সেই মমাঁজ ভেঙেছে, ভেঙেছে সেই সমাঁজপতিদের আশ্রয়। ফলে, মৌগল 
আমলে মধ্যযুগের বাঁংলা-দাহিত্যের প্রাণ-উৎস ক্রমেই শুকিয়ে এসেছে, তার 
অভিব্যক্তির তিত্তি হয়েছে ক্রমেই শিখিল-দুবল। এখানেই মধ্যযুগীয় বাংল! 
সাহিত্যের বিপর্যয়ের মূল কেন্দ্র 
তাছাড়া, মৃকুন্দরাম, কাশীরাঁম, কৃষ্ণণাঁস কবিরাঁজ, জ্ঞানদাস-গোবিন্দদাঁস, 
এঁরা মৌগল আমলের স্থুরুতেই কাঁব্য রচনা করে গেছেন। এর থেকেও 
প্রমাণিত হয় যে, মধাযুগের বাংলা সাহিত্য রাঁজবৃত্ব-গ্রতাবিত ছিল না। 
এবিষয়ে অধ্যাপক তপনকুমার রায়চৌধুরীর মন্তব্য 
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আমাদের বক্তব্য, কেবল বয়সের পর্যায়েই নয়, ভাব-চেতনার এঁতিহাগত 
বৈশিষ্ট্যা্সারেও এরা ছিলেন পূর্ববর্তী চৈতন্য-জীবন-স্থভাঁবেরই অস্ততুক্ত। 
অধ্যাপক তপনকুমাঁর মধ্যযুগের বাংলার সংস্কৃতি-সাহিতে/র ক্ষেত্রে চৈতন্ত- 
চেতনার সর্ধজনীনতাকে স্বীকার করতে পারেন নি। তাই, নিছক্‌ বয়সের 
বিচারেব "পরে নির্ভর করেই তাঁকে মুকুনদরাম-কাশীদাসের অনন্যতুল্যতার 
ব্যাখ্যা করতে হয়েছে। কিন্ত, সেই বয়স-বিচারের আওতায় পড়েন না বলে 
গৌবিন্দদাস কবিরাঁজকে তিনি বৈষ্ণব পদ্াবলীর নি্ষ্ট, এমন কি জ্ঞানদাঁসের 
চেয়েও নিকৃষ্টতর কবি বলে ঘোষণা করেছেন। বাংল! সাহিত্যের নিরপেক্ষ 
সাধারণ পাঠকের পক্ষেও এই তথ্য যে কদাঁপি গ্রাহ নয়, তা বলাই বাহুল্য। 
পূর্ববর্তী আলোচনায় আমরা দেখেছি, কৃষ্ধদাম কবিরাজ, কাশীরাম দাস, 
মূকুন্দরাম চত্রবর্তী, গৌবিন্দদাস কবিরাজ প্রত্যেকেই মধ্যযুগের বাংলা 
সাহিত্যের ইতিহাসে নিজ নিজ ধারার মুকুটমণি। আঁর, তার একমাত্র 
এদিক সির /১091 &1918060 ৫। এ 


৪৩২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


কারণ, এঁবা! প্রত্যেকেই ছিলেন মধ্যযুগীয় বাঁডালিচেতনার,--তথা চৈতন্ত- 
প্রতিহের সার্থকতম বোছ্ধা-ব্যাখ্যাতা-বাণীকাঁর। বস্ততঃ, চৈতন্ত-এতিহ্বের 
স্বভাঁব-ধর্মকে যথার্থ মূল্যে প্রতিষ্টিত করে না দেখলে, মধ্যযুগের বাঁডালি 
সাহিত্য-সংস্কৃতির সত্য মূল্যায়ন অসম্ভব। আবাব, চৈতন্-প্রতিতার নিবপেক্ষ 
স্বরূপ অবধারণের জন্য তাঁকে গৌটীয় বৈধব সম্প্রদায়ের একান্ত কুক্ষিবদ্ধতা 
থেকে মুক্ত করে দেখতে হবে। চৈভন্ত-ব্যক্তিত্ব প্রধানতঃ ধর্মাশ্রয়ী হলেও 
কোনে! পর্যায়েই সাম্প্রদীয়িক ছিল না । আর, কেবল এই কারণেই মধ্যযুগের 
প্রত্যেক ধর্ম-পর্যায়ভূক্ত সাঁহিত্যরচনার ক্ষেত্রে চৈতন্ত-চেতনার প্রেমীনুরক্তি- 
মূলক আবেদন ছিল সর্বজনীন । 
যাই হোক্‌, মৌগল শামনের প্রবর্তনের প্রথম মুহূর্ত থেকেই এই চৈতন্- 
ইতিহের বিনষ্টি সম্ভাবিতি হতে পারে নি। কারণ, স্থিত একটি মমাজ- 
ব্যবস্থার পরিবর্তে, নৃতন রাষ্ট্রব্যবস্থার ছাপ বৃহত্তর জীবনে প্রবতিত 
হবার আগে কিছুকাল অপরিহার্য ভাবেই অতিবাহিত 
8 হয়ে থাকে। তাছাড়া, ১৫৭৫ খ্রীষ্টাব্দে বাংলাদেশে মোগল 
রাষ্রীধিকার চিত হয়ে থাকলেও সপ্তদশ শতকেব আগে 
তা স্বস্থিত হতে পাঁরে নি। এর মধ্যে আকবরের রাজত্বে মানসিংহেব শাসনে 
একবার, আর জাহাঙ্গীরের রাজত্বে ইব্রাহিম খাঁর শাসনে আর একবার 
বাংলাদেশ স্বকস্থায়ী শাস্তির সম্মুধীন হয়েছিল। তাঁছাডা, মোগল বাংলায় 
অব্যাহত শাগ্তি দীর্ঘস্থায়ী কথনো ন| হলেও, শবজাহাঁনের রাজত্বের আগে 
বাঁডীলি জীবনের গভীরে মৌগল-শামন-সংগ্কাবের প্রভাব হদূর প্রসারী হতে 
পাঁরেনি। জাহাঙ্গীরের জীবনাবসান ঘটে ১৬২৭ গ্রীষ্ঠান্ে। অতএব, সপ্তদশ 
শতকের প্রথম তিন দশকের পরেই বাংলা দেশে মধাযুগীয় জীবনধারার পূর্ব- 
কথিত বিপর্যস স্থচিত হয়। বাংল। সাহিত্যে মোটামুটি এ শতকের দ্বিতীয়াধ 
থেকে এই বিপর্যয়-চিহু স্পষ্টব্যক্ত হতে আরম্ভ করেছে। 
মোগল বাংলায় সমীজ-বিপর্যয়ের প্রথম স্থত্রপাত বাঙালি জীবনের বিতেদ- 
বিচ্ছিন্নতার মধো। পূর্বকথিত তথ্যাদির অন্ুদরণেই দেখব, সেদিনকার 
বাডীলি সমাজ সহর ও গ্রামের ছুটি মোটা ভাগে বিভক্ত হয়ে পড়েছিল। হরে 
জ্রীবনধাত্রার চারপাশে ঘিরেছিল অর্থোন্মানা ও কাঞ্চন-কৌলীন্। এখানকার 
আঁচার-ব্যবহারেও দিনে দিনৈ দেখা দিচ্ছিল নৃতন জৌলুন ও বিলাস-ব্যসনের 


যুগান্তরের পথে ৪৩৩ 


চাঁকচিক্য। অন্যদিকে, দারিজ্র্য-অশিক্ষার অন্ধকার গ্রীমে এসে ক্রমেই ভিড় 
করছিল। কিন্তূ, উভয় পর্যায়ের জীবনধারাতেই পুরাণো 
মূল্যবোধ ও আদর্শ-বৃদ্ধি হয়েছিল নুপ্ত। সহরের দৃতন 
নাগরিকেরা নবীন লাভের লোভে পুরাতনকে স্মরণ 
করবার অবকাশ পাঁন নি; গ্রামীন লোকেরা চা ও চর্ধার অভাবে গ্রামীন 
আঁদর্শ থেকে ক্রমেই বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়ছিল+_ তাঁদের “চিত্ত জলাশয়ের জল' 
আসছিল শুকিয়ে। তাছাডা, আরো! একটি বিষয়ে নাগরিক ও গ্রামীন বাঙালির 
মধ্যে সেদিন সমতা দেখতে পাওয়া গিয়েছিল । দে তাঁদের লঙ্জাঁকর নৈতিক 
দীনতায়। সেদিনকাঁর তথ্যাভিজ্ঞ বিদেশি বিশেষজ্ঞরা! এ-বিষয়ে সকলেই 
একমত ; আর এই প্রসঙ্গে তীদের মস্তব্য বাঁডালির লজ্জাকে এঁতিহাঁসিক 
স্থায়িত্ব দিয়েছে ।* 
এ-অবস্থায় উতকষ্ট সাহিত্য-কৃতি প্রত্যাশা কবাও অন্তায়। বারে বারে 
বলেছি, সাহিত্যের ভিত্তি জীবনের মূলে। জীবনের বনিয়াদ যখন ভেঙেছে, 
সমাঁজ-সংস্থান হয়েছে বিশরন্ত ; জাতির জীবনের পক্ষে সে এক অবক্ষয়ের যুগ। 
এযুগে নবীন সৃষ্টি অসম্ভব। তাঁই, নাগরিক জীবনের বিভিন্ন পর্যায়ে 
পুরাতনের পুনরাবৃত্তি চলেছে সাঁহিত্য-জগতে। সেই গতাছ্গতিকতার 
মধ্যে ভাবের দীনতা পূরণ কবাব প্রয়াস চলেছে জ্ঞানের সমৃদ্ধি দিয়ে 
মধ্যযুগের জীবন-চেতনা ছিল ভাঁব-নিষ্ঠা প্রধান ;-ভক্তিযৌগ | জ্ঞান- 
কর্মের চর্ষ! সে যুগে হয় নি, এমন কথা বলা চলে না। জ্ঞান-হীন নিষ্ঠা অন্ধ ; 
কর্মহীন ভক্তি বন্ধ্যা । চৈতন্য-গ্রতিতা জ্ঞান-প্রদীপ্ত ছিল। 
রি তাঁছাড়।, একাধিকবার ভারত পর্যটন ও নানা দেশে 
ধর্ম প্রচার, সংকীর্তন ইত্যাদির মধ্যে তীর কমবহুল জীবনের 
বলিষ্ঠ বূপটিই প্রকাশিত হয়েছে। চৈতগ্ঠ-সহচরেবাঁও জ্ঞান-কর্মের সাধনায় 
অকুঠ ছিলেন। কিন্ত, জ্ঞান ও কর্ম দুইই ছিল নিষ্ঠা-বিশ্বাসের দ্বারা নিয়ন্ত্রিত। 
ফলে, চৈতন্ত উ্রতিহ-প্রভাবিত মধ্যযুগের বাঁংলা দেশেও জ্ঞান-কর্মের সাধনা 
হয়েছিল প্রেম-মিলনের আকাঁঙ্ষা-দাঁপেক্ষ । কিন্ত, এ একই সময়ে 
বিচার-তর্কমূলক শ্বৃতি ও ন্যায় শাস্ত্রের বিশুদ্ধ জ্ঞানমাী চর্যা ও যুক্তি- 
বিচার-নির্তর আঁচার-অনুষ্ঠানের ধারাও সমান্তরাল ভাবে প্রচলিত ছিল। 
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৪৩৪ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


বাংলা! দেশে, একেবারে নবদ্বীপেই নব্যন্তায়ের নৃতদ বিগ্ভাগীঠ চিত 
হয় চৈতন্ত-সমকালীন যুগেই। বিখ্যাত বাজদের সার্ঘতৌম (১৪৫০-- 
১৫২০ গ্রী;) মিথিলা থেকে এ সময়ে গঙ্গেশের তথ চিন্তামণি নবদ্ধীপে 
নিয়ে আদেন। তারপরে, নৈয়ায়িক-শ্রে্ঠ রঘুনাৎ শিরোমনির পাণ্ডিত্যপূর্ণ 
বিচার-আলোচনাকে আশ্রয় করে সেই নৈয্ায়িক এতিহ্ের ুত্র দিনে 
দিনে দৃঢ় বলিষ্ঠ হয়েছে সপ্তদশ শতকের শেখে গদাধর তট্টাচাঁধের কাল 
পষস্ত । আবার যৌডশ এতকেই ্ার্ত-পৌরাণিক বিষ্তাকেন্ত্রও নবদীপেই 
গড়ে উঠেছিল। নব্যস্থৃতির আঁচায রঘুনন্দন এই প্রগন্গ অবশ্য ম্মরণীয়। 
শতাঁকীর ভ্রিপাদব্যাগী চলেছে এই বিচার আলোচনার ধারা। সন্দেহ 
নেই, বৃহত্তর বাংলার প্রাণচেতনা প্রেমমিলনমূলক জীবন-বাননার দ্বারা 
উদ্বোধিত হয়েছিল, জাতি-ধর্জ নিথিশেষে। কিন্তু, সেই সংগে সমাজের 
বিশেষ এক অভিজাত রক্ষণশীপ অ২:4 ্ায়-স্মৃতির চর্চা, তন্ত্রীদি আনুষ্ঠানিক 
ধর্ম চলেছিল সমভাবে। এই বক্ষণশীল আভিজাতোোর প্রভাব-গ্রাচুষও 
মহাপ্রতুর নবদ্ধীপত্যাগ ও নীলাচলবাসকে কদর অপরিহাধ করেছিল, 
সে কথা নিশ্চিত করে জানা আজ সম্ভব নয় । যাই হোৌকৃ, চেতন্ট- 
প্রভাব সমাজের পরে যতই লুপ্ত হয়েছে, অন্তদিক থেকে আনুষ্ঠানিক 
তান্ত্রিক-পৌরাণিক চেতনার প্রয়োগ ততই হয়েছে প্রত্যক্ষ । ফলে, 
প্রাচীন মঙ্গল-বৈষ্ব-অনুবাদ কাব্যে পৌরাণিক জ্ঞান-বিমগ্ুনের প্রয়াস 
দিনে দিনে প্রবল হয়েছে; জীবন-দীপ্ধ কাব্যস্থট্টির পরিবতে একালের 
কবিরা পৌরাণিক জ্ঞান-প্রাচুধের সাহাধ্যে রচন। করেছেন বৈচিত্রা, অভিনবতা 
ও বৈদগ্ধ্য। এই এতিহের স্বরূপ পূর্ববর্তী আলোচনায় প্রত্যেক পযায়ের 
হজন-প্রবীহেই লক্ষ্য করেছি। আলোচ্য কাল-মীমায় ভারতচন্দ্রের অন্নদা- 
মঙ্গলে এই জ্ঞানমাগী ্মার্ত-পৌরাণিক কাব্য সাধনার চরম অভিবাক্তি 
ঘটেছে । অবশ্য, অপরিহাধি রুচিবিকারও সেই স্ষ্টির একান্ত মংগী হয়েছিল । 
এটুকু যুগান্তর-পথের অভিজাত নাগরিক জীবন-কথা। কিন্তু, বৃহত্তর 
বাংলার গ্রামীণ বিনষ্টির অন্ধকারে সেদিন স্থবৃহৎ জনজীবন আরো! বিপধস্ত 
তায়ালা ল। অভিজাত সমাজের পাশে আবার দেখা 
দিল লৌক-সমাজ। আগেই বলেছি, এই সমাজে শিক্ষা 

ও সম্পদের অভাঁব তীব্র হয়েছিল। এমন অবস্থায় অশিক্ষিত দুর্বলজনের 


যুগান্তরের পথে ৪৩৫. 


চিত্বের আশ্রয়রূপে গড়ে উঠল নৃতন লোকপাহিত্য। চৈতন্ত-চেতনা সমৃদ্ধ 
মধ্যযুগের বাঁংলীদেশে লৌকসাহিত্যের চিহ্ন লুপ্ত হয়েছিল। ডঃ দীনেশচন্্ 
বলেছেন :_-“্মহাপ্রভু ভগবদ্ভক্তিতে দেশ মাতাইয়া তুলিলেন। পাঁধিব 
ন্ুখদুখ ও প্রেম-সন্থলিত সাহিত্যের মূল্য তিনি কমাইয়! দিলেন; তিনি 
বিষ্কাপতি ও চণ্তীদামের গাঁন দিনবাত্র করিতেন, ত্তাহাবাই এদেশের 
লোকের প্রিয় সামগ্রী হইয়া দীড়াইলেন। হিমালয় যেন সুবিশাল চীন 
মহাঁচীনকে আমাদের চোখের আড়াল করিয়া জাডাইয়াছে, মহীপ্রতৃব 
কীর্তন-মহিমা-ঘোধী খোলের বাগ্যে আমরা সেইরূপ ৃষ্টিহারা হইয়া পূর্ববর্তী 
বিরাট পল্লীসাহিত্য ভুলিয়া গেলাম। এইতাঁবে এক বিশাল সাহিত্যের 
উপর পটক্ষেপ হইল ।”* 

এই দীর্ঘ উদ্ধৃতি থেকেই বাঙালি জীবনে চৈতন্য-মহিমার প্রভাব- 
পরিমাণ অনুভব করতে পারি। কিন্ত, এই উপলক্ষ্যে স্মরণ রাখব, 
লোকসাহিত্যের বিলৌপ চৈতন্থযুগে ঘটেছিল কীর্তন- 
গানের শ্রেষ্ঠতাঁর জন্তই নয়। উৎকৃষ্টতর বৈষ্ব-সংস্কৃতির 
প্রভাবে আমরা লোৌকসংস্কতি বিস্বৃত হয়েছিলাম, এ- 
অনুমান যথার্থ নয়। উনিশ শতকের বাঁডালিই বরং প্রথম পর্যায়ে ইংরেজি 
শিক্ষার প্রভীবে আত্মবিস্থৃত হয়েছিল। আগেই বলেছি, বৈষ্ণব সংস্কৃতি 
ও চৈতন্ত-সংস্কতিকে আমরা মমার্থবাচক মনে করি না। চৈতন্ ব্যক্তিত্বের 
তাঁব-প্রভীব ছিল সর্বজনীন। আর, তার প্রধান কারণ ছিল, চৈতগ্যদেব 
বাংলার লোক-মানস ও অভিজাত-মানসের রাসায়নিক সম্মিলনে এক 
অখণ্ড বাডালি সমাঁজ-মাঁনম গড়ে তুল্‌তে পেরেছিলেন। এমন কি, বিগ্ভাপতি- 
গৌঁবিন্দদাসের বিদগ্ধ রচনাতেও রাধাবাঁদের লৌকিক চেতন। ছুরলক্ষ্য নয়। 
আর পরকীয়াদি রদতত্বের লোকায়ত উৎস সন্বন্ধেও সংশয় থাকবার কারণ 
নেই। চৈতন্ত-গ্রভাবে লৌক-জীবন-সম্ভবা রাধা পৌরাণিক কষ্ণ-প্রিয়। বিশেষ 
গোগীর সংগে অভিন্নতা প্রাপ্ত হয়েছেন বৈষ্ণবধর্ম সম্বন্ধে একথা যেমন 
সত্য ) বৃহত্তর বাঙালি জীবনেও তেম্নি লৌকচেতনা ও পৌরাণিক-দীর্শনিক- 
চেতনার সমন্বয় সন্মিলন হয়েছিল সম্পূর্ণ । মঙ্গল ও অনুবাদ সাহিত্য দিতেও, 
তাই, এই উভয় চেতনার সার্থক সমন্বয় লক্ষ্য করে থাকি। 
5 পূরববঙ্গবীতিকা_-ওয় খণ্ড ২য় সংখ্যা £-ভূমিকা | 


চৈতন্যঘুগের 
মিপনাম্মক সাহিতা 


৪৩৬ বাংল! মাহিত্যের ইতিকথা! 


অতএব, চৈতন্যুগে লোক-মাহিত্য বিলুধ হয়েছিল, লৌক-সমাজেরই 
বিলুপ্তির ফলে। এতে দুঃখিত হবার কাঁরণ নেই, যেকোন লোভেই 
হোক্‌, সমাজের একটি বৃহৎ অংশকে অনগ্রসর করে 
বিবয় যুগের-আলোচন! রাধার মোহ সমর্থনীয় নয়। ইংলগ্ডের জীবনে [-20819)6 
এর সাহিত্যধাঁরা লুপ্ত হয়েছে বলে ক্ষুব্ধ হবার কারণ নেই। বাংলাদেশে 
মধ্যযুগ-বিনষ্টির আলো চ্যযুগে অভিজাত সমাজের বিচ্ছিন্টতীর ফলে একটি 
অনগ্রসর লোক-সমাজও পৃথক্‌ হয়ে পড়েছিল। তীদের অশ্নাজিত মনের 
অনাবৃত প্রকাশ ঘটেছে সে-কালের লোঁক-লাহিত্যে । সনোহ নেই, এই 
প্রস্ে বাউল, মুখিদী, মারিফতি ইত্যাদি কিছু পরিমাণ উৎকৃষ্ট সংগীত" 
কাব্য বাঁংলামাহিত্যে সঞ্চিত হয়েছিল, যাঁদের আবেদন মর্ম্পশী | কিন্ত 
কেবল এই মোহেই আলোচ্য সামাজিক বিচ্ছিন্নতাঁকে কামনা করা যেতে 
পারে না। এই বিপর্যয়ের কুফলও অবশ্ত স্মরণীয় । বাউল গানের সংগে 
এই একই লোক-সমাজ-মানম মহাকবি রামপ্রসাঁদের লেখনীকেও বিষ্যা- 
সন্দরের কদর্ধ কাহিনী রচনায় গ্রলু্ধ করেছিল। ইতিহাস এ-কথা বিস্থৃত 
হতে পারে না। আনুষঙ্গিক আরো বহু দুর্ঘটনার অ।লোচন। বর্তমান 
উপলক্ষ্যে প্রাসঙ্গিক নয়। কেবল বল্ব, এই সাহিত্য প্রবাহের সাধারণ 
উপাদীন ছিল নর-নারীর দেহ-শির্ভর ধ্ীচরণের লোক-এতিহ্য। 


যাই হোক, আলোচ্য বিপর্যয়ের মধ্যে একদ্রিকে যেমন অতিজাত 

নাগরিক সাহিত্য গড়ে উঠছিল, তেম্নি আর একদিকে দেখা দিয়েছিল 

নব-অভ্যুদিত লোৌকপাহিত্য। এই ছুই ধারার সংগে 

রা ছিল শান্ত সংগীতাবলী। আলোচ্য-যুগের অবক্ষয়ের 

অদৃষ্ নিষ্তূমিতে জাতীয় মানের থে বিক্ষোভ দিনে 

দিনে সঞ্চিত হয়ে উঠেছিল, তাঁরই একটি অসংজ্ঞান বেদনাতিকে প্রকাশ 
করেছে যেন শাক্তসংগীতের এই অভিনব নৃতন তাঁব-স্োত। 


সবশেষে সব কিছুর বাইরে এই যুগে দেখা দিয়েছিল চট্টগ্রাম-রোসাঁঙের 
নৃততন ইস্লামী সাহিত্য কর্ষণের ধারা। চৈতন্ত-যুগ অথবা চৈতন্য-চেতনা- 
বিলুপ্তি যুগের সংগে এর কোন যোগ ছিল না। মধ্যযুগীয় বাংলার চৈতন্ত- 
ঈতিহ গ্রভীবসীমার বাইরে রচিত হয়েছিল আলোচ্য স্জন-কর্মের মহাপীঠ। 


যুগাস্তরের পথে ৪৩৭ 


কিন্তু, পরবর্তী যুগের বাংলা সাহিত্যে এই ধারার প্রত্যনয প্রভাব পড়েছে। 
এই কারণেই যুগীস্তরের পথ-পরিচয় প্রসঙ্গে এই ধারা অবন্ত আলোচ্য । 

পর্বে একাধিকবার বলেছি, মধ্যযুগীয় বাংল! সাহিত্যে চৈতন্ত-চেতনার 
শ্রেষ্ঠ দান দেঁববাঁদ-নির্ভর মাঁনবতা-বাঁদ! আলোচ্য বিনাটির যুগে দেব- 

স্বভাবের মহিমায় নিষ্ঠা বিশ্বাস ক্রমেই কি করে লু 
রি হয়েছিল, ওপরে তাঁর ইঙ্গিত করতে চেয়েছি । পরবর্তী 
যুগে দেখ বনবীন জীবন-চেতনা গড়ে উঠেছে দেববাঁদ- 

বিনিমূ্ত বিশুদ্ধ মানবিক মূল্যবোধের প্রভাবে; সাহিত্য-ইতিহাসের আধুনিক 
পর্যায়ের কথা এ'টি। কিন্তু এই বিশুদ্ধ মানব-ধর্ষেব স্বতাঁব বাংল ভাষায় প্রথম 
অভিব্যক্ত হয়েছে আরাকানের মুসলমান কবিদের ছারা। আরবী-ফারসী 
তাঁষাঁয় রচিত ইস্লীমিক সাহিত্যে মানব-প্রেমের একটি মর্মম্পশী রূপ স্বপ্ন" 
মদদিরতীয় ঘন নিবিড হয়ে আছে । আরাকানের মুসলমান কবির! সেই স্থত্র 
থেকেই স্পর্শকাতর মানব-প্রেম-গীথাঁর অবতারণা করেছেন বাংল ভাষায়। 
আর, এই বিপ্ধয় যুগেও চৈতন্যোত্তর বিনষ্টির ছাঁপ তাতে লাগে নি। কারণ 
পঞ্চদশ শতাীর চৈতন্য-পৃৰ যুগ থেকেই ত্রর্থদেশ আরাঁকান-প্রত্যস্তগত 
ট্টগ্রামকেও বুহৎ বঙ্গ থেকে বিচ্ছিন্ন কবেছিল। 
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পরবর্তীকালে, চট্টগ্রীম-রোসাঙ, আবার যখন বাংলা দেশে ফিরে এসেছে, 
তখন এই বিশুদ্ধ মানব-প্রেম-গাঁথা বাঙালি মাঁনসকে আবার উদ্বোধিত 
করেছে। পূর্ব-বাঁংলার মানব প্রেম-মূলক লোক গাঁথাঁয় এই ইস্লামী 
সাহিত্য-চেতনাঁর প্রভাবও এতিহাপিকেবা অস্বীকার করতে পারেন না। 


রি 
৮1113097706 3০0891--৬০111. 


দ্বাবিংশ অধ্যায় 


(লাকপাহিত্যর শীতিহাসিক স্বভাব 


লোকসাহিত্যের এঁতিহাপিক স্বভাব সম্বন্ধে সাধারণ ধারণা সংশয় মুক্ত 
নয়। মোটামুটি বলা যেতে পারে, ইংরেজি 47০1 [,016, কথাটিকে 
সীমায়িত অর্থে বদ্ধ করে, তারই প্রতিশব রূপে গৃহীত হয়েছে “লোকসাহিত্য 
কথাটি। এই অর্থে “লৌকের' বা! 'লৌকমমাজের, সাহিত্যকেই লোকসাহিত্য 
বল। যেতে পাঁরে। “লৌক সমাজ" বা৷ 41:০1 শবের একটি অর্থ নির্দেশ 
করেছেন 50:07 0%0০1৫ [0106101127--440 98816£910107 ০1 
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রূপটিকেই প্রত্যক্ষ কর! হয়েছে । আব, লোৌক-সাহিত্যও সাধারণভাবে সেই 
সর্বাত্বক সমাজ-স্বভাবের একটি অঙ্গরূপেই বিবেচিত হয়েছে। এদিক থেকে 
লৌকসমীজের অন্যান্য উপাদাঁন-লক্ষণেব সংগে লৌক-সাহিত্য পাঁবম্পরিক 
সম্পর্কান্ধিত (10161161905) বস্তবতঃ, এই দৃষ্টি কোণ 
থেকেই লৌকপাহিত্যেব অনুসন্ধীন-গবেষণী প্রথম সর 
হয়েছিল যুবৌপ-থণ্ডে। লোঁকসাহিত্য সেখানে সামাজিক 
নৃতত্ুগত (৭০০191 77077920198 ) অন্ুসন্ধীনেব অঙ্গ হিসেবেই বিশেষ- 
ভাবে সংগৃহীত ও আলোচিত হয়েছে। ই সবক্ষেত্রে লৌকপাহিত্য 
প্রধানতঃ লৌক-সমাজ-স্বভাঁব বিচাবেব প্রামাণ্য নিদর্শন রূপেই গৃহীত । ফলে, 
লৌকপাহিতো শিক্পদৃষ্টি এবং সামাজিক নৃতত্বগত উদ্দেস্তেব পাঁবস্পবিক 
অবলেপেব প্রভাবে কিছু কিছু সংশযেবও হৃষ্টি হযেছে। কিন্তু মাহিত্যেব 
ইতিহাসকে লোক-সাহিত্যের শিল্প-্ব গাব নিণয়ে নিঃসংশয়, প্রাঞ্জল হতে 
হুবে। এর জণ্ত আবেগ-বাঁছল্যেব সংগে বৈজ্ঞানিক অতিসচেতনতা থেকেও 
আত্মবক্ষা কবা প্রয়োজন । 
ঈতিহাসিক দৃষ্টিতে_লোকমাহিত্য লোক জীবন-সম্ভব। এদিক থেকে 
এই সাহিত্য লৌক জীবন-স্বভীব দ্বাবা একাস্ত চিন্নিত। আঁর আগেই বলেছি, 
লোক-জীবন অর্থে সভ্য সমাজেব সমীপবর্তী অনগ্রপর গোষ্ঠি জীবন 
(001011101010105 116 ).এব কথাই মনে কৰা হযে থাকে । আবাব, 
সমাজ জীবন যতই উন্নত হয, সমাজেব অন্তর্বতী অন্ধ হিসেবে ব্যকি-ম্বভাব 
ততই হয স্প্ট-ুষ্ট। এদিকু থেকে ব্্তিত্ব-প্রাধান্য বা 
লোকসমাজের স্বভাব, ব্যক্তি-মূলকতা প্রাগ্রসর সমাজেব একটি শ্বভাব-লক্ষণ, 
তথখা। লোকলীহিতোর 
লক্ষণ অপবপক্ষে বাঞ্তিত্-সচেতনাহীন গোষ্টি-সংস্িই অনগ্রসর 
লোক-মমীজেব বৈশিষ্ট্য । এই কাবণেই,_অর্থাৎ। অথগ্ড 
সমাজ-লক্ষণ ব্যক্তিত্ব-প্রাধান্য দ্বাবা অপবিচ্ছিন্ন বলেই,-সাঁধারণভাবে লোঁক- 
সাহিতে একটি সর্বাবয়ৰ গোষ্টি-মানসের পরিচয় প্রত্যাশা কবা হয়ে থাকে। 
এই সত্যকেই ব্যক্ত কবে তাধাস্তবে বলা হয়েছে,-লোঁকসাহিত্য কোন একক 
ব্ক্তিব স্থষ্টি নয়; একটি গোষ্ঠিবদ্ধ সমগ্র সমাজেব স্ত্টি। এই চিস্তাধাবার 
অনুসরণ করে একদল প্রতীচ্য বৈজ্ঞানিক অতি দূবগামী হয়ে পড়েছিলেন । 
তাদের মতে লৌকসাহিতা মাত্রই অনেকের সৃষ্টি বিভিন্ন ব্যক্তি এক বা 
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বিভিন্ন সময়ে মিলিত হয়ে এক একটি লৌক-কবিতার বিভিন্ন ছত্র রচনা 
করেছে । এক্সপ অহুমান নিদ্ধ করতে পারলে সামাজিক নৃতত্ব-বিদ-এর সন্ধীনের 
সুবিধা হয়। অন্ততঃ গোষ্ঠিজীবনের (00102509011 1116) অন্তর্বর্তী জনমনন্তত্ 
(0350010৫/ ০৫ ০1০৫5” )-কে লোঁক-সাঁহিত্যের বিভিন্ন উপাদান 
থেকে বিষ্লেষণ কর| ধেতে পারে। কিন্তু এই বৈজ্ঞাশিক অন্ুসন্ধিৎসার 
ফলে লোকসাহিত্যের শিল্প-বৈশিষ্টাকে প্রায় অস্বীকার করা হয়েছে; কারণ 
হষ্টি মাত্রই অষ্টার হাদ-বৃত্তি-সাপেক্ষ | এদিক থেকে, 400৮ ৪ 7921199) ০1 
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বাংলা ভাষায় লোকসাঁহিত্য-বিষয়ক আলোচনাতেও এই ব্যক্তি- 
নিরপেক্ষতার লক্ষণের 'পরে অবাস্তব পরিমী৭ প্রাধান্ত দেওয়া হয়েছে । এমন 
কি, কোন কাব্যে লেখকের নামোল্লেখ থাকৃলেই তাকে লোকসাহিত্যের 
পর্যায়তূক্ত করতে দ্বিধা বোধ করা হয়। এ বিষয়ে, 
প্লোকমাহিত্যে 
0১০ সাহিত্যের পাঠককে মনে রাখতেই হবে, জীবনের 
বন যে-কোন অভিজ্ঞতা-উপাঁদান শিল্প হয়ে ওঠার জন ষ্টার 
[১6180179115 
মাঁনস-পরিক্রতির অপেক্ষা রাখে । আর নষ্টা মাত্রই 
ব্যকি-মানব। অতএব, ব্যক্তি-চিত্তের মাধ্যমে ভাঁব-পরিকঙ্কতি শি কর্মের 
পক্ষে অপরিহার্য। তবে, লোকসাহিত্যের ষ্টার ব্যক্তিমন সচেতন-ব্যক্তিত্ব 
( 61501191105 ) বা ব্যক্তি-স্বাতিন্ত্রা ([7415100911)-এর উপাদানে উদ্ধ দ্ধ 
হয় না; একাস্ত গোঁষ্টিজীবনের ভাঁব-ভাঁবনার মধ্যে তত্ব হয়ে থাকে । এই 
অর্থেই লোকসাহিত্য গোষ্টি-মানসের প্রতিফলন? ষ্টার ব্যক্তিমানস ও অখণ্ড 
সমাজ-মানস সেখানে অভিন্ন লক্ষণান্বিত। অর্থাৎ, এই প্রসঙ্গে একমাস 
স্বরধীয়_লোকমাহিত্য মূলতঃ ব্যক্তির সৃষ্টি হয়ে থাকলেও, লৌক-সমাজ- 
মানসেরই অখণ্ড -একান্ত প্রতিফলন । এই প্রতিফলন যেখানে সহজ-স্বাতীবিক 
হয়েছে, সেখানে শ্রষ্ঠার নামোর্েখের প্রসঙ্গ অবাস্তর ৷ 
এবারে লক্ষ্য করব, লোৌক-সমাজও আপন স্বভাবে সজীব জীবন-ধারারই 
একটি অপরিহার্য অজ । অতএব, লোক-জীবন সভ্য সমীজ-জীবনের মতই 
নিয়ত সচল; কোন পর্যায়েই সে স্থান নয়। কেবল, সভ্যসমাজের তুলনায় 
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লোক-জীবনের গতির পরিমাণ ও গ্রৃতি অপেক্ষার্কত অনগ্রসর । কিন্ত 
তা হলেও, যে-কোন সজীব সত্ভার মতই লৌক-জীবনও 
পাঁরিপান্িক বিচিত্র প্রাপ-বন্কে অবলম্বন ও আয়ত্ব 
করে কেবলই পরিবধিত, পরিব্যাঞ্ত ও স্থপরিণত হয়ে 
উঠছে। সত্য জীবনের মতই লোক-জীবনেও ক্রম বিবর্তনের ট্রতিহাসিক 
পদ্ধতি মমপরিমীণেই সত্য । এ দিক থেকে লৌক-জীবন-ম্বভীব দেশ-কাল- 
পাত্রের বিভিন্নতা অনুযায়ী পৃথক পরিণতি লাভ করে থাকে । তাই, কোন 
বিশেষ দেশ-কাঁল-প্রবর্তিত নিয়ম পদ্ধতিকে লৌক-নাহিত্য-লক্ষণের বিচারে 
একাস্তভাবে প্রয়োগ করা ইতিহাস-সম্মত নয়। 

এদিক থেকে মুরোগীয় লৌক-সাহিতোর নংগে, এমনকি, বৃহত্তর ভারতের 
নীনা উপজাঁতি-(%196 )-সম্তব লোঁক-সাঁহিত্যের সংগেও আলোচ্য যুগের 
বাংলা লোক-সাঁহিতোর পার্থক্য মৌলিক। মুরোপে দীর্ঘ কাঁল ধরে 
বাংলার লৌক-গাথা-সাহিত্য-সংগ্রহ করা সম্ভব হয়েছ, এর 
লোক দাহিত্োর . অন্যতম কারণ হিসেবে বলা হয়ূ-যুরোপে এমন সব 
মৌলিক বৈশিষ্ট বিচ্ছিন্ন ছোট-ছোট কৃষি-নির্ভর দেশ ও জাতির অস্ত 
ছিল, যাঁরা কোন অপেক্ষীরুত আধুনিক কাঁলেই যুরোগীয় সভ্যতা সংস্কৃতির 
আলোকদীপ্ত হতে পেরেছে। মুরোপীয় সংস্কৃতির মূল ভূখণ্ড থেকে এই 
পরিচ্ছিন্নতা দীর্ঘদিন ধরে লৌক-সংস্কৃতির সংগঠন-ব্যাঞ্তিতে সহায়তা করেছে। 
ভাঁরতবর্ষেও, এমনকি, রাঢ়-প্রতান্তে ঈীওতাঁল পরগণায় আজও লৌক- 
সাহিতা-গীতি-নৃত্যাদির প্রচুর উপাদান আবিষ্কৃত হয়ে থাকে । এখানেও 
অপেক্ষাকৃত সত্য ও প্রাগ্রসর সমাজ থেকে লোৌক-সমীঁজের অবস্থান, আচার- 
আচরণ, এমনকি ভাষাগত উল্লেখ্য দূরবর্তিতা এই মাহিত্য-সংস্কৃতির পরিপোষণে 
সহাঁয়তা করেছে। কিন্তু, অন্ততঃ স্দশ অষ্টাদশ শতকের বাংলা সাহিত্য 
বৃহত্তর বাঁঙাঁলি জীবনেরই একটি বিচ্ছিন্ন অংশ মাত্র ছিল। বঙ্গ-সংস্কৃতির 
থেকে এই লোক-সংস্কৃতির দূরবতিতা অন্ততঃ আমুল ছিল না। পূর্বের 
আলোচনায় দেখছি, চৈতন্ত-গ্রতাঁবিত বাংলার সমাজের সর্বস্তরে অভিজাত 
অনতিজাত ভাব-ংস্ৃতির একটি সমন্বিত ূর্ণরূপ প্রতিষ্ঠালাভ করেছিল। 
স্বভাবতই সমাজের আক্ষরিক জান-( [70809 )-হীন পর্যায়েও এই বলিষ্ঠ 
সংস্কৃতির নৈতিক আদর্শ সুপরিচিতিলাত করেছিল! এই প্রসঙ্গে 


লোক সাহিত্যে 
জীবন-বিবত'ন 


৪৪২ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথ। 


মুকুন্দরামের ফুদ্্রার কথা উল্লেখ করা! যেতে পাঁরে। বূপসীর ছদ্মবেশ ধারিণী 
চণ্তীকে সণীত্বের আদর্শ সন্বদ্ধে অবহিত করতে গিয়ে ফুল্পরা নাশা পুরাণ 
কথার অবতারণা করেছে । এ প্রসঙ্গে সে নিজেই জানিয়েছে ষে এ সব 
জীবনাদর্শের তথ্য সে "শুনেছে পণ্ডিত স্থানে? । অর্থাৎ সমাজের নিরক্ষর 
পর্যায়েও জ্ঞান-পিদ্ধ পৌরাণিক আদর্শ-বুদ্ধির পরিচয় সেকালে অজ্ঞাত 
ছিল না। পরবর্তী যুগে আমাদের আলোচ্য কাল-সীমায়, মমাজ-দেহ যখন 
দ্বিধাবিতক্ত হয়েছে, তখনও অপেক্ষাকৃত অনগ্রসর গ্রামীন লোক-সমাঁজ 
পুরাতন পৌরাণিক এ্রতিহকেও নিজেদের লৌক-চেতনার নংগে একাত্ম 
করে নিয়েছে। এ বিষয়ে স্মরণ করা উচিত,--“011076 15 ৪96006৭ 
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676180010 1095 ৪ ঘ৪ ০1 0০০0111115 1116 1011 101৩ 06811011067 
[101 (121 15 119 0060 0০0 5৮611001811 % 012] 0801002। 
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সামাজিক-নুতত্বের অনুসন্ধান গবেষণায় লোঁকমাহিত্যের এই বিমিশ্রত। 
অনেক সময় তথ্য নির্ধারণের বাধা স্বরূপ হয়ে থাকে । তাই এই বিমিশ্রতা- 
মৌচন বৈজ্ঞানিক বিচার-সিদ্ধান্তের জন্য হয়ত প্রয়োজনীয় হয়ে পড়ে। 
লোক সা্হিতা বিচার কিন্ত “ইতিহাসের দৃষ্টিতে লোক-জীবনের ক্রমপুষটি ও ক্রমাছ- 
বনাম গত জ্ঞানপরিণভি-( 01019008107 )-র সম্ভীবনীকে 
হায়ার অস্বীকার করা চলে না। এই কারণেই, কৌন- 
রচনায় পৌরাণিক-ইতিহীঁসিক বিষয়ের উল্লেখমান্র লক্ষ করেই তাঁর 
জোক-সাহিতা-লক্ষণ সম্বন্ধে সন্দিহান হয়ে ওঠার কারণ নেই। লোক- 
সাহিত্য, বারে বারে বলেছি। লৌক-জীবন-সম্তব । আর, লোৌক-জীবন 
যেখানে স্বীয় ত্রমাগ্রস্থতির পথে প্রাচীনতর অভিজাত-চেতনাকে আয়ত,-- 
সাঙ্গীভূত করে ফেলেছে, সেখানে তা লোক-সংস্কৃিরই সম্পদ । অবশ্থ, 
সেই গ্রহণ ও সাঙ্গীকরণ পদ্ধতিতে লৌক-জীবন-স্বতাবিত স্থলতা (0001)ও 
অপরিহার্যভাবে প্রতিভাত হয়ে থাকে । € দিক থেকে, আলোচ্য যুগে 
781 85010968649 896550168 ৬০1৪ 
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উদ্ৃত বাউল, মারিফতী, মুশিদী ইত্যাদি কাব্যে অপেক্ষা পূর্ববর্তী যুগের 
অভিজীত-তর ভাবনার স্থল অবলেপ লক্ষ্য নয়। টট্টগ্রীম রোসাের 
মুমলমানী বাঁংল। মাহিত্যেও একা ধাবে হিন্দু মুসলমানের অভিজাত তত্বচিস্তার 
সবল হলেও, প্রত্যক্ষ প্রভাব রয়েছে। কিন্তু এই তত্ব-চিস্তা সর্বত্রই লোক" 
হ্বতাঁবান্িত হয়ে উঠেছে বলে এই সব রচনাকে সার্থক লৌক-সাহিত্য বলে 
স্বীকার কবে নিতে বাংল! সাহিতা-ইতিহাঁসের কোন দিধা নেই। 

এই মূল্যমানকে স্বীকাৰ করে আলোচ্য যুগের লোক-সাহিত্যকে তিনটি 
প্রধান পর্যাঘে ভাগ করে বিচাঁর করা৷ যেতে পাঁরে *- 
(১) চাঁটিগ। রোসাঙেব মুপলমানী সাহিত্য, (২) পূর্ব- 
বঙ্গাঞ্চলে প্রাপ্ত গীতিকা (০15৫) নাহিত্য, এবং 
(৩) বাউল, মু্িদী-মারিফতী জাতীয় লোক গীতি সাহিত্য । 


আলোচ্যকালের 
লোক সাহিত্য 


তয়োবিংশ অধ্যায় 


চট্টগ্রাম (রাসাঙের মুসলমানী সাহিত্য 


পূর্বে বলেছি, মধ্যযুগ বিপর্যয়ের সদ্ধিলগ্নে স্বতস্তভাবে বিশুদ্ধ মানব-বিষয়ক 
কাব্যের অবতারণ| প্রধানতঃ করেছিলেন টট্টগ্রাম-রোসাঙের মুললমান 
কবিরা। ডঃ স্থুকুমার সেন বলেছেন, “রোমান্টিক 
কাহিনী কাব্যে পুরাঁণো মুদলমান কবিদের বরাবরই 
একচ্ছৃত্রতা ছিল। কিন্তু কাব্যের বিষয় সর্বদা ফারসী 
সাহিত্যের অনুগত ছিল ন1।”১ তাহলেও, মাঁনব-মীনবীর প্রেম-বিরহ- 
মিলনের রস-নির্ধীসকূপ এই রোমান্টিক চেতনার উৎস তাঁরা আরবী ফারসী 
ভাষার প্রণয়-কথার মাঁধামেই আয়ত্ব করেছিলেন। বাংলা ভাঁষায় এই 
ধ্রতিহ-সম্পদ্‌ প্রত্যক্ষভাবে হয়ত সর্বদাই সব বিদেশি ভাষা থেকে আহত 
হয়নি। অস্ততঃ, চট্টগ্রাম রোসাঙের কবিকুল-শিরৌমণি দৌলতকাজি এবং 
আলাওল-এর কাব্য-প্রেরণা সমধর্মী হিন্দী-কাঁব্য থেকেই সংগৃহীত হয়েছিল 
যে, তার প্রমাণ আছে। কিন্তু, এ সকল হিন্দী কাব্য-মূলের কের্সে 
আবার ফারসী ভাষা-দাঁহিত্যের প্রভাব সংশয়াতীত হয়ে আছে। 

ভারতের উত্তর-পশ্চিম অঞ্চলেই প্রথম মুসলমান সংস্পর্শ সাধিত 
হয়েছিল; আর এর শচনা ঘটে “অস্ততঃ পক্ষে ্রীষটপূর্ব ষ্ঠ দশক থেকে 1”২ 
বাংলাদেশেও প্রথম মুদলমান সংযোগ তুকী আক্রমণের 
পূর্ব থেকেই প্রীরন্ধ হয়েছিল বলে মনে হয়। এমন 
কি, মোহম্মদ বিন্‌ বখতিয়ারের নবদ্বীপ বিজয়ের সময়েও 
তাঁর অশ্বীরো হিদলকে তুর্কী ঘোড়সওয়ার মনে করেই নির্বাধে পুরী প্রবেশের 
নুযোগ দেওয়। হয়েছিল বলে জানা যাঁয়। যাইহোক, ত্রয়োদশ শতাব্দীর 
পাঠান বিজয়কে উপলক্ষ্য করে বৃহত্তর বঙ্গে মুমলমান সংস্পর্শের সুষোগ 
ব্যাপ্ততর হয়ে ওঠে। কিন্তু, এ সময়ে বাংলা ভাষায় রচিত কোন মুনলমান 
কবির কাব্য-কৃতির পরিচয় পাওয়া যায় না। পূর্বে দেখেছি, বাংলার 
পাঠীন শীসকেরা দেশীয় ভাষা, সংস্কৃতি ও সাহিত্যকেই একাস্ত নির্ভরে 


স্পা রদ 
১। ইস্লামি বাংল! সাহিত্য । ২। এ। 


মুসলমানী 
কাব্য-ভাৰের উৎস 


মুসলমানী সংস্কৃতি ও 
মুসলমানী বাংল! কাব্য 


চট্টগ্রাম রোনাঙের মুসলমানী সাহিত্য ৪৪৫ 


বরণ করে নিয়েছিলেন। অন্যদিকে উত্তর-পশ্চিম ভারতের ভাষা-সাহিত্যে 
প্রাচীন কাঁল থেকে মুমলমান রস-বিদগ্ কবির হন্তাবলেপ ঘটেছে। 
ধীষটীয় একাদশ থেকে ত্রয়োদশ শতাব্দীকালে মুসলমান কবি রচিত হিন্দী 
ছড়া গাঁথারও কিছু কিছু পরিচয় পাওয়। গেছে । দিনে দিনে এই বচনা- 
প্রবাহের প্রসার ও সমুন্নতি অবারিত হয়েছে। উত্তর-পশ্চিম তারতের এই 
জনপ্রিম্ব প্রশস্ত কাঁব্যধারার মধ্যে সংস্কতি-সমন্বয়ের অপূর্ব নিদর্শন খুজে 
পাওয়া যায়। কোন অবস্থাতেই ভারতবর্ষীয় ভাষার এই মুঘলমান কবিরা 
সাম্প্রদায়িক অথবা৷ সংকীর্ণ সংস্কতির উপাসক ছিলেন না; ডঃ স্থকুমার 
সেনের ভাষায় এরা স্বভীবত-ই ছিলরেন”_“ফারসী সাহিত্যের মধুকর এবং 
ভারতীয় সাহিত্যের রম সন্ধানী ।”* ফারমী সাহিত্যের সৌন্দর্য মাধুর্ষের 
মংগে ভারতীয় শিল্প-সাহিত্যের জীবন-বস-উৎসকেও এরা অনুধাবন করে- 
ছিলেন। ফলে, ফাঁরসী সাহিত্যের মানবিক প্রেমীহরক্তির ধারার সংগে 
এদের রচনায় কাঁলে কালে যুক্ত হয়েছে ভারতীয় রতিহ-জ্ঞানের প্রতীতি ;- 
হিন্দুমুসলমানের তাঁব-চেতনার মধ্যে রচিত হয়েছে নবীন মিলন-্বত্র। 
বাংল৷ তাঁষায় মুঘলমানী কাব্যধারার পথিকৃৎ রোসাঙের কবিকুলও আমাদের 
সাহিত্য-সস্কতির ইতিহাসে এই ভাঁব-চেতনার এঁতিহকেই অন্বর্তন 
করেছেন। 
আগেই বলেছি, বুহত্বর বাংলার জীবনযাত্রার সংগে চাঁটিগা৷ রোসাঙের 
কোন প্রত্যক্ষ যোগ ছিল না, এই অঞ্চল তখন আরাকান রাজ্যের 
অন্ততূক্ত ছিল। আরাকান পূর্ববঙ্গের সীমান্তবর্তী 
রা ্ধদেশেব নিষ্নাঞ্চলের একটি বিভাগ । আরাকানীরা 
বমী, তাঁতে সন্দেহ নেই। কিন্তু তাঁদের ভাষা-সাহিত্য 
ও আচারআঁচরণের মধ্যে বৃহত্তর ব্রদ্মের তুলনায় আজও শ্বাতন্ত্য রয়েছে, 
বিশেষ করে চট্টগ্রামের সন্গিহিত অঞ্চলে । অন্তদিকে চট্রগ্রাম বঙ্গভূমির 
অন্তর্দত হলেও, আজও পযন্ত তার ভাঁব-ভাষা-সংস্কতিতে আরাকানী প্রভাব 
রয়েছে অজন্র। অতএব, বলা যেতে পারে, সে্দিনকার আরাকানে, 
রোনাঙ, রাজসভায় বর্মী ও বাঙালি সংস্কৃতির সম্মিলনের এক সহজ পরিবেশ 
প্রথমীবধি গড়ে উঠেছিল। অন্যদিকে আরাকান অঞ্চলের বৌদ্ধ রাজারা 
7 ইলামি বাংলা সাহিত্য। 


৪৪৬ লা সাহিত্যের ইতিকথা 


যেমন পানি-প্রাকৃত ভাষার সংগে অস্ততঃ ধর্মসুত্রেও জড়িত ছিলেন, তেম্নি 
তীদের রাজনভাসদ্‌ এবং প্রজাপুঞ্ের অধিকাংশই ছিলেন মুসলমান ধর্মীবলস্বী। 
এমন কি, দীর্ঘদিন ধরে আরাকানের বৌদ্ধমগ রাজারা সিংহাসনে 
আরোহণ করে একটি করে মুসলমান নামও গ্রহণ করে থাঁকৃতেন বলে জানা 
যাঁয়।৪ অতএব, রোসাঁঙ, রাজসভাতে একাধারে আর্য ভারতীয় এবং 
সুসলমানী সংস্কৃতির চর্চা ও চর্ধা যে প্রচলিত ছিল, তাতে সংশয় নেই। 
তাছাড়া, তৌগোলিক-রাঁজনৈতিক সম্পর্কে দীর্ঘকাল ভারতবর্ষ থেকে 
বিচ্ছিন্ন থাকলেও, ভারতীয় ভাষা-সাঁহিত্য এবং ভারতবাসীর প্রত্যক্ষ সান্নিধ্য 
থেকেও রোসাঁঙ্‌ রাজসতা বঞ্চিত ছিল নী। দৌলত 
রোমাও, ও বৃহত্তরবঙ্গ কাজীর জীবন-কথা সম্বন্ধে নিশ্চিত কিছু জানা যায় 
না। কিন্ত, রোসাও, রাজসতাঁর দ্বিতীয় শ্রেষ্ঠ কবি আলাওল যে এ 
রাঁজ্যসীমীর বাইরে থেকেই রৌসাঙে গিয়ে পৌঁচেছিলেন, তাতে প্রীয় কৌন 
ংশয় নেই। তাছাড়া, স্বয়ং দৌলতকাঁজির বর্ণন। থেকেও জানা যায়, 
রোপা রাঁজসতায় বিভিন্ন ভাষা-সংস্কতির সমন্বয় ঘটেছিল, আর তার 
প্রেরণ] যুগিয়েছিল বৃহৎ বঙ্গ, তথা বৃহত্তর ভারত। আঁশরফ খানের 
'রজসভা। বর্ণনা করে কবি লিখেছেন £ 
“সৈয়দ শেখ আদি মৌগল পাঠান । 
স্বদেশী বিদেশী বনুতর হিন্দুয়ান ॥ 
্রাহ্মগ ক্ষত্রিয় বৈশ্য শৃদ্র বছতর | 
সারি সারি বলিলেস্ত যেন মহেশ্বর ॥” 
উ সভাঁয় বিবিধ ভাঁষা-সাহিত্য-জ্বানেরও বাপক চযা হত 
“আরবী ফারসী নানা তত্ব উপদেশ। 
বিবিধ প্রসঙ্গ কথ। আছিল বিশেষ ॥ 
গুজ্াতী গোহারী ঠেট ভাঁষা বহুতর। 
সহজে মহস্ত সভা! আনন্দ সায়র ॥” 


অতএব, টট্টগ্রীম-রোসাঙের সপ্তদশ শতকের সাহিত্য সাধনায় বৃহত্তর 
ভারতের বিচিত্র ধর্ম-তাষা-সংস্কৃতির প্রভাব যে পড়েছিল, তাঁতে সংশয় 


চাটিটিিভিটির 
৮1 জষ্টব্য-_'সাহিত্য প্রফাশিকা” ১ম থণ্ড ( বিশ্বদারতী 1--সতী ময়নামতীর ভূমিকা) 


সরি 
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নেই। কিন্তু, সেই বৈচিত্র্-বিভিন্নতার মধ্যেও বাংলাই ছিল রোমাঙের 
দেশি ভাঁধা-সাহিত্য! দৌলৎ কাঁজিকে বাংলা কাব্য 
রচনার নির্দেশ দিয়ে তাঁর পৃষ্ঠপোষক আস্রফ, শা 
বলেছিলেন £ 

“ঠেটা চৌপাইয়া দোহা কহিল। সাধনে । 

না বুঝে গোহারী ভাষা কোন কোন জনে ॥ 

দেশী ভাষে কহ তাকে পাঞ্চালীর ছন্দে। 

সকলে শুনিয়। যেন বুঝয় সানন্দে ॥" 

ওপরের আলোচনা থেকেই বৌঝা যাঁকে, চট্টগ্রাম-রোসাঙের মুসলমানী 
কবিদের রচনায় বিচিত্র তাঁব-ভাষাগত ধঁতিহ্ের সমন্বয় ঘটেছিল । বলাবাহুল্য, 
তাঁর মধ্যে হিনদু-পৌরাণিক সংস্কৃতির উপদানও কম ছিল না। কিন্তু তা 
সত্বেও, বাংলার সমস্থয়ী চৈতন্য-চেতনার প্রভাব তাঁতে ছিল না। বরং এই 
ভাব-সমন্বয়ের ধারা এসেছিল উত্তর-পশ্চিম তাঁরতের 
মুলমানী লোক সাহিত্যের ভেতর থেকে। আগেই 
বলেছি, দৌলৎ কাজির সতী ময়নামতী ও আলাওলের 
পদ্মাবতী কাব্যের উৎস-প্রেরণা ছিল হিন্দী ভাষায় রচিত অনুরূপ কাঁব্য-কথা। 
তাই, বর সকল কাব্যে মুসলমানী ধর্ম-সংস্কৃতির সংগে হিন্দু-পৌরাণিক 
প্রনঙ্গেরও বহুল অবতারণা রয়েছে । কিন্তু, তাতে দেববাঁদ-নির্ভর মাঁনব- 
চেতনার প্রভাব নেই। দৌলৎ বরং উদাত্ত কে মীনব-মহিমারই জয়গান 
করেছেন; আর সেই প্রসঙ্গে স্মরণ করেছেন নিরঞ্জন বিস্মিল্লার হজন 
কীতিকে £- 


রোদাঙ ও বাংল। 
ভাষ।-সাহিতা 


মুনলমানী সাহিত্য 
বনাম চৈতন্য্চেতন। 


“নিরঞ্জল-হষ্টি নর অমূল্য রতন। 
ত্রিভূবনে নাহি কেহ তাহীর সমান ॥ 
নর বিনে চিন নাহি কিতাঁব কোরান । 
নর সে পরম দেব তন্ত মন্ত্র জ্ঞান ॥ 

নর সে পরম দেব নর সে ঈশ্বর | 

নর বিনে ভেদ নাহি ঠাকুর কিস্কর | 
তারাগণ শোভা দিল আকাশ মণ্ডল । 
নরজাঁতি দিয়া কৈল পৃথিবী উজ্জল ॥” 


8৪৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


এই বিশ্তদ্ধ মীনব-প্রেমের এতিহাই মধ্যযুগাস্তরের বাংলা সাহিত্যে চট্টগ্রাম 
রোসাঙের মুসলমানী কবি-কীতির শ্রেষ্ট দান। আর, দৌলৎ কাজি এই 
ভাবধারার শ্রেষ্ঠ গ্রতিভূ। 
দৌলৎ কাঁজি একখানি মাত্র কাব্য রচন! করেছিলেন) সেই কাব্যথানিও 
পর্ণ করে যাবার মত আযুদ্ধাল তিনি পান নি। তা সত্বেও, চট্টগ্রাম" 
রোমা রাজসভার তিনি অবিসংবাদিত, শেঠ কবি 
নক কপ দৌলতের বাক্তি-পরিচয় সম্বন্ধে কোন নিশ্চিত তথ্য জানা 
ঘাঁয় না। কাব্য শেষে আত্মপরিচয় দেবার আকাঙ্া 
কবির ছিল কিনী, আঁজ তা জানবার উপায় নেই । রচনাকাল সম্বদ্ধে একটা 
মোটামুটি খবর অবশ্ব কৰি দিয়েছেন । রোসাঙ্গরাঁজ শ্রীন্থধ্মীর “ধর্মপাত্র' 
ছিলেন “শ্রীযুক্ত আশরফ, খান।” তি 
7 এসহারাজ আযুশেষ জানি শুদ্ধমন | 
তাঁন হস্তে রাজনীতি কল্য সমর্পণ ॥ 
মহাদেবী অনেক তাঁবিল সুনিশ্চিত । 
রাজপুত্র হস্তে অধিক হুপাত্র পণ্ডিত ॥ 
নুপতিহ পুত্রভাঁবে হরিষে সাঁদরে। 
মহাঁমাত্য করিলেন আশ বফখানেরে ॥” 
এই মহামাত্য আশরফের নির্দেশেই কবি-দৌলৎ তাঁর সতী ময়নামতী 
রচনায় প্রবৃত্ত হন। জান! গেছে' শ্রীন্ধর্ম তীহাঁর যোঁল বৎসর রাঁজত্বকীলেব 
মধ্যে প্রায় বারো বংসর কাঁল রাঁজ। থাকিয়াও রাজা হন 
নাই, অর্থাৎ অনভিষিক্ত নরপতি ছিলেন।”? কারণ, 
কোন দৈবজ্ঞ ব্রাহ্মণ তাকে বলেছিলেন, সিংহালনে 
অভিষিক্ত হওয়ার একবৎসরের মধো তাঁর দেহীস্ত ঘট্‌ুবে। দ্বাদশ বত্সরের 
অস্তে প্রস্থধর্ম। নরবলি প্রভৃতি বিভীষণ অন্ু্ঠানের মধ্য দিয়ে রাজপদে অভিষিক্ত 
হন। স্পষ্টই দেখা যাচ্ছে, দৌলৎ কাজির উদ্ধৃত বর্ণনাতেও এই এ্রতিহাঁসিক 
ঘটনার প্রতিই ইঙ্গিত করা হয়েছে । অতএব, দৌলতের কাব্য রচনা কাঁল 
্রীন্ধর্মীর রাঁজত্বকালের অনতিষিক সময়ের মধ্যে বলে মনে করা যেতে পারে। 
এই ময় ১৬২২ থেকে ১৬৩৫ খ্ীষ্টাব্ধের মধ্যে । 
€। আটা সাহিত্য পরকাশিকা! ১ম খণ্ড (বিশ্বভারতী )__সর্তী সন্পনামতীর ভূমিকা! । 


সতী আয়লামতী 
কাবোর র্চপাকাল 
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দৌলং কাঁজির কাব্য রনার মূলে কবি সাধন রচিত লৌকিক হিন্দী 
( “টা চৌপাই” ) কাব্যের প্রভাব ছিল। পূর্বে উদ্ধৃত আশ.রফ, খানের 
নির্দেশের মধ্যে এবিষয়ে স্পষ্ট উল্লেখ রয়েছে । সাধনের 
কাঁবের নাম “মৈনা সত”। এই কাব্যের একখানি 
পুথি অধুনা পাওয়া গেছে ।* তাতে দৌলৎ কাজির বাংলা 
বচনীর স্থানে স্থানে মূল হিন্দীর ভবহু বঙাহ্থবাদ পর্যন্ত লক্ষিত হয়ে থাঁকে। 
এর থেকে দৌলতের রচনার পেছনে সাধনের কাব্য-প্রেরণীর ইতিহাস স্পষ্ট 
ব্যক্ত হয়। কিন্তু, তা সত্বেও, দৌলতের কাবাকে হিন্দী কাব্যের হুবছ অন্থুকৃতি 
মনে করলে অন্যায় হবে। বস্ততঃ সাধনের কাব্য-কাঁঠামৌকে আশ্রয় করে 
দৌলং কাঁজির কবিমানস ভাব-কল্পনার পৌন্দধলোকে অবাধ সঞ্চরণ করেছে। 
এমনকি, নিছক বিষয়বস্তর দিক্‌ থেকে “দৌলতে এমন বহু অংশ আছে যাহা 
সাধনের কাব্যে নাই 1”? 
দেখল কাঁজির “সতী ময়নামতাঁ? বা লোর চন্্রানী' কাব্যের কাহিনী- 
সংক্ষেপ মোটামুটি নিয়নকূপ ₹নৃপতিনন্দন” “দুর্জয়” লৌরক “সর্বকলাযুতা” 
সতী ময়নার্টতীকে বিবাহ করেছিল। অপূর্ব-ুন্দরী 
কাবা-কাহিলী.. পতিত্রতা ময়নার সারিধ্যে লোরকের দিন আনন্দে কাটে। 
কিন্ত, হঠাৎ একদিন লোরকের কানন বিহারের ইচ্ছা হল। রাণী ময়না এবং 
বৃদ্ধ পাত্রদের "পরে রাঁজ্যতার সমর্পণ করে নকল “যুবাপাত্র” সংগে নিয়ে রাজা 
বনে চলে গেলেন। মেখানে এক অকন্মাৎ-আগত যোগীর কাছে গোহারী 
রাজকন্ত। চন্দ্রীনীর অপূর্ব বূপ-মোন্দ ময় প্রতিকৃতি দেখে লোর বিমুগ্ধ হন। 
চন্দ্ানীর বিবাহ হয়েছিল দুর্দগড প্রতাপ বামনের সংগে । বাঁমনের অমিত বীধ 
বৃদ্ধ গোহারি-বাঁজের রাজ্যকে সধশঙ্কামুক্ত কবেছিল ; তার নিশ্চিত রাজা- 
উপভোগ হয়েছিল নির্বাধ। কিন্তু রাজকন্ার যৌবন-উপভোগের পথে 
বামন ছিল এক দুরপণেয় বাঁধা £ 
“মহাবীর বামন স্থজিলা গ্রজাপতি। 
নারী সংগে রতিরসহীন মূঢ়মতি ৮ 
চন্্রীনীর রূপে মুগ্ধ এবং তাঁর দুর্তাগ্য-কথায় প্রলুৰ হয়ে লৌরক চললেন 


দৌলৎ কাজি ও 
হিন্দী-কবি সাধন 


ঢা র্টব্য_-*দাহিত্য প্রকাশিকা' ১ম 'থণ্ড (বিশ্বভীরতী )--মতী ময়নামতীর তুমিক। 
পরিশিষ্ট (খ)। ৭। এ 
২৯ 
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গৌঁহাঁরি দেশে । সেখানে চন্ত্রানীর সংগে প্রথম দর্শনেই উভয় উভয়ের প্রি 
আক হলেন। অবশেষে ছুঃসাহমী প্রচেষ্টায় লোরক গভীর রাত্রিতে 
অস্তঃপুরে চন্তানীর সংগে মিলিত হলেন । কিন্ত তাদের গোঁপন মিলন-স্থখ 
দীর্ঘস্থায়ি হল ন1। মৃগয়া থেকে বামনের প্রত্যাবর্তন সংবাদ জেনে লোর- 
চন্দ্রানী সকলের অজ্জাতে পলায়ন করলেন। গভীর বনে বামন তাদের 
পথরোধ করে ফ্ীডাল। উভয়পক্ষের প্রাণপণ সংগ্রামের 
পর লৌরকের হাতে বামনের জীবনাবসান ঘটে। কিন্ত 
গভীর বনে চন্্রানী তখন সর্পাহত হয়ে মৃত্যুমুখে পতিত 
হয়েছে। চন্দ্রানীর শোকে লোর যখন বিহ্বল, তখনই এক খষি এনে তার 
পুনর্জীবন দান করেন। তখন গোহারি রাজার দূত এগে স-চন্দরানী 
লোরকে আমন্ত্রণ করে নিয়ে যায়। ক্রমে লোর-চন্্রীনী গোহারি রাজ্যের 
রাঁজা-রাঁধীরূপে স্থে দিনাতিপাত করতে থাকেন। 

এদিকে ময়নী্তী-সতীর ছুঃখ-বিরহের অবধি নেই। হরগৌরী, দেব-ধর্ম পূজা 
করে সে স্বামিবর মাগে, স্বামীর অভাবে ছুভাবনার তার অস্ত নেই; সেই সংগে 
বিরহ-জনিত আতিও বেড়ে ওঠে দিনে দিনে। মালিনীকে ডেকে সে বলে : 

“মালিনি কি কহব বেদন ওর। 
লোঁর বিনে বামহি বিধি ভেল মোর ॥' 

রতনা মালিনী কিন্ত বিশ্বাস-ঘাতিনী। “নরেন্ত্র নৃপতি স্ৃত” “ছাতন 
কুমার”-এর কাছে সে প্রমাদ গ্রহণ করেছে সতী ময়নামতীকে ছাতনের 
কাম-সংগিনী করে দেবার প্রতিশ্রুতি দিয়ে। আধাঁঢ মালের ঘন বর্ষা থেকে 
্রীক্ঘতপ্ত 'জ্যোষ্টমাস-পরবেশ” ঘটে একের পর এক। প্রকৃতিতে যৌবন- 
ভীবন-তরগের ছটা উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে প্রতি মাসে নিতা নব যৌবনে, 
যোগিনী সতী নার চিত্তে বিরহ: প্রুতপ্ত | আর সেই চরম 
মুহূর্তে মালিনী চোখের 'পরে তুলে ধরে ছাঁতন-মিলম প্রস্তাবের লালসাতুর 
সম্ভাবনা । প্রতিপদ ময়নামতী প্রদীপ সতীত্বের শক্তি বলে দেই কুপ্রস্তাব 
প্রত্যাখ্যান করেন। অবশেষে দ্বাদশ মীসান্তে মাঁলিনীর অসদুদ্দেশ্ঠের কথা 
অনুভব করে রূঢ় আঘাতে ময়না তাকে বিদায় করেন, চরম শাস্তি দিয়ে। কিন্ত 
ময়নীমতী,মাজিনী সংবাদে 'বারমাস্তা! টূকুও কবি দৌলৎ শেষ করে 0 
পারেন নি। জ্যেষ্ঠ মাস বর্ণনার স্থকুতেই তাঁর লেখনী হঠাৎ স্তব্ধ হয়েছে। 


দৌলৎ কাজীর 
রচনাংশ 





চট্টগ্রাম রোনাঙের মুসলমানী সাহিত্য ৪৫১ 


বহুবর্ধ পরে রোসাঙ রাজ-সভার দ্বিতীয় শ্রেষ্ঠ কবি আলাওল এই অসম্পূর্ণ 
কাব্য-কথা সমাপ্ত করেন। সেই অংশে প্রথমে রয়েছে ময়না কর্তৃক মালিনীর 
টার শীস্তিবিধানের কাহিনী। তারপরে বিরহার্তী ময়না 
সখী সংগে পরামর্শ করে এক বৃদ্ধ ব্রাঙ্গণকে লোরকের 
কাছে প্রেরণ করেন । গোহারি দেশে গিয়ে সে বিমল নামী সারি'র 
কৌশল-বাঁচনের মধ্য দিয়ে রাজা লৌরকে ময়নার বিরহাতির কথা স্মরণ 
করিয়ে দেয়। সতী ময়নার ম্থৃতি মনে কবে লোর ক্রমে অধীর হয়ে পড়েন। 
এদিকে লোৌর-চন্দ্রানীর এরই মধ্যে একটি ছেলে হয়েছিল। তাঁরই 'পরে 
গোহারি রাজ্যের ভাঁর দিয়ে লোৌরক চন্দ্ানীকে নিয়ে স্বরাঁজ্যে ফিরে এলেন। 
ছুই রাঁণীকে নিয়ে লৌরের জীবন আনন্দে পরিপূর্ণ হয়ে উঠল। বৃদ্ধ বয়সে 
রাজার মৃত্যু ঘটলে তাঁর ছুই নারীই অন্ুম্ততা হন: 
দৌলৎ কাঁজির রচনাংশের তুলনায় আলাওলের কবি-ধর্ম_অস্ততঃ 
সতী ময়নামতী কাব্যে-অনেক নিপ্রভ। আলাওলের সকণ রচনারই শ্রেষ্ঠ 
সম্পদ্‌ তীর ব্যাপক পাত্ডিত্য। দৌলৎ কাঁজিও অ-পণ্ডিত ছিলেন না। 
_.. সু্লমান ধর্মে ভাব জ্ঞান ও নিষ্ঠা অটুই ছিল সুফী 
দৌত-এর কি গভাথ সাধন-পদ্ধতিতেও অন্ধুরক্তি ছিল স্থগভীর। তা' সত্বেও 
তীর রচনীংশে হিন্দু বেদ-পুরাণ সন্বন্বীয় এতিহের সহজ জ্ঞানও অনায়াসন্ব্যক 
হয়েছে। আঁর, জয়দেব, বিগ্ভাপতি, এমন কি, কালিদীসের কাঁব্যেও কবির 
গ্রবেশীধিকার ঘটেছিল, এমন অন্ধুমানের পোষকতাঁও তাঁর রচনায় ছুললত্য 
নয়।” কিন্তু, সকল ক্ষেত্রেই দৌলৎ কাঁজির পাণ্ডিত্যকে অতিক্রম করেছে 
তার গভীর নিষ্াঙ্গরক্কি পূর্ণ উপলদ্ধি। এই উপলব্ধির সহজ প্রকাশ তার 
রচনাকে করেছে সরল, প্রার্চল এবং সরস-ও | দৌলৎ কাঁজির রচনার 
এই স্বতো-বিকশিত সারল্য ও অনায়াস-সরমতা তার কাঁব্যকে লোৌকজীবনের 
সার্থক রোমা্টিক প্রণয়গাঁথার শিল্পমূল্য দান করেছে। লক্ষ্য করা উচিত, 
কাব্য-কাহিনীর মধ্যে লোৌকভীবন-মম্তব_ অসামাজিক গ্রণয়-সৌন্দর্য শ্রেষ্ 
আদন লাভে সমর্থ হয় নি। /%লাব-চন্ত্রানী'র যৌথ প্রণয় মাধূর্যের চেয়েও 
সতী ময়নামতী একা উজ্জর্লতর বর্ণে চিত্রিত হয়েছেন দৌলতের কাব্যে। 
দৌলৎ কাঁজির বিশ্বাসী কবি-কল্পনা রোমান্টিক প্রণয়-সৌন্দর্যকে ত্যাগ- 
৮ ্টবয__'াহিতা প্রকাপিক।' ১ম খণ্ড (বিশ্বভারতী ) সতীময়নাদতীর ভূমিক1 | 
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তিতিক্ষাপূর্ণ বেদনার রঙে অঙ্রঞ্চিত করেছে? ফৌবন-প্রেম সাধনার মহিম। 
নিয়ে আত্মপ্রকাশ করেছে। 
এই লব-কিছুর পেছনে ছিল দৌলতের প্রেম-দাধক কবি-মানস। আগে 
একাধিক বার বলেছি, দৌলৎ নিজে নিষ্ঠাবান্‌ সুফি-সাধক ছিলেন। তাঁর 
পৃষ্ঠপোষক আপসরফ, খান-ও ছিলেন»_-“হানাফী মোঝাব 
ধরে চিশতি খান্দান।” “বিসমিল্লার বন্দনা! এবং 
'মহম্মদের সিফত, প্রসঙ্গে ই্লাঁমি ধর্মাদর্শের প্রতি অকুঃ 
্রদধানরক্কি প্রকাশ করেছেন কবি। আর এই ভাবাদর্শের সারমংকলন 
প্রসঙ্গে লিখেছেন,_ 
“সরিয়ত নাও কর ইমান প্রদীপ ধর 
রসুল সহাঁয়ে হইমু পার ॥” 
আঁবাঁর :_“আল্লার হুজুরে হায়  যুয়ায়ে দর্শন পায় 
প্রেম ভাবে সর্বাঙ্গে নয়াম ॥” 
এই প্রেম এবং সত্য (ইমান্‌)-ই মুসলমান,_স্থুফী মুপলমানের অেষ্ট 
সাধ্য । দৌলৎ কাজি ময়নার প্রেমানগর্তির মধ্যেও তক্তিনত চিত্তে সেই 
সত্যের স্বরূপকেই প্রত্যক্ষ করেছেন )-কবি-দৃষ্টিতে ময়নার “সতীত্ব” সেই 
'সত্যের'ই অভিনবতম রূপপ্রকাঁশ £ 
“ভাঁবত পুরাণে সত, সত্য সে বাখানে। 
চন্দন তিলক সত্য উগে সবস্থানে ॥ 
প্রা্ণাস্ত কবিয়া সত্য পালে মহাঁজন। 
রাজ্য-পাল ত্যজি করে সত্যের পালন । 
মতা বলে রাজা হৈল পাঁগুব নন্দন। 
সত্য মে পরম সিদ্ধি বিজয় কারণ ॥ 
যত জাতি শান্ত্ররীতি বৈসয় সংসারে । 
আগ্ে সত্য ধরি পাছে বডাই বিচারে ॥ 
ইন্তুপ সিদ্দিক শীহা৷ রস্গুল আল্লার । 
সত্ত্য বলে মিসিরের হৈল অধিকার ॥ 
মত্ত্য বলে মহাপান্্র বাঁড়িল উন্নতি। 
কোন্‌ মতে হৈলা ময়না পতিত্রতা সতী 1” 


কবি ধর্ন ও শৃফি- 
ধর্সের সমদ্বয় 
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এ-জিল্ঞানার উত্তর অনুক্ত থাকলেও স্বতঃপ্রকীশ। কিন্তু কাব্যাংশে 
কবি তাঁর নি:সংশয় উত্তরও দিয়েছেন +-- 
প্ররিদ্র ছুঃখিত জন, ধন দিয়া তোষে মণ, 
তৎপরে পুজে অভ্যাগত। 
ভাগ্যবতী ময়নারাণী, সত্যের প্রতিষ্টা শুনি 
প্রশংসন্তে সকল জগত ॥” 
অন্যত্র ময়না প্রসঙ্গে কবি লিখেছেন :- 
“বিপরীত বাঁয়ু বলে সত্য ঘট নাহি টলে 
সতীত্বকে টলাইতে নারে ।” 
লৌক-জীবনে বার্ধীর প্রেম-সতীত্বের মাধনা কবির অনুরক্কির মধ্যে 
যেখাঁনে শাশ্বত মত্যের মর্ধীদায় প্রতিষ্ঠিত হয়েছে, সেখানেই বাংল। মুলমানী 
সাহিত্যের ক্ষেত্রেই নয়, মধ্যযুগের বাঁংলা সাহিত্যের ইতিহাসেও ঘটেছে 
দৌলৎ-কবি-প্রতিভার অতুল্য সত্য-প্রতিষ্া। 
দৌলৎ কাজির পরেই, আঁগেই বলেছি, রোসাঙ, রাজ-সভাব দ্বিতীয় 
কবি-শ্রেষ্ঠ আলাওল। আলাওল-প্রতিভা বিচিত্র কাবা-রচনায় সদা ব্যাপৃত 
হয়েছিল। কিন্তূ, এইসব বিচিত্র কাব্য-গাঁধার তুলনায় 
সিটি স্বয়ং কবির জীবন-কথাও কম চিত্তীকর্ষক নয়। 'মুন্লুক 
ফতেহাবাঁদ"এর জামালপুর গ্রামে কবির আদিনিবাম ছিল। কিন্তু, ফতেহাবারদ 
ুল্ুকের নির্ণয় প্রপঙ্গে পণ্ডিত মহলে মত পার্থক্যের অবধি নেই। কেউ 
কেউ মনে করেছেন, ফতেহাবাদ চট্টগ্রামের অন্তর্গত ছিল। ডঃ দীনেশচন্দ্রের 
মতে ফতেহাঁবাদ অর্থে প্রাচীন ফরিদপুবকেই বোঝায়) ওঃ স্বকুমার সেন 
মনে করেছেন, স্থানটি “পশ্চিম বা মধ্যবঙ্গে হওয়াই সম্ভব ।” যাই হোক্‌, 
ফতেহাঁবাঁদ চট্টগ্রামের অন্তর্গত ছিল না, একথা অন্ততঃ মনে করা মেতে 
পারে। 
আলাওলের পিতা নবাঁব কুতুবের সভাঁসদ্‌ ছিলেন। একবার জলযাত্ত্রার 
পময়ে আঁলাওল ও তাঁর পিতার নৌকা পতু গীজ জলদন্থ্যদের কবলগত হয় 
কবি-পিতা প্রবল যুদ্ধ করে “সহিদ হন, আলাওল 
বহু দুখ ভোগ করে রোমাডে এসে হন উপনীত। 
এখানে তিনি প্রথমে অশ্বারোহী রীজসৈনিকের কার্ধ গ্রহণ করেন। কিন্ত 


জীবন-কথা 
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আলাওলের বিস্যোৎসাহিতা গোপন থাকৃল না, তার কবিখ্যাতিও ছড়িয়ে 
পড়ল। ক্রমে রোসাের মুখ্য পাটেশ্বরীর অমাত্য মহাঁজন” মাগনঠাকুর 
কবির প্রতি অন্থরক্ত হন। মাগনের ৃষ্ঠপৌধকতাঁতেই কবির বিখ্যাত কাব্য 
পদ্মাবতী রচিত হয়। 

আলাওলের দ্বিতীয় কাব্য 'সয়ফুল্মূলুক্‌ বদিউজ্জমাল'এর রচনাঁও মাগনের 
আশ্রয়েই হছচিত হয়। কিন্ত গ্রন্থ সমাপ্তির আগেই মীগন লৌকান্তরিত হন। 
কবি তখন রাজ! শচন্্নথধর্মার_ অমাত্য-শ্রেষ্ট সৌলেমানের আশ্রয় লাঁত 
করেন। এরই নির্দেশে আলাগল দৌলৎ কাঁজির অপূর্ণ-কাঁব্য সতী ময়না- 
মতীর পূর্ণতা, বিধান করেন তারপর, প্রধান রাঁজ-সেনাপতি সৈয়দ_ 
মহম্মদ-এর অনুরোধে রচিত হয় হপ্তপয়কর কা 

এই সময়ে আঁলাগলের জীবনে নৃতন দুর্যোগ দেখা দেয়। তার্তব্ষের 
রা্ীয় আকাঁশ তখন শাজাহানের পুত্রদের মম্নদ্‌-লোলুপতাঁর সংগ্রামে 
ঘনঘটাচ্ছন্ন। শাহ-স্থজ! এই সময়ে উ্ররংজীব এর ভয়ে রৌসাও, রাজ-সভাঁয় 
আশ্রয় গ্রহণ করেন। এ সময় কবির সংগেও গুজার সস্তা স্থাপিত 
হয়েছিল। কিন্তু, কিছুদিন পরে রোসাঁউ, রাজের বিরাগভাজন হয়ে শাহ 
স্থজা সপরিবারে বিডদ্বিত হন। এ সময়ে “মজা নামে কেনি দুর্বুদ্ধি লৌক 
শাহ-স্ুজার সংগে যুক্ত করে আলাওলের নামে রাজদরবারে মিথ্য/ অভিযোগ 
পেশ করে। বিনীপরাধে আলাঁওল কারারুদ্ধ হন। “পঞ্চাশ দিবম” ধরে 
“গর্তবান”-যন্ত্রণী ভোগ করার পর “মৃজার ছুরভিনদ্ধি ধরা পড়ে। কৰি 
তখম মুক্তিলীভ করেন এবং মৃজা মৃত্যুদণ্ড দণ্ডিত হয়। তারপরেও দুর্ভাগ্য 
কিছুকাল কবি আঁলাগলের পেছনে ধাওয়া করে ফেরে, অবশেষে রোসাঙের 
কাজি সৈয়দ মামুদ শাহার রূপালাভ করে আবার কবির ভাগ্যোদয় ঘটে । 
মামুদ্‌ শাহার আশ্রয়ে আলাঁওল তার অপূর্ণ পুরাতন কাব্য সয়ফুলমুলুক্‌ 
ব্দিউজ্জমাল্‌-এর পূর্ণত। বিধান করেন। নিজামীর “দারা সেকেন্দর নামী' 
অবলম্বনে নৃতন কাব্য রচিত হয় স্বয়ং রাজা চন্দ্রন্ধধ্মীর আদেশে । 

আগেই বলেছি, পদ্মাবতী আলাওলের শ্রেষ্ঠকাব্য ; রোসাঁঙ, বাঁজ-সভায় 

রচিত তীর প্রথম কাঁব্য-ও এটি। কিন্ধ এই রচনার 
'পল্মাবতী' বনাম 
নার মৌনিকত৷ কবি নিজেও দাবি করেন নি। স্থফী সাধক 
ও বিখ্যাত হিন্দী কবি মহম্মদ জীয়নীর পদুমাবৎ কাব্যকে 
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আদর্শ করেই আলাওল তীর বাংল! কাব্য রচনা করেছিলেন; -কাব্য মধ্যে 
এ-কথা তিনি নিজেও স্বীকার করেছেন। জায়সী অযোধ্যাঁর জায়েস্‌ গ্রামের 
অধিবাঁদী ছিলেন; তীর পদুমীবৎ রচনার কাঁল যোড়শ-শতকের প্রথমার্ধে । 
পল্মাবতী কাহিনীর মূল কাঠামো আলাউদ্দিন-পদ্মিনীর ইতিহাস-স্থত্র 
থেকে নেওয়া । কিন্তু তাঁতে কল্পনার বং ফলাঁনো হয়েছে ব্যাপক পরিমাঁণে। 
চিতৌরের রাজা ছিলেন রত্ুসেন : তার পত্তীর নাম 
নীগমতী। সিংহল বাঁজ-দুহিতা পল্মাবতীব রূপগুণের 
খ্যাতি শুনে রত্ুদেন মুগ্ধ হন এবং সুশিক্ষিত শুকপাখি 
নিয়ে যৌগির বেশে সিংহল যাত্রা! কবেন। শ্ুকের সাহায্যে সিংহলে রত্বসোনেব 
পদ্মিনীলাভ ঘটে । দেশে ফিরে ছুই স্ত্রী নিয়ে বত্তুসেনেব নখে দিন কাঁটতে 
থাকে। এরই মধ্যে উপদ্রবের কৃষ্টি করেন দিল্লীব* সম্রাট আলাউদ্দিন। 
পদ্মিনীর রূপমুগ্ধ হয়ে তিনি চিতোর আক্রমণ করেন এবং পরাঁজিত বাঁজাকে 
বন্দী করে দিল্লী ফিরে যাঁন। কিন্তু রাজার প্রাণতুল্য হুদ, গৌরী ও বাদিনা 
81418 
ছুই ভাই একীশলে রত্মসেনকে উদ্ধার কবে আনেন। অন্যদিকে রত্বসেনের 
অন্পস্থিতিতে রাজ দেওপাল পদ্মাবতীকে বিপথগামিনী করার চেষ্টা করেন । 
ফিরে এসে রত্বমেন দেওপালকে যুদ্ধে নিহত করেন। কিন্ত নিজেও আহত 
হয়ে পরে মৃত্যুবরণ করেন। পদ্মাবতী ও নাগমতী স্বামীর সংগে অনুমৃতা 
হন। চিতাঁর আগুন তখনও নিভে নি; আলাউদ্দিন এসে চিতোরে পুনঃ" 
প্রবেশ করলেন। কিন্ত সতী পন্মাবতীর পরিণতি লক্ষ্য করে চিতায় প্রণতি 
নিবেদন করে নিজ রাজধানীতে ফিরে যান। 
জাঁয়পী ইতিহাঁস-কথাকে আশ্রয় করে জনপ্রিয় লোৌক-কাব্যই কেবল 
রচনা করেন নি। আগেই বলেছি, তিনি ছিলেন নিষ্ঠাবান স্ফী লাঁধক। 
তাই স্থুপরিচিত কাহিনীর অস্তরাঁলে তিনি স্থফী সাঁধন।র 
জাঃসী ও আলাওল গ্রহ সংকেত-ধারাকে রূপকাবয়বে আভাসিত করে 
তুলেছেন। এই রূপক অন্থসারে চিতোর অর্থে মাঁনবদ্দেহকে বোঝায়; 
রতুসেন অর্থে জীবাত্ম।। আবার পদ্মিনী হচ্ছেন বিবেক ; শুকপাখি ধর্মগুরুর 
প্রতীক। আঁলাঁওল নিজেও স্থফী মতের উপাসক ছিলেন। তাই, জায়সীর 
কাঁব্য-ভীবনাকে তিনি শুশ্বধা করেছেন। কিন্ত, তাহলেও আলাওলের 
কাব্য জায়পীর কাব্যের অন্থকরণ-মাত্রই নয়। জায়সীর লোক-জীবনাহুভূতি 


«পদ্ম বতীর' কাবা- 
কাহিনী 


৪৫৬ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ। 


ছিল ঘন-নিবিষ্ট? তাই তার কাব্যের ধর্মনিরপেক্ষ একটি ব্যাপক লোক- 
ভ্রীবনাবেদন রয়েছে। আর, আলাওলের ছিল, আগেই বলেছি, দীপ্ত- 
পাত্ডিত্য। কেবল আরবী-ফাঁরসী ভাষা-সাহিত্যেই নয়, সংস্কৃত ধর্ম-অলংকাঁর- 
পুরাণ-পাস্ত্াদিতেও তার অধিকার ছিল ব্যাপক । এই পাণ্ডিত্যের প্রসারকে 
আলাঁওল সচেতনভাবে হিন্দু-মুলমীনের সংস্কৃতি সমদ্বয়ের উদ্দেশে বহুল 
ববহার করেছেন। ফলে, তাঁর কাব্য অগ্ঠভৃতির চেয়েও বৈদগ্ধ্যে সমুজ্জল। 
পল্মাবতী কাব্যের প্রারস্তিক বন্দনাংশেই আলাওল-গ্রতিভার এই পরিচয় 
স্বব্ক্ত :- 

“বিসমিন্ন। প্রতৃব নাদ আরম্ত প্রথম। 

আগ্ঘমূল শিব সেই শোভিত উত্তম ॥ 

প্রথমে প্রণাম করি এক করতাঁব। 

যেই প্রতু জীবদানে স্থাপিল সংসাব ॥ 

করিল পর্বত আধি জ্যোতির প্রকাশ । 

তাঁরপরে প্রকটিল সেই কবিলাঁস ॥৯ 

হজিলেক আগুন পবন জল ক্ষিতি। 

নানা রঙ্গ স্থজিলেক কবি নানা তাঁতি ॥ 

স্জিল পাতাল মহী ন্বর্গ নর্ক আর। 

স্থানে স্থানে নান! বস্ত কবিল প্রচাব ॥ 

হৃজিলেক সণ মহী সপ্ত ব্রন্মা্ড। 

চতুর্দশ ভূবন কভিল খণ্ড খণ্ড। 

৬ + শ + 
আপনি স্থজক সেই না হয় সজন। 
যেন ছিল তেন আছে থাকিব তেমন। 
সঃ ্ ৮ এ 

বিনি জীবে জীয়ে বিনি করে সর্ব কর্ম। 

জীবহীন কর্তা মেই কে জানিব মর্ম! 

অঙ্র হিয়া বিনে প্রভূ কর্ণ বিনে স্থনে। 

হিয়৷ বিনে ভূত ভবিষৎ সব গুণে ॥ 


৯1 কৈলাগ। 


চট্টগ্রাম রোপসাঙের মুমলমানী সাহিত্য 6৫৭. 


চক্ষু বিনে হেরে পন্থে পাখা! বিনে গতি। 
কোন রূপ সম নহে অনস্ত মূরতি। 
স্থান বিবঞ্জিত মাজ আছে সর্বঠীম। 
রূপরেখা বহিভূর্ত নিরমল নাম ॥ 
এই অংশে মুসলমানী স্থষ্টিতত্বের সংগে বৈদিক-পৌরাঁণিক চেতনা-সমন্ঘয়ের 
প্রয়াস সুম্প্। 
কিন্ত এই পাঁপ্ডিত্য-দীপ্তিই আলাওলের সাহিত্য-কৃতির একমাত্র বৈশিষ্ট্য 
নয়। আদর্শ সুফী ভাবুকের মত তিনিও ছিলেন প্রেম-সত্যের চরম মূলে; 
বিশ্বীসী। পন্মীবতীর কবি-স্বতাঁবের বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করে তিনি নিজেই 
বলেছেন :- 
“এ বেদ পুরাণ আদি যত মহামন্ত্র। 
বচনে স্থুরম পুনি যত যন্ত্র তন্ত্র 
বচন অধিক রত্ব যদি প্লে থাকিত। 
্ব্গ হস্তে বচন ভূমিতে না লামিত॥ 
তাঁর মধ্যে প্রেম কথ! মাধুধ অপার । 
প্রেমতাঁবে সংসার স্থজন করতার ॥ 
প্রেম বিনে তাঁব নাহি, ভাব বিনে রস। 
ত্রিভৃবনে যত দেখ প্রেম হস্তে বশ। 
যাঁর হৃদে জন্মিলেক প্রেমের অঙ্কুর। 
মুক্তিপদ পাইল সে সবার ঠাকুর 1” 


সঃ ৯ ৪ 

যাঁর ভাব রস দেশ স্থক্ মোক্ষ কাম। 
প্রেম হস্তে সকল যতেক হৈল নাম ॥ 
প্রেম হস্তে পুত্রদারা! প্রেম গৃহবাস। 
প্রেমেতে ধৈর্যতীরূপ প্রেমেতে উদ্দাম ॥ 
প্রেম মূল জিভূবন যত চরাঁচর। 
প্রেমতুল্য বন্ত নাই পৃথিবী ভিতর। 
প্রেম কবি আঁলাঁওল প্রতূর ভাবক। 
অন্তরে প্রবল পুণ্য প্রতৃর আসোঁক ॥ 


আলাওলের কবিধ্ন 


৪৫৮ বাংলা দাহিত্যের ইতিকথা 
ও ৬ য ক 
প্রেম পুথি পদ্মাবতী রচিতে আশায়। 
অসাধ্য সাধন মোর গুরু কপাময় ॥ 
প্রেম-পুথি রচনায় প্রেমাগুরক্ সুফী কবি প্রায় অলাধ্য সাধনই করেছেন। 
বাঁডাজি জীবন-ধর্মের প্রতি প্রেম ছিল তাঁর স্থগভীর। ফলে, জায়মীর রচিত 
চরিত্রীবলীর মধ্যে বাঁঙাঁলি জীবন-লক্ষণ অনায়াসে অন্ত হয়েছে সবত্র। 
পাডিত্যের ফাকে ফাকে সেই সহজ জীবনরূপ মাঝে মাঝে মর্মন্পর্শা হয়েছে । 
পল্মাবতীর তুলনায় আলা ওলের অনান্য কাব্য দুর্বলতর। আগেই বলেছি, 
পল্মাবতীর পরে মাগন ঠাকুরের নির্দেশেই কবি সৈফুল মুলুক্‌ বদিউজ্জমাল 
রচনায় ব্রতী হয়েছিলেন । পীরজাদা সৈয়দ্‌ মুস্তাফার কাছে মূল ফারসী 
কাহিনী শুনে মাগন কাঁব্যটি বাংলায় অনূদিত করাতে 
উৎসাহিত হয়েছিলেন। কাব্যের ছুই তৃতীয়াংশ 
শেষ হতে-নাঁঁহতেই মাগনের দেহাস্ত ঘটে। আগেই দেখেছি, দীর্ঘ দিনান্তে 
সৈয়দ মুসার আশ্রয়ে কাব্যটি সমাপ্ত হতে পেরেছিল। কিন্তু প্রথমাংশের 
তুলনায় এই অঙ্থবাঁদ কাব্যের শেষাংশে শিল্পোৎকর্ষ ছুর্বলতর ) যৌবনের 
সৌন্দর্যবোধ ও কর্পনা-প্রসার কবির বৃদ্ধ বয়সে হয়ত অনেকটাই শিথিল 


সৈফুল্‌ মুলক 


হয়েছিল। 
সতী মনামতীর. সতী ময়নামতী কাবা আলাওলের হাতে সমাপ্ত হয়েছিল 
সমাপ্তি ১৬৫৯ খ্রীষ্টান _ শেখ সুলেমানের পৃষ্ঠপোষকতায় । 


ফাঁরপী কবি নিজামীর “হপ্চপয়কর? কাব্যের অগ্ুবাদ হয়ত শেষ হয়েছিল 
শীহস্জাঁর রোসাঙ, রাজমভায় আশ্রয় লাভের পর। 
কাব্যে “দিললীশ্বর বংশের" শরণাগতির উল্লেখ রয়েছে। 
“বারা সেকেন্দর নামা?-ও নিজামীর ফাঁমী কীবোর ভাঁবাহ্থবাদ। এই 
কাব্যে গ্রীক-সম্াট আঁলেকজাগারের বিজয়-কাহিনীর 
কিছু কিছু অংশ বণিত হয়েছে । 
আলাঁগল রাঁধারুষ্ণ লীল-বিষয়ক কিছু কিছু পদ-কবিতাঁও লিখেছিলেন । 
তীর আগে দৌলৎ কাজির সতী ময়নামতী-তেও 
রাধাকৃ্ পদ ও. প্রণয় বর্ণনা উপলক্ষ্যে বাধাকৃফ-প্রেম পদের প্রাসঙ্গিক 
মুমলমান কবিগোষ্ঠী 
অবতারণা রয়েছে । কিন্তু, এতাবং আলোচনা গ্নেকেই 


হপ্তুগয়কর 


দ্ার। সেকেন্দর নাম! 


চট্টগ্রাম রোনারের মুগলমানী সাহিত্য ৪৫৯ 


বোঁঝা যাবে, গৌড়ীয় বৈষ্ণব ভাবনা, তথ| বৈষ্ণব পদীবলীর সংগে কোন 
প্রকাঁর প্রত্যক্ষ ভাব-সাঁধুজ্য এ-সব রচনার নেই। সৈয়দ মুর্ভীজার রচিত 
রাঁধাুফ পদ বৈষবপদাবলীর অন্তর্গত হয়েছে। কিন্তু, দৌলত কাজি, 
আলাওল অথবা অনুরূপ মুসলমান কবিদের রচিত এই ধরণের কবিতা 
রাধা-কুঞ্জ-কথার সর্বজনীন আবেদনেরই উতিহাসিক পরিচয় স্ুচিত করে। 
চতগ্ণদেব-গ্রবর্তিত প্রেম মিলনের আদর্শ মধাযুগের নিখিল বাঙালি-চেতনাকে 
প্রবৃদ্ধ করেছিল। আর, মহা প্রভুর ধর্মাশিত প্রেম-মূলাবোধ রাঁধাকৃঞ-কথার 
ভীব-ব্যাঞ্চনাকেই আশ্রয় করেছিল। তাঁছাড়া, চৈতন্তপূর্ব কাঁল থেকেও 
এই প্রেম-কথীর একটি লৌক-জীবন-সম্ভব মৌলিক বৈশিষ্ট্য ও প্রসার ছিল। 
এই ছুয়ের প্রভাবে রাধারুষ্ণ-প্রেম ধর্মনিরপেক্ষ, অথব। মর্বধর্মীতিত প্রেম" 
মূল্যবোধের প্রতীক মধাঁদা লাভ করেছিল। দৌলৎ-আলাওলের রাধার” 
বিষয়ক পদ-কবিতায় বাঙালি প্রেম-স্থভাবের এই সর্বজনীন স্বরূপটি প্রকট 
হয়েছে । অন্ঠান্ত বহু কবিও এই সাধারণ ভাব-ধারায় রস-সংযৌজন করেছেন। 
“বৈষ্ণব ভাবাপন্্ মুসলমান কবি”-দের আলোচনা প্রসঙ্গে সেকথা পূর্বেও 
বলেছি।১০ এই পদ-গীতি-সমস্ট প্রকীশভর্গি ও ভাব-কল্পনীর অমস্ণতাঁয় 
লোক-সংগীতের স্বভাব-যুঞ্চ । 

কবি সৈয়দ স্বলতান-ও এই ধরণের রাধারুফচ-প্রেমাত্বক লৌক-নংগীতের 
একজন উল্লেখ্য শিল্পী ছিলেন। চট্টগ্রামের পরাগলপুরে তাঁর বালভৃমি ছিল, কৰি 
ছিলেন সুফি ধর্মাবলম্বী সাঁধক। স্থফি-সাধনীর গোপন 
ইঞ্জিভাবহ রাঁধার্ক-প্রেম কবিতা ছাড়াও সেয়দের রচিত 
দুখানি কাব্যের পরিচয় পাওয়া ৫গছে। প্রথমটি 'জ্ঞাঁন প্রকীশ' তান্ত্রিক যোগ- 
সাধন! বিষয়ক গ্রন্থ। দ্বিতীয়টি নবীবংশ$ নবীদের আবির্ভাব ও জীবন- 
কথ। বণিত হয়েছে এতে । এই গ্রন্থখাঁনির সমাপ্তিকাল”_১৬৫৪-৫৫ ্রীষ্টাব্ষ | 

মহম্মদ খানের 'মুক্তাল হুদেন আরবী কারবালা ুদ্ব'কথার মোটামুটি 
কাব্য-অন্রবাদ। নবীবংশ-সম্বষ্ধীয় আলোচনাও এতে 
আঁচে। কাব্যের শেষে কবি নিজেই পিতামাতার পরিচয় 
দিগ্েছেন। তার পিতার নাম ছিল মুবারিজ খান, পিতামহ ছিলেন জালাল 
খান,__-প্রপিতামহ নসরৎ খান। শাহ, লতা ছিলেন কবির গুরু। 


সোপ পপ পি পাপা শপ পািসপীপ পা 


সৈযদ সুলতান 


মুক্তালহথসেন 





স্পা 


১০। দ্রব্য বাংলা সাহিত্যের মধাযুগ অধ্যায় 


৪৬০ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


সাবিরিদখানের লেখা! একখানি বিদ্যাস্থন্দর কাব্যের পরিচয় পাওয়া 
গেছে। “বিষ্তাস্ন্দর' কাব্য-প্রবাহের আলোচনা৷ উপলক্ষ্যে পরবর্তী এক 
অধ্যায়ে সাবিরিদ-এরও পরিচয় উদ্ধার করা যেতে পারবে। বর্তমান প্রসঙ্গে 
কেবজ স্মরণ করি, বাংলার লোক-সাঁহিত্যের নব-অত্যুদয়ের হুত্রকে আশ্রয় 
করে চট্টগ্রাম রোসাঙের মুনলমাঁন কবিরা লোক-জীবন-পধায়ে মানব- 
প্রেমান্ুভূতির এক নৃতন ধারাকে অবারিত করেছিলেন । বাংলার লোঁক- 
সাহিত্য স্বপ্রাচীন। তাতে মানব-প্রেমকলার অবতারণাও অজ্ঞাত ছিল না। 
ডঃ দীনেশচন্ত্র এই প্রসংগে “অষ্টম শতাবীতে কালিমপুরের অনুশীসনে উৎকীর্ণ 
লিপি*র প্রমাণ উদ্ধার করেছেন।১১ তাছাড়া, রূপকথার মীনবিক 
প্রণয়াবেদনের কথাও এই উপলক্ষ্যে আলোচিত হয়েছে। এইসব অঙ্ুমান- 
নির্ভর তথ্যাদির আশ্রয়ে এ-কথা প্রায় নিঃসংশয়ে অন্থভব করা চলে যে" বাংলার 
ররর প্রাচীন লোক-কথাতে আদিম প্রণয়-স্বভাব স্থ-পরিব্যক্ত'ই 
হয়েছিল। কিন্ত, সেই মানব-প্রেম গাঁথাতে মানব-লক্ষণ 
কতটুকু প্রকট ছিল, তাঁতে সংশয় রয়েছে! চৈতন্থদেব এসে বাংলার 
লোক-জীবনের প্রেমীকৃতি এবং অভিজাত চিন্তা-প্রস্থত মহিমাবৌধকে একত্র- 
বন্ধ করে এক দেববাদ-নির্ভর নব-মানবতা বৌধের প্রতিষ্ঠা করেছিলেন। 
চৈতম্থ-ধীতিহের বিলুপ্তি হেতু বাংলার লৌক-পমাজ আবার বৃহত্তর বাঁডীলি 
ভ্রীবন থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়েছিল। সেই সম্তারা শক্তি-দীনতার যুগে 
রোমা্টিক মানব-ম্বভাবকে, বাংলার লোৌক-কাব্যে অনুস্থাত করে মুসলমান 
কবিরা এক্ষ নৃতন' সজীবতার পথকে অবারিত করেছিলেন। এ-পথে সত্য 
( ইমান্‌ ) এবং প্রেম-এর ফারসী সাহিত্য-প্রভাব ও স্ফী-ধর্ম-চেতন। যুগপৎ 
তদের কবি-মানসকে উদ্বোধিত করেছে। এই সব কাব্যে কেবল লোঁক- 
জীবনগত অমন্থণ প্রেমকথাই নয় মানব-প্রেমের রোমাঁটিক স্বতাবও 
ব্যক্ত হয়েছে। এই বিশুদ্ধ-মানব-স্বতাঁবের পরিকীর্তনই আলোচ্যকীলের 
বাংলা লোক-কাব্যের যুগগত বৈশিষ্্য। পূর্ববজের গাঁথাকাব্য কিংবা' 
বাউল-মুণিদী মরমী কাব্য-দংগীতেও এই বৈশিষ্ট্যই দিনে দ্রিনে বিকশিত 
হয়েছে। চট্টগ্রামের মুমলমান কবির শ্বতত্রভাবে এই যুগ-ধর্মের মুক্তিতে 
সহায়তা করেছিলেন। এখানেই তাঁদের কবি-কর্মের তিহাসিক মধাদ]। 


মাটির 
১১। জষ্টব্য--পূর্ববঙ্গ গীতিকা-ওর খও, ২য় সংখা) ভূমিকা । 


চুবিংশ অধ্যায় 
গাতিকাসাহিত্য এবং (লাক-সংশাভ 


পূর্বেই বলেছি, মধ্য-যুগাস্তর-পথে রোৌপাঙের মুললমানী কাব্যধারার পরেই 
লোঁক-সাহিত্য হিসেবে প্রধানত; ম্মরণীয় (১) পৃববঙ্গের গাথা-গীতিকা এবং 
(২) বৃহৎ বঙ্গের বাউল-মারিফতী ইত্যাদি লোৌক-গীতি সাহিত্য । লোক- 
সাহিত্যের প্রধান বৈশিষ্ট্য চেতনার বিমিশ্রতায়। অভিজাত চেতনার তুলনায় 
লোক-মানপে নুকষিত তত্ববুদ্ধি অথবা! সচেতন জ্ঞান-প্রকষ (50191015010801020) 
প্রায় অন্ুপস্থিত। দেহ-মনের অপেক্ষাকৃত সহজাত (11150100616 ) বৃত্তি 
সমূহের 'পরেই লোক-চিত্তের অধান নির্ভর। তাই, বাংল লোক-সাহিত্য 
. প্রায় সকল পথায়েই “সহজিয়া” পদ্থাস্থমারী। বৌদ্ধ 
লোকপাহতোব 2 
আঠার সহজিয়া, জেন সহজিয়া, নাথ সহজিয়া, বেঞ্চব সহজিয়া, 
সুফী সহজিয়া, এমন কি বাঁউল প্রভৃতি লোক-মংগীতও 
সহজিয়। রাগাত্মক। এই সহজিয়া চেতনা লোঁক-জীবনের একটি সাধারণ 
স্বভাব, আর এই কারণেহ সকল লোক-সাহিত্যেরও সাধারণ উপাদান 
কিন্তু, এই সহজ সাধারণ মৌল বৃত্তি সমুহের একান্ত আকর্ষণের মীমাতেই 
লৌক-সমাজ ও লৌক-মীনস স্থাত্ব-ব্ হয়ে থাকে নি। আগেই বলেছি, 
লৌক-চেতনাও চির-সচল, বিবর্তনশীল। এ-পথে অপেক্ষাকৃত গ্রাচীনতর 
কালের অভিজাত জ্ঞান-বুদ্ধিকে সাঙ্গীকৃত করে লোক-বুধি ক্রমশঃ সমুদ্ধ হয়ে 
ওঠে ।১ অবশ্য, অঙিজাত জীবন-সম্পদ যখন লোকায়ত হয়েছে, তখন তার 
বৌদ্ধিক দীপ্তি সুলতা! গ্রাঞ্চ হয়ে লৌকিক জ্ঞান-বিশ্বাসের স্বাঙাবিকতার দ্বারা 
পরিজ্রত এক নব রূপ লাত করে। ফলে, অভিজাত আদর্শবাদ এবং লৌকিক 
মাঁনম-পরিক্রতির সহযোগে লোক-সংস্কার ক্রমশই বিমিশতা প্রাপ্ত হয়ে 
থাকে। অন্যদ্দিকে, আত্মব্যাপ্চির গ্রক্কৃতি-জ প্রবণতার বশে এক একটি লোক- 
সমীজ সমধর্মী, মৌল জীবন-বুত্তি-নির্ভর অন্যান্ত লোক-সমাজ-ন্বতাবেরও 
নানা উপাদানকে বিচিত্ররপে আয়ত্ত করে থাকে । এইভাবে, লোক-সংস্কৃতির 
ব্যাপ্তি ও ক্রমাগ্রস্থতির দংগে সংগে তার বিমিশ্রতার পরিধি এবং বৈচিত্র্যও 
১। জ্ষ্টব্য-দ্বাবিংশ অধ্যায়। 


৪৬২ বাংলা মাহিত্যের ইতিকথ। 


দিনে দিনে বর্ধিত, বলিষ্ঠ হয়েছে। রোপাঙরাজ-দরবারের আওতায় রচিত 
মুদলমানী কাব্য-প্রবাহ-ও এই সংস্কৃতি-বিমিশ্রতার লক্ষণ-চিহ্নিত লোক" 
সাহিত্য । 


দৌলংকাজির লোর-চন্ত্রানী কাব্যের কাহিনী অংশে এই ম্বতাব-লক্ষণ 
সহজে প্রশ্ট। আগেই বলেছি, লোর ও চন্ত্রানীর প্রেম-কথ! লৌক-সমাজের 
'মহজ? দেহ-মন-বৃতৃক্ষারই একটি স্বাভাবিক চিত্রকূপ 8 
লোকসাহছিতি)ক 
দৌলৎকাঞ্জি লোক-সাহিত্যের স্বভাবগত অমন্থণ স্ুলতা-বহুল হলেও, 
লৌক-সাহিত্যেরই মত সহজে মর্মস্পশী। তারই পাশে 
রয়েছে ময়নামতীর মতীত্ব-সাধনার মহিমাদ্িত কাহিনী । স্পষ্টই বোঝ যাবে, 
এই কাহিনী-কল্পনার উৎস ্রা্মণ্য-পৌরাণিক পতিপরায়ণতার আদরশকে 
কেন্ত্র করেই প্রথম জাগ্রত হয়েছিল। এমন কথা অবস্ত বলা হয়ে থাকে যে, 
লৌকমমাজেও সতীত্বের আদর্শ যদি না-ও থাকে, তবু হজ মানব-স্বভাৰ- 
বণেই সেখানে এক-পতিপরায়ণতার আদর্শও অনীয়াস প্রতিষ্ঠিত হতে পারে। 
কিন্ত, কেবল দৌলৎ-কবির উপাখ্যান থেকেই বোঝা উচিত ষে, চন্দ্রানী ও 
ময়নীমতীর নারী-ন্বভাব ছুটির পার্থক্য আ-মুল। আব, এই পারস্পবিক আদশ- 
গত প্রতিষ্পধিতার হেতু আলোচ্য চরিত্র দুটি একই সমাজ-মানসে যুগপৎ 
সমান শ্রদ্ধা-শ্বীকৃতি লাত করতে পারে না । এদের উত্স সহজেই স্বতন্ত্র । 
অবশ্ঠ, ত্রাঙ্গণ্য-পৌরাণিক , সতীস্বাদর্শও ময়নামতীব জীবনে সহজে লোক- 
ধর্মী্িত হয়ে উঠেছে বলেই, ময়ন লৌক-সাহিত্যেরই নায়িকা; সাহিত্যিক 
চরিত্র হিসেবে সে সীতা-সাবিত্রীর সমগৌত্রীয়া নয়। অভিজাত-চেতশার 
মহজ লোকায়তির এই প্রক্রিয়া স্পষ্টতর হয়েছে দৌলৎকাঁজি কর্তৃক প্রাচীনতর 
বৈষ্ণব এঁতিহের অনুসরণ প্রচেষ্টায়। আধাঁচের বিরহাত্তির ছবি অঙ্কন 
করে মালিনী প্রোধিতভর্ৃকা ময়নাকে ছাতনের প্রলোতন রচনা করে 
বলেছে £-- 


দেখ ময়নীবতী প্রবেশ আধা 
চৌদ্রিকে সাজয় গম্ভীর । 
বধৃজন গে ভাবিয়া পদ্থিক 


আইসয় নিজ মন্দির ॥ 


গীতিকাসাহিত্য এবং লৌক-সংগীত ৪৬৩, 


যাঁর ঘরে কাস্ত সব মোহাগিনী 
পৃরে মনোৌরথ কাম। 
দুর্লত বরিষ! তামসী রজনী 
নির্জন লংকেত-ঠাম ॥ 
দারুনী ডাউক দাঁদুরী মযুর 
চাতক নিনার্দে ঘন । 
ত। ধ্বনি শুনিতে শ্রবণ বিদরে 
না সহয় মনে মর্দন ॥ 
যাবৎ বয়স কেলি কলারস 
পুরয় মনৌরথ জানি। 
হঠ পরিপাটি মান উপরোধ 
চাঁতুরি তেজ কামিনী ॥ 
বৃদ্ধ হলে নারী যুবকের বৈরী 
ফিরি তাকে ন! পুছাঁরি। 
যাইব যৌবন নিশির স্বপন 
জীবন দিবস চারি ॥ 
হরি মধুপতি আনম্‌ রসবতি 
মতি ভোর তেরা সীই। 
অবধি অন্তরে ফিরি না পুছাঁরে 
আর কি তোর বড়াই ॥ 
শুনহ উকতি করহ তকতি 
মানহ স্থরতি রাঁই। 
নাগর সুজন মিলাইয়। দেম 
ষেন কালার কোলে রাই ॥ 
এই কবিতাঁংশের মধ্যে বিখ্যাত বেষ্চব কবিতার প্রতিধ্বনি সুষ্পষ্ট। তা 
সত্তেও, দৌলৎ কাজির এই কবিতাঁকে বৈষ্ণব-পদাবলীর পর্যায়ভূক্ত কিছুতেই 
কর চলে না। বৈষ্ব-চেতনার মূল-ভূমিতে স্থম্ম মনন ও অনুভূতির থে 
অনন্তুল্য স্পর্শ-কাতরতা! রয়েছে এই কবিতাঁর তাঁব-পটভূমি তার থেকে 
বহু দুরবর্তী,_অনেক স্কুল এবং অমন । এইরূপে দৌলৎ কাঁজির রচনার 


8৬৪ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


মধ্যে পূর্ববর্তী এক পর্যায়ের ভাবচেতনা € 4105 16217101115 ০ 006 
£6116190100% ) অগ্ঠ পর্যায়ের লোঁক-কাব্য (“6০18 1015 ০৫ 9,000019 ) 
হয়ে উঠেছে ।২ 

আলাওলের 'পন্মাবতী' কাঁব্যে পুবতর পধায়ের 'জ্ঞান-সমৃ্চির প্রভাব 
আরো স্পষ্টতর। বস্ততঃ বৈদিকূ, ্রাক্মণ্.পৌবাণিক এবং মুনলমানী 
পূর্বেতিহবের উদ্ধার ও অস্ুহ্থতির বাছুল্য হেতু পণ্ডিতজনের কেউ কেউ 
পদ্মাবতীর লৌক-কাব্যত্থে পযন্ত সন্দিহান হয়েছেন। কিন্তু পৃববর্তী অধ্যায়ে 
উদ্ধৃত 'পদ্মাবতী' কাব্যের প্রারস্তিক বন্দনাংএ থেকেই 
বৌঝা যাবে, আলাগুলের রূচনায় তত্ব-কথার অবতারণা 
কাঁলেও অভিজাত মননের জ্ঞান-কর্ষণের | 90131150109- 
(197) ছাঁয় মম্পীৎ ঘটে নি? সর্বত্রই সকল জ্ঞান লোকীয়ত সইজ অনুভূতির 
পর্যায়েই অনায়াস-বিচরণ করেছে। আর, এই পদ্ধতির মধ্যেই নিহিত 
রয়েছে অভিজাত চিন্তা ও লৌক-মানসাশ্রিত অগ্ুতূতির স্বাভাবিক বিমিশ্রতার 
বৈশিষ্ট্য । পন্মাবতীর হিন্দী মূল জায়শীর্‌ পডুমাবং-এও রয়েছে এই লোৌক- 
সাহিত্য-স্বতাব। পদ্মিনী-আলাউদদিনের এতিহানিক উপাখ্যান অতিজাত 
সমীজের স্বদেশভক্তি ও নারী-মহিমার আদর্শকে যুগপৎ উদ করেছিল। 
অপেক্ষাক্কত গ্রাটীনতর কালের সেই আভিজাত্য মহিম কাহিনীকে স্ুফী- 
প্রণয়াদর্শের স্ত্রে গেঁথে জাঁয়মি তাঁকে লোক সাহিত্যের রস-সৌন্দযে ভাস্বর 
করেছের। মনে রাখ তে হবে, আলাওলের বাংলা কাব্যও সেই এতিহৃকেই 
অন্ুদরণ করেছে। বস্তঃ এই সংস্কৃতি-বিমিশ্র সহজ-অন্গতৃতিময় জীবন- 
বৌধই বোনা, রাঁজ-সভার মুপলমানী সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ বৈশিষ্ট্য। আর 
আমাদের ধারণা, পূর্ববঙ্গের গীতিকাঁ-কাব্য এবং সপ্চদশ-অষ্টাদশ শতকের 
লৌক-গীতি-কবিতাবলীও এই ্তিহ্ধারাকেই অইসরণ করেছে। মূলতঃ 
এই কারণেই আলোঁচা অধ্যায়ের পূরবস্থত্র রূপে রোসাঙের লোক-সাহিত্যের 
এই সাধারণ অবতারণ!। 

অবশ্ঠ, পূর্ববন্গ-ময়মনসিংহ-গ্ীতিক1 রোসাউএর মুললমানী কাব্যের 
রত্যক্ষ-প্রভাব-জাত, এমন কথা কখনোই আমাদের বক্তব্য নয়। “যুগান্তরের 
পথে*র আলোচনা প্রসঙ্গে দেখেছি,_ন্প্রাচীন কাঁল থেকে প্রচলিত বাংলা 
7 জাবি অধযান) 


লোকমাহতা ও 
পন্মা রী 


গীতিকাসাহিতা এবং লোক-সংগীত ৪৬৫ 


লোঁক-সাহিত্যের ধারা চৈতন্ত-যুগে এমে অভিজাত সাহিত্য সংস্কৃতির সংগে 
বিসিক মাযুজ্য লাভ করে এক সক্মিলিত সর্বা্রস্ূর্ণ বাঙালি 
সাহিতা সাহিত্য-চেহনীর স্থত্টি করেছিল। বলাবাহুল্য, এই পর্যায়ে 
লৌক-চেতনা বিলুপ্ত হয় নি; বৃহত্তর জাতীয়-চেতনার 
হাঁতে নিজের শ্রেষ্ট ইরতিহকে সমর্পণ, তথা, আপন পৃথক্‌ অস্তিত্বের ব্যাণক* 
তাঁকেই কেবল নিমূল করেছিল। চৈতন্ত-সংস্কৃতির বিলুপ্তির সংগে সংগে 
জাতীয় জীবন-সংস্কৃতি আবার দ্বিধা বিতক্ত হয়ে পড়ে। তখন অনগ্রসর 
লোক সমাজের সংগে লোক-সাহিত্য-এইতিহেরও পুনরত্যুদয় ঘটে। বলা 
বাহুল্য, লোৌক-সমীজের জান-প্রকর্ষ-হীন ( 09501101901০950 ) সহজাত 
ভাবাম্থভৃতির ( [10901100৩ 661108) চিরন্তন প্রাবল্য এই পর্যায়ের লোক- 
সাহিত্যেও অগ্ুপস্থিত ছিল না। কিন্ত, নিখিল বাংল! দেশের মত পূর্ববঙ্গের 
লোক-দমাজও ইতিমধ্যে চৈতন্ত-প্রভাবিত যুগে সাধারণভাবে সর্বজনীন বৃহৎ- 
বঙ্গের সংস্কৃতির সংগে একাস্তবদ্ধ হয়েছিল। তাই, উচ্চতর পধীয়ের সক্ম- 
ভাবাসভূতির দংগে পূরযুগের এই সাধের প্রভাবকে আলোচ্যকানের লোক" 
সমাজের পক্ষে বিস্তৃত হওয়া সম্তব ছিল না। ফলে, পূর্বব্গ-গীতিকার 
কাবযাংশে নর-নারী-নির সহজ প্রেমের সংগে অন্তত হয়ে রয়েছে বৈষ্ণব 
প্রেমীকৃতির বিহ্বলতা এবং স্মাত-ব্রা্গণ্য সমীজের সতীত্বাদর্শ। মনে রাখতে 
হবে, এই গীতিক।-সাহিত।ও রোমাঁউ২সভার মুসলমানী সাহিত্যের মত 
স্বতীব-বিমিশ। তাছাডা, এই লোক-সাহিতে।র মধ্যেই দেববাদ-শিরপেক্ষ 
নিরাববণ, নিরাভরণ মানুষের প্রেমান্ৃভূতি একচ্ছত্র প্রাধান্য লাভ করেছে। 
পূর্বে দেখেছি, বাংলা পাহিতোর একেবারে আদিযুগেও বিশুদ্ধ মীনবিক প্রেম- 
গীতিকার অস্তিত্ব ডঃ স্থনীতিকুমার চট্োপাধ্যায় অন্থমান করেছেন। কিন্ত, 
যৎসাঁমান্ত উপাদান থেকে এসব সাঁহিত্য-ককৃতির স্বভীব-নির্ণয় সম্ভব নয়। সে 
যাই হোঁক্‌, সপ্তদশ শতকের আলোচ্য লোক-সাহিত্যে বিশুদ্ধ মাঁনব-প্রেমের 
এই উদর্তন যে সেই পুরাতন অগ্থমান-সর্ব্থ ধারার সংগে ঘুঞ্জ ন্য়,--এ-কথা 
বলাই বাঁছুল্য। এবারের এই সর্ব-নিমু্ত মানব-চেতনার উৎস প্রথম উৎসারিত 
হয়েছিল মুসলমানী-হিন্দী সাহিত্যের সুত্রকে আশ্রয় করে। পূর্ববন্গ-গীতিকার 
কাহিনী-প্রবাহে মেই এতিহই ম্পঞ্টায়ত, সৃসংজুক-তর হয়েছে )১-এই অর্থেই 
রোসাঙের সাহিত্য পূর্ববঙ্গ গীতিকার সংগে ধ্রতিহাসিক পূর্ব-স্থত্রে বন্ধ । 


৩৩ 


৪৬৬ ংল সাহিত্যেব ইতিকথা 


কিন্ত, এই গীতিকাবলীর লোক-সাহিত্য-স্বভাব নির্ণয় পূর্ব মৈমনসিংহের 
ভৌগোলিক অবস্থান ও সামাজিক তত বিষয়ক প্রত্ব-তখ্যের পরে অতিরিক্ত 
রর বার (লা হা নদী-পর্বত-সীমায়িত পূর্ব মৈমন- 
ূ্বধরমনসিংহের. সিংহ দাঁধাবণভাঁবে বৃহৎ বঙ্গ থেকে ভৌগোলিক এবং 
ভৌগোলিক বিধরণ র্াষট্রিক কারণে দীর্ঘকাল বিচ্ছিন্ন ছিল বলে ডঃ দীনেশচন্তর 
অগ্থমান করেছেন।” তাঁর মতে প্রাচীন ছডা-রূপকথা-পাচালির মত এসব 
গ্ীতিকা-কাহিনীও বাংলা সাহিত্যের আদিযুগে (দশম থেকে দ্বাদশ শতকে ) 
বৃহৎ বঙ্গের লোক সমাজে প্রথম কল্পিত হয়েছিল। পবে, কালে কালে 
নানা পধায়ে বাংলা সাহিত্যে হিন্ব-ব্রাঙ্মণা সংস্কৃত সাহিত্য-সংস্কতির 
প্রভাব বুদ্ধিপ্রাপ্ত হয়েছে। কিন্ত পৃবমৈমনসিংহ বৃহৎ বঙ্গ থেকে বিচ্ছিন্ন 
ছিল বলেই সেখানে সংস্কত প্রভাবের বিনষ্টি-পদ্ধতি সক্রিয় হতে পাঁবেনি। 
ডঃ দীনেশচন্দ্রের ধাঁবণা, এই কাবণেই & মকল প্রাচীন লোককাব্য 
কালের সীম! পেবিয়ে কেবল প্বমৈমনসিংহে গিয়ে স্থায়িত্ব লাভ করেছে। 
এই উপলক্ষ্যে মনে বাঁখতে হবে,--দীনেশচন্দ্রের সিদ্ধান্তে তথ্যের চেয়ে 
অন্থমীনের পরিমাণ বেশি 3 আর সে অন্ুমানও সর্বত্র পূর্বাপর সংগতি-সিদ্ধ 
নয়। গ্রথমৃতঃ। পূর্ব মৈমনমিংহেব উতিহাসিক পূর্বাবস্থাৰ বর্ণনীয় তাৰ সকল 
তথ্য-নির্দেশ প্রামাণ্য নয়।” অন্যদিক থেকে গীতিকা-কাহিনীর আদিম 
উত্তব-স্বনবীয়্ কল্পনীরও কোন নির্ভর-যোগ্য কঁতিহাঁপিক স্থত্র নেই। অতএব, 
ইঁ সকল প্রাচীন লৌক-কথাঁর বক্ষণে পর্ব-মৈমনসিংহের বিশেষ প্রভাব সম্বন্ধীয় 
উদ্ধৃত তথ্য নিবিচাঁরে গ্রহণীয় নয়। 

একাল, পূর্ব মৈমনসিংহের এসব লৌকগাথার পরে স্থানীয় পার্বত্যজাতি 
[গারো হাজং ইত্যাদি গুলির সংস্কৃতি-গ্রভাবের বিষয়ে অতিরিক্ত জোব 
দেওয়। হচ্ছে। সন্দেহ নেই, লোৌক-সাঁহিত্য মাই অনুন্নততর লোক-সমাজ 
সম্ৃত। আর, বিভিন্ন অঞ্চলের লৌক-সমাজ-ম্বতাঁবের খু'টিনাটিতে পরিবেশ- 
জীত প্রতাব-জনিত পার্থক্যও লক্ষিত হয়ে থাকে । পূর্ব মৈমনসিংহে প্রাপ্ত 
প্ীতিকা-দাহিত্যও বিশেষ স্থানীয় লোক-সমাজ-আচারের দ্বারা স্পুষ্ট। আর 
আঞ্চলিক পার্বত্য জাতির! ষে সেই সমীজ-আচারের সংগঠনে প্রধান স্থান 


নিট ০ 
৩। জষ্টব্া-সৈমনসিংহণ্গীতিক। (১ম থও, ২র মংখ্য)_ভূষিক। 
ও। ষ্ট্বা £--বাংলার গোক-দাহিতা--ট্রআগুতোধ তটটাচা। 
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অধিকার করেছিল কোন-না-কোন পর্যায়ে, ভাতে সন্দেহ নেই। কিন্ত 
মৈমনসিংহ গীতিক! আমাদের হাতে যে কালে এসে পৌচেছে, দে-যুগ পর্ন 
কাল-পরিক্রমায় পূর্বমৈমনসিংহের লোক-মানস ক্রম 
বিবতিত হয়ে হয়ে সংস্কৃতি বিমিশ্রতা জনিত নবাবয়ব লাভ 
করেছিল। তাতে গীঝে-হাঁজংদের জীবনাচার-জাত মৌল, 
প্রতাঁব যত ছিল, পরবর্তী কালের আর্ধ-বান্ষণ্য অভিজাত-সংস্পর্শের ছাপও 
তাঁর চেয়ে কম ছিল না। এই গীতিকাগুলির প্রায় কোনটিই সপ্ধদশ শতকের 
পূর্ববর্তী কাঁলের চন! নয়। আর, এ সব কাব্য ছু তিনশ বছর মুখে মুখে 
ফেরার পরে মাত্র বিশ শতকের প্রথমতাগে আমাদের হস্তগত হয়েছে। 
অনেকে আবার সংগ্রাহক-সম্পাদকের হন্তাবলেপের কথাও উল্লেখ করে 
থাকেন। সে-কথা ছেড়ে দিলেও সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতকের কাব্য-কথা ও 
কাব্যন্বপ বিশ শতক পর্যস্ত লৌক-মুখে ফিরে ফিরে লোক-জীবনের সংগেই 
যে নানাভাবে বিবন্তিত হয়েছে, তাতে মংশয় নেই। তাছাড়া, সধ্দশ 
অষ্টাদশ শতকে মূল কাব্য রচনার সময়েও পূর্ব-মৈমনসিংহের লৌক-সমাজে 
সংস্কতি-বিমিশ্রতা। যে ঘটেছিল তাতে সংশয় নেই। এই গীতিকা কাব্যগুলোর 
প্রায় সব কয়টিই নারী-প্রধান কাহিনীমুক্ত। এই প্রসঙ্গে পূর্ব-মৈমনসিংহের 
আঞ্চলিক পার্বত্য জাতির মাতা-প্রধান মমাজের কথা বিশেষভাবে উল্লেখ কর! 
হয়। কিন্তু নারী-প্রাধান্ত, তথ! মাতা-প্রধান জীবন-ব্যবস্থা ত নিখিল 
বাঙালির সর্বজনীন তি সম্পদ । বৈধব-কবিতা৷ থেকে রবীন্্রমাথ-শরংচচ্জরের 
সাহিত্য প্ন্ত সর্বত্রই বাঙালির সাহিত্য নারী প্রধান। মঙ্গল-সাহিত্যের মধ্যে 
বীর্ঘদীপ্ত ছুটি পুরুষ চরিত্র রয়েছে, চন্ত্রধর এবং কাঁলকেতু। কিন্তু বেহুলা- 
সনকার পাশে চশ্ধর, ফুল্লরার পাশে কালকেতু অনেক নিশ্রভ, একথা অস্বীকার 
করবার উপায় নেই। গৌড়ীয় বৈধবের পরিকল্পনায় কৃফই “পূর্ণ শক্িমান্‌' 
বাঁধা তীর হলাদিনী শক্তিমাত্র। কিন্তু বাংলা বৈষ্ণব পদ-সাহিত্যে শক্তিমানের 
চেয়ে শক্তিই ঘে সর্বদা উজ্জলতর বর্ণে চিত্রিত হয়েছেন, তাঁতে সংশয় কোৌঁথাঁয়? 
'অভিসাঁর--কল্পনায় আলংকাঁরিক বলেছেন,_ষে নায়িকা নিজে অভিপার 
করেন, অথবা নায়ককে দিয়ে অভিসার করান, তিনিই 'অতিসাঁরিকা”। কিন্ত 
সমস্ত বৈষ্ণবকাব্য*গ্রবাহ নায়িকার অভিসার কথাতেই অশ্রসিক্ত হয়ে 
রয়েছে। চত্তীদাস-কবি কৃষ্ণের একটি উজ্জল অতিসার চিত্র অংকন করেছেন £- 


পূর্ব মৈমনসংহে 
আফেতর ঘৃ-তথ্য 


৪৬৮ বাংল। সাহিত্যের ইতিকথ! 


“এ ঘোর রজনী মেঘের ঘটা 
কেমনে আইলে বাটে 
আঙিনার মাঝে বধুয়া ভিজিছে 
দেখিয়া পরাপ ফাটে |” 
কুষ্ণের অভিসার চেষ্টাতেও “পরাণ ধার 'ফাটে', তিনি রাধা। নারী- 
বায়ার্তির অঙ্রদীস্তি এখানে পুরুষের প্রমজে উজ্জলতম হয়ে উঠেছে। 
রবীন্ত্রনীথ তীর সর্বশেষের শেষ্ট গানটি কল্যাণী' নারীকে নিবেদন করেছেন? 
শরৎচন্ত্র তথাকথিত পতিতা" নারীর প্রতি অসংগত সামাজিক নিধীতনের 
যুপকা্ঠে বেদনার অঞ্জলি দিয়েছেন) মধুন্থদন-বস্কিমের সাহিত্যেও নারী- 
মহিমা ভাস্বরতম। এই সর্বজনীন নাৰীপ্রাধান্তের জন্য দায়ি করুব কোন্‌ 
মাতা-প্রধান পার্বত্য নমাজ-আচারকে ? আমল কথা, বাংলার আরধপূর্ব 
আর্ধেতর মাতা-প্রধান সমাজের স্বাভাবিক উত্তরাধিকার রক্তসম্পর্ক ও 
উতিস্থস্থত্রে নিখিল বাঁঙাঁলির চেতনায় অনুপ্রবিষ্ট হয়েছে। মেই মূল উৎস 
থেকে এদেশে মাতৃকা-পূজা ও তত্বসাধনার জন্স 3 সেখান থেকেই আর্য- 
্রা্মণ্য দেব-কল্পনীতেও দেবী-প্রাধান্। নানা স্থানীয় প্রভাব-প্রতিবেশকে 
আশ্রয় করে মেই মৌলিক-্বভাঁব বাংলার বিভিন্ন আঞ্চলিক সমাজে 
বিচিত্রতাবে প্রতিফলিত হয়েছে। ূর্ব-মৈমনসিংহ গীতিকায় স্থানীয় পার্বত্য 
আর্ধেতর লোক সমাজের প্রেরণা-উ্রতিহও হয়ত অম্পষ্ট নয়; কিন্ত এটুকুর 
পরে অতিরিক্ত জোর দেওয়া এতিহাসিক তথ্য নির্ধারণের পক্ষে বাধা স্বরূপ 
হয়ে ওঠে। | 

এই প্রসঙ্গে মনে রাখতে হবে, আঞ্চলিক পার্বত্য লৌক-সংস্কার স্থানীয় 
অভিজাততর সমাজ-মানসের ক্লিধ্যে এসে যে বিমিশর লোক-সংস্কৃতির 
অভ্যুদয় সম্ভাবিত করেছিল, ভার গীত্তিকা সেই বিমিশ্রতা-ধর্মী 
লোৌক-মানসেরই প্রতিফলন । এই সব গীতিকা-কথার 
টি একটি সাধারণ অথচ সরবপ্রধান বৈশিষ্ট্য নারী-প্রেমের 
| একনিষ্ঠতার মর্মস্পর্শী রূপায়ন। “সতী ময়নামতীর' 
গ্রসঙ্গে বলেছি, টু সমকালীন ্মার্ড-বরাহ্মণ্য-আদর্শের সতীত্ব-কল্পনার 
গপ্রভাব-জাত। কেউ কেউ মনে করেছেন সতীত্ব নারীত্বের একটি সহজাত 
বৃত্তি। আবর্শবাদ, বিশেষভাবে ্রাস্ত আদর্শবাদই বরং নীতি-শিথিলতার 
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কারণ হয়ে থাকে। এই প্রসঙ্গে এমন কথাও বলা হয়েছে নে, যেখানে 
কোন আদর্শ নেই, সেখানে ষথার্থ মনসত্ব বিকাশের কোন বাঁধা হয় না। 
কিন্তু দেহ-তত্ত, মনস্তত্ব কিংবা সমীজ-তত্ব কোন বিজ্ঞানের পক্ষেই এ-সব 
সিপগস্ত যুক্তি-যুক্ত নয়। নারীর মতীত্ব-বোধ যে একটি সামাজিক আদর্শ- 
চেতনাঁর ফল, এক সর্বজনীন দেহ-মনৌগত সহজ বৃত্তি নয়,_এ তথ্য কেবল 
সামাজিক পরিসংখান্-এর সাহীধোই প্রতিফলিত হতে পাঁবে। অন্যদিকে 
আদর্শবাঁদ ছাড়াই যদি “যথার্থ মনু্ত্'-বিকাঁশ সম্ভব হয়, তবে “আদর্শবীদ" 
নাঁমক অবাস্তর বস্তুকে মীন্নষের ইতিহাস থেকে পরিহার করাই ত সর্বতৌভাবে 
বাঁঞনীয়। কারণ, আদর্শবাদ থাকলেই, তাঁর সংগে 'ত্রীস্ত আদর্শবাঁদ” 
গজিয়ে ওঠার সম্ভাবনাও ত থাকে স্বপ্রচুর। 

মূল কথা, নারীর সতীত্ব নামক গুণের (610670 ) ,পরে বিশ শত্তকের 
পূর্ববর্তী কাঁলে অত্যধিক জোর দেওয়া হয়েছে। কাঁরণ, পুরুষের প্রয়োজনে, 
বিশেষ করে, মধ্য যুগের স্মার্ত ্রান্মণ্য পুরুষ-প্রধান জীবন-যাত্রার স্বা্থরক্ষার 
জন্য নারীকে জননী-জায়া-কন্াব সাঁমাজিক মূল্যের মধ্যে একান্ত ভাঁবে বদ্ধ 
করে রাখার প্রাপান্ত প্রয়াস চলেছে । এই উপলক্ষো সতী-নারীকে “দেবী” 
বলে পুজা করা হয়েছে, তথাকথিত 'অ-সতী'কে ঘ্বণাীর সংগে পিশাচী 
আখ্য। দেওয়া হয়েছে । সে-কীলের জীবন-বাবস্থায় মান্য হিসেবে নারীর 
কোন মর্ধাদাই ছিল নাঁ; নারীর মূল্য সেদিন নির্ণীত হয়েছে তার সতীত্ের 
সামাজিক মূল্যের মাপ কাঠিতে। বাংলা দেশে মোৌগল-প্রতিষ্ঠা-সমুত্তর 
হিন্দ-মুদলমান সমাজে ছুর্েতিকতা যতই বুদ্ধি পেয়েছে, পুরুষ প্রধানেরা৷ ততই 
সাঁমাঁজিক স্বার্থরক্ষার জন্য নারীর পবিত্রতা রক্ষায় অতি ততৎ্পর হয়ে 
উঠেছিলেন । একদিকে পুরুষের ব্যভিচার মাত্রা অতিক্রম করেছে, অন্যদিকে 
পারিবারিক নারীকে বিশুদ্ধ রাখবার চেষ্টায় কডাকড়ি নিষ্ঠরতার সীমায় 
গিয়ে পৌচেছে।* ক্রমশঃ এই সামাজিক দূর্লক্ষণ অভিজাত ও লোৌক-জীবনের 
সর্বস্তরে সংক্রমিত হয়েছে । লক্ষ্য করতে হবে, পূর্ববঙ্গ গীতিকাঁতেও সতীত্ব 
মহিমাঁর নামে এই ছুশ্রবৃত্তিই প্রকটতর হয়েছে আলোচ্য গীতিকা-কথার 
প্রত্যেকটিতেই একনিষ্ঠ প্রেমের সাধনায় নীরীর দেহ-মন-বিদাঁরী রক্তাজ 
সংগ্রামের ইতিহাস চিত্রিত হয়েছে; তাঁর পাশে পাশে রয়েছে শক্তিমান 

৫1 বাংল। সাহিত্যের ইতিকথা_-২ষ পর্যায়ে এ বিষয়ে বিস্তুততর আলোচন!। খাক্‌বে। 


৪৭০ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


বলিষ্ঠ পুরুষের লালদ! ও বযতিচারের মর্মান্তিক স্বণ্য প্রয়াস। এক থার্থ 
অনুষ্বত্বের বিকাশ? বলে মেনে নেব কি করে? 
এই গীতিকা-সাঁহিত্যের সতীত্ব-কথার প্রসঙগ-মাত্রেই আমর! গলদ হয়ে 
থাকি। এর পেছনে যুগ যুগ-সঞ্চিত সংস্কারেব একাস্ততা! প্রবল হয়ে আছে। 
তা সত্বেও এই শ্রেণীর কাঁব্যের একটি সার্বজনীন শেঠ শিল্পাবেদনও রয়েছে । 
তাঁর উৎম আদর্শের জন্য, মে আদর্শ ঘতই ভ্রান্ত হোক্‌, 
জীপ ._মানবাত্মার, তথ! নাবী-প্রাণের চবম আঁত্মোৎসর্জনের 
বেদন।-মহিম কারুণ্যের মধ্যে। এই আদর্শের নামই 
সে কালের স্মার্ত-্রাহ্মণ্য সমাজের ভাষায় মতীত্ব। কিন্ত, মধ্যযুগের এই 
সততীত্ববাদকে একটি তারসম সামাজিক আদর্শ বলে কিছুতেই স্বীকার করা 
চলে না। কাঁরণে-অকারণে সমাজের এক অংশ কেবল ব্যভিচার-উৎপীড়ন 
করেই যাঁবে_অপরপক্ষ কেবল নীরবে মেই সর্বাতিক্রমী অত্যাচারকে 
সহ করে চরম আত্মদীন করবে। এতে এক পক্ষের বেপনা যতই অপরিসীম 
হোক, কোন পক্ষের কোন গৌরব নেই। একটি বিপর্যস্ত মমীজ-মাঁনসের 
অবক্ষয়-চিহ্ধই এই আদর্শবাঁদের সর্বত্র প্রন্ফুট হয়ে আছে। আর, পূর্বে 
বলেছি, এই অবক্ষয় আমাদের আলোচ্য “যুগান্তর পথের'ই বিশেষ 
লক্ষণাঁথিত। কেবল সমকালীন অভিজাত-সমাজে ষে আরর্শ শাস্ত্র-নির্দেশের 
বহিরাগত অন্থুশীননরূপে প্রতিপত্তি অর্জৰ করেছে, লৌক-সমাজে তাই 
'অনাস্াসে সাঙ্গীভৃত হয়েছে জ্ঞান-প্রকর্ষ-( 903111961081191 )-হীন সহজ 
বিশ্বাস-নিষ্ঠার মধ্যে । 
নারী-গ্রেমের একনিষ্ঠ ত্যাগ-বিধুরতাঁর সংগে এই গাথা-কথার সজীবতাকে 
পুষ্ট করেছে নারীর স্বেচ্ছাবৃত প্রণয়-সাঁধনের স্বাধীনতার কাহিনী। এটুকু 
আঞ্চলিক নাী-গ্রধান লোক-সমাজের মৌল-এতিহা-পুষ্ট বলে মনে করা 
পতিকা-দাহিতো]. থেতে পাঁরে। মোট-কথা, একাদকে মাতা- প্রধান লোক- 
লোক-চেতদার পমাজের নারী-ন্বাধীনতা ও সহজ" প্রণয়-ব্যাকুলতার 
রি সংগে সতীত্বাদের স্থূল, অমস্থণ লোকায়ত আশ যুক্ত 
হয়ে যে ভাব-বিমিশ্রতার হট করেছিল, তাঁরই সার্থক লোক-শিল্পরূপ 
পূর্ববঙগগীতিকা ও মৈমনসিংহ গীতিকাঁর গীতিকাঁবলী। অবস্ঠ, প্রণয় কথার 
রোমান্টিক মাধূর্ধ সম্পীদনে সুঘলমানী লৌককথার প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ 


গীতিকাসাহিত্য এবং লোৌক-মংগীত ৪৭১ 


প্রভাব অন্ততঃ কিছু কিছু ছিল বলে মনে কর! ষেতে পারে । বর্তমান 
অধ্যায়ের প্রথমাংশে সেই প্রভাব-সম্ভীবনার প্রত্যক্ষ এবং পরোক্ষ স্বতাব 
সম্বদ্ধে আলোচনা করা হয়েছে। এবারে পূর্বকথার প্রতিপাদন উদ্দেস্তে মূল 
কাব্যাংশের উদ্ধীর করি। 
পূর্ব মৈমনসিংহের মহুয়া-মলুয়াচন্ত্রীবতীর কথা লোঁক-বিশ্ুত। তাই 

অপেক্ষারুত হ্প্পজ্ঞাত অথচ সমপরিমাণে মর্মস্পর্শী পূর্বব্ গীতিকার ভেলুয়! 
সন্দরীর পরিচয় দিচ্ছি। ভেলুয়াব প্রেম গাঁথা ৬চন্দ্রনীথ দে শ্রীহট্টের 
বাঁণিয়াচঙ-অঞ্চল থেকে উদ্ধার করেছিলেন। গল্পটির 
সারাংশ নি়কূপ,__শঙ্খপুরের মদনসাঁধু কাঞ্চন-নগরে 
বাণিজ্য করতে গিয়ে ভেলুয়াসুন্দবীব প্রণয়াসক্ত হন। সুন্নবী-ভেলুয়াও 
মদনসাধুর নিকট আত্মসমর্পণ কবে। কিন্তু প্রণয়ী-যুগলের বিবাহ মিলনে 
পাঁবিবারিক বাধা দেখা দেয়। মদনসাধু তেলুয়াকে নিয়ে পলায়ন কবে। 
পথে ঘনিয়ে আমে ছুধোগ। সুন্দরী-তেলুয়ার রূপম আবুরাজা আর 
মদনেব বন্ধু হিরণসাধু তাদের পলায়ন-পথে বাঁধা স্ষ্টি করে। মদন আর 
তেলুয়া হয় পরম্পর-বিচ্ছিন্ন। নির্বাসিত যক্ষের বিরহ-বেদনার নির্বাক 
বার্তাবহ হয়েছিল “মেঘদূত',--মদন এবং ভেলুয়ার বিরহীত্তির দিনে পরস্পরের 
মধ্যে সবাক দৌত্য-সীধনা করেছে পোষ! সাবী- 

“নিশাকাঁলে মদনসাধু শারীরে বুঝায়। 

কও কঃ প্রাণেব পহ্ধী কও সমূদায় ॥ 

ভেলুয়া সুন্দবী তোমায় কিবা শিখাইল। 

আঁসিবার কালে কণ্ঠা কিবা না কইয়া দিল ॥ 

যে গাঁন গাইল শারী ভেলুয়ার শিখান। 

শুনিয়া মদন সাধু আরাইল গিয়ান ॥ 

একে একে গীইয়৷ শাঁবী আবুরাঁজার কথা। 

পলাইয়! আইল কন্তা জান্তা এ বারতা ॥ 

পবন ডি বাইয়! কন্যা আইল জিতাশ্বরে 

হীরণ সাধু পাগল হইল দেইখ্যা কন্ঠারে। 

তোমাবে মারিতে সাধু বন্ধু তোমার আসে । 

পরাণ লইয়া তুমি যাঁও নিজ দেশে ॥ 


শিল্প-পরিচয় 


৪৭২ ংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


আমি যে বন্দিনী প্রিয়া এ জিতাশ্বরে। 
বনেলা পঙ্ঘিনী যেমন পইরাছি পিগুরে ॥ 
দ্বিনী ভেলুয়ার কথা না ভাবিও আর । 
আগুনে পুড়াইয়! তন্থ করবাম ছারখার ॥ 
গলে দিবাঁম হীরাঁর কাতি ডুবিবাঁম সাগরে। 
বীচিলে না৷ আইস বন্ধু এই জিতাশ্বরে ॥ 
এখানে আপিলে তোমার অবশ্য মরণ । 
রূপ হইল বৈরী আমার কাল হইল ঘৈবন ॥” 
পোঁধা সারী, হিরণের বৌন মেনকা এবং পরিতুষ্ট দৈবের সহায়তায় 
নির্ধাতিত-প্রেম-লাধনা বিবাহ-মিলনে সার্থক হয়েছে, দুঃখের গাথা সমাধ 
হয়েছে স্বস্তির আনন্দে। 
ভেলুয়া-সুন্দরীর প্রণয়গাথা বিশ্লেষণ করে ডঃ দীনেশচন্দ্র বলেছেন._-এই 
কাহিনীটির মধ্যে মুসলমানী প্রভাব একেবারেই নেই,_-কাঁহিনীর বিভিন্ন অংশে 
তাঁর মতে বৈদিক-পৌরাণিক হিন্দু সমাজ-মানসের প্রকাশ স্ুম্প্ট | পূর্বেই 
বলেছি, __মুসলমান-পূর্ব যুগের বাংলাদেশে লৌকিক প্রেম-গাথার অপ্রচলন 
ছেল না, হয়ত প্রাচূর্ধই ছিল। কিন্তু, চৈতন্তযুগের সমন্বিত প্রেম-ভক্তির 
টরকাঁস্তিকতাঁয় মানবীয় প্রেম-চেতনার পৃথক্‌ অস্তিত্ব বিলুপ্ত হয়েছিল। চৈতন্য- 
চেতনা-শিথিলতাঁর যুগে এই মানবী প্রেমান্ুভূতি লৌক-সমাজে নূতন প্রেরণা" 
সঞ্চার করে আবিভূত, হয়। আর, এই নবাঁবিভাবের ক্ষেত্র মুলমানী 
প্রেম-ক্ষাব্য, এবং বাালি মুসলমান কবি-রচিত বাংলা প্রেম কথা এক বিশেষ 
প্রভাব বিস্তার করেছিল। কিন্তু এই প্রসঙ্গে আবার স্মরণ করি,_-এই সকল 
লৌক-সাহিত্যের ধর্ম ছিল যৌথ-বিমিশ্রতা এবং জ্ঞান-কৃত্রিমতা-হীন,- 
00900171510950 সরলতা । এই সহজ গ্রামা সরলতা আলোচ্য লৌক- 
সাহিত্যকে এক অকৃত্রিম মানবতা-রমে মগ্ডিত করেছিল, আঁর সেইথানেই এই 
জাতীয় সাহিত্যের সর্বজনীন রসমূল্য। দৃষ্টান্ত দিলেই বক্তব্য স্পষ্ট হবে। 
প্রথম গৌঁপন প্রণয়-পর্ব-শেষে মদনসাধু কাঁঞ্চননগর ছেড়ে যাওয়ার সময়ে 
তেনুয়ার আতিচিত্র__ 
“তোমারে ছাড়িতে বন্ধু প্রাণ নাহি ধরে। 
চল যাইরে প্রীণের বন্ধু আপন মন্দিরে ॥ 


গীতিকাঁসাহিত্য এবং লোক-সংগীত ৪৭৩, 


কেউ না দেখিব তোমায় চাইপ্যা রাখব কেশে। 
তোমারে লইয়া আমি ফিরবাম নানা দেশে ॥ 
বাপ ছাড়বাম মীও ছাঁড়বাম ছাঁডবাঁম পঞ্চভাই । 
তৌমার সে যাইবাম আমি অন্য চিন্তা নাই। 
কেমন কইর! ছাইডা দিবাম বুক কইরা খালি। 
প্রাণের বন্ধু ছাইড়া গেলে হইবাম পাগলী । 
নিতান্ত যাইলে বন্ধু ডিডায় কইরা লও । 
আমারে ছাড়িয়া গেলে মোর মীথা খাঁও ॥ 
তুমি ফি ছাড়িয়া যাঁও প্রাণে নাহি বীচিব। 
্ধিয়া হীরার বিষ পরাণ তাজিব |” 
বাংলার লোক-য়ানসাশ্রিত অনাবিল প্রেম-রস-পরিচাঁয়নে আরও মন্তব, 
নিপ্রয়োজন বলেই মনে করি। 
বাউল-মুখিদী-মারিফতী ইত্যাদি লৌক-গীতিরও শ্রেষ্ঠ বৈশিষ্ট্য চেতনার 
সহজ বিমিশ্রতা। বাউলের! শান্ত, আচার, বিগ্ুহ মানেন না) চেতনার 
গভীরতলশায়ী প্রাণশক্তিকেই তীর মর্মে মমে সাধনা করেন। তাই, তাদের 
একমাত্র নাঁধা “মনের মাছুষ |” ডঃ শশিতৃষণ দাশগুপ্ত 
১০০০৪ বলেছেন, "[]। 076 ০০700691011 06 11)6 “210 ০1 
06 15691 ০0016 08015, আ০ 0100 &. 1191) 1010015০৫06 
০0006700010 ০01 10106 1১878111800080 06 1006 01801805। 00 
9210919 ০1 111 ১9118]1/85, 700 507-1800 ০9160101. ০৫006 
73০19৭1* আবার, অধ্যাপক ক্ষিতিমোহন সেন বাউলদের “মরমী? 
সাধনার পূর্বৈতিহ্থকে অনুসন্ধান করেছেন বেদ-সংহিতায়',--'সন্ত-গীতিতে ; 
নানা জাতি '৪ সমীজের আরো নানা পধীয়ে। অথ, বাউল-সীধকেরা 
স্বভাঁবতঃ নিরক্ষর, একথাও তিনি বারে বাঁরে ক্বীকার করেছেন। অতএব, 
উপনিষদ্‌ অথবা স্থফী ধর্মাদির প্রকধিত জ্ঞান সম্পদের পূর্বৈতিহ্থ বাউল-সাধনার 
ক্ষেত্রে প্রত্যক্ষ প্রতাব বিস্তার করতে পেরেছে, এমন কথা৷ বলা চলে না। 
কিন্তু স্দীর্ঘ বাবহার-আচরণের মধ্য দিয়ে বেদ উপনিষদ থেকে বিভিন্ন 
লোকাচারের বহু উপাদান বৃহত্তর লৌঁক-ভীবনের সহজ সম্পদে পরিণত 
7510৮80512181955 00 ০9696085911 ৭। ডরষ্টব্য £-বাংলার বাউল। 
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হয়েছিল। সহজে-জীবনাঙ্গীভূত এ সব পূর্ববর্তী উপাঁদানসমূহ বাঁউল- 
হৃফী-মুগ্িদী সাধনার বিমিশ্র লৌক-এঁতিহকে গড়ে তুলেছে । এ"দিক থেকে, 
আলোচ্য লোক ধর্মাবলী একে অন্তের পরিপূরক ;$-এরা প্রত্যেকেই পরস্পর- 
প্রভীবিত। আঁ, বিমিশ্র যৌগিক লোঁক-স্বতাবের প্রভাবে, এই সব ধর্মীচরণে 
হিন্দু-অহিন্দু, মুদলমান-অমুসলমানের ভেদ থাকে নি। এক কথায়, বহিরঙ্গ 
আঁচীর-নিয়ম-পদ্ধতি বিমুখ বিশুদ্ধ মর্যাহ্‌সারী সাধনার নকল প্রকার 
পূর্বৈতিহবকে স্বাধীনভাবে সংগ্রহ ও মিশিত করে গড়ে উঠেছিল আলোচ্য 
মরমিয়া ধর্মীবলী। এদের মধ্যে মৌল স্বভাবগত অভিন্নতা বিদ্যমান পার্থক্য 
ষে-টুকু তা গুণগত নয়. বিমিশ্রণের পরিমাণগত। 


“বাঁউল শব্দটির উৎপত্তি সনবদ্ধে নানা মত আছে ।”_বলেছিলেন *ারুচ্্ 
বন্দ্যোপাধ্যায় ;_-“কেহ বলেন বাঁউল শব্দটি “বায়ু শের সহিত “আছে'_- 
এই অর্থ-গ্োতক 'ল' প্রত্যয় যোগ করিয়া নিষ্পন্ন এবং এই বায়ু শবের অর্থে 
যোঁগশান্তের স্নায়বিক শক্তির সঞ্চার বোঝায়। অর্থাৎ ইহাদের মতে যে 
ৃ সম্প্রদায় দেহের স্সায়বিক শক্তির সঞ্চার সঞ্চয় করিবার 
০০ সাধনা কবে, তাহার! বাউল। কেহ বলেন বায়ু অর্থ 
শ্বাস-প্রশ্বাম, এবং এই শ্বাস-প্রস্বীসই জীবন-ধারা। সেই শ্বাস-প্রশ্বাম সংবোধ 
করিয়া দীর্ঘজীবন লাভ করিবার সাধনা যাহারা করে তাহার! বাউল ।”৮ 
বাউল শব্দটির ব্যুৎপত্বি আর এক দিক্‌ থেকে বাতুল শব থেকে নিষ্প্ধ 
হতে পারে। এই অর্থই অবশ্য আজ সর্বজনস্বীকৃত হয়েছে। 
অধ্যাপক ক্ষিতিমোহন সেন এ-সম্বদ্ধে বলেছেন,_ বু শতাঁবী ধরিয়া 
জাতিপংক্তির বহিভূ্ত নিরক্ষর একদল সাধক শান্ততারমুক্ত মীনবধর্মই সাধনা 
করিয়। আসিয়াছেন। তীহার! মুক্তপুরুষ, তাই মমাজেব কোনো বাঁধন মানেন 
নাই। তবে সমাজ তাহাদের ছাঁড়িবে কেন? তখন তীহারা বলিয়াছেন, 
*আমরা পাগল, আমাদের কথা ছাঁভিয়া দাও । পাঁগলের তো কোনো দায়িত 
নাই।* বাঁউল অর্থ বামুগ্রন্ত, অর্থাৎ পাগল। আর তীহাঁর! বলেন, 'মনে 
করিও যেন সামীজিক হিসাবে আমরা মরিয়াই গেছি ॥ মৃতের কাছে তো 
কোনো সামাজিক দাবি চলে না। তাই বাউলদের সাধনার আর-এক অঙ্গ 


৯৬০১০ পল্পাপপপসপপীপসািশী পে সী 


৮। বাউল--প্রধাসী ১:৩৭ বাং। 
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হইল 'জ্যান্তে মরা” ।”৯ অধ্যাপক সেন এই প্রসঙ্গ সৃষী সাধক “দিরানা” 
€ পাগল) সম্প্রদায়েরও উল্লেখ করেছেন। এদের মধ্যেও “ফিলা-ফনা” বা 
'জযান্তে মরা" রয়েছে । বাউলের! শাস্্বনিয়ম-বিগ্রহ মানেন না; তারা 
জীবনের মূলীভূত “সহজ” সত্যকে সহজান্বভূতির মাধ্যমে আয়ত্ত করতে চান। 
এ বিষয়ে শাস্ত্রের পরিবর্তে তাঁরা উপলক্বি-সমৃদ্ধ গুরুর ওপর নির্ভর করে 
থাঁকেন। মুগলমানী মতে এই গুরুবাদী সহজ-সাধকের একটি দলই মুশিদী 
সম্প্রদায় নামে পরিচিত। বাউলদের মধ্যেও মুসলমানদের নানা মত-গোঁঠী 
রয়েছে। এঁদের মধ্যে “রবেশী, “দই? ধখুশিবিশ্বীসী? ইতাদি মতের 
সাধকের উল্লেখ্য । তাছাড়া, বাউলদের 'আউল', 'কর্তীভজা।' ইত্যাদি আরে! 
বহুমত ও গোঠীর প্রচলন রয়েছে। 
এই সাধনার সব কয়টি ধারাই অস্তরে মর্সীন্সারী,_ 'মরমিয়াঃ ; বাহিরে 
'সহজিয়া' অর্থাৎ নর নারীর দেহ-সম্পর্ক নির্ভর । “বাউলিয়া মতেও জীব 
কারাদ বন্ষ-স্বরপ | ইহা উপনিষদে বেদাস্তেও পাই। বেদাস্ত 
বলেন, জ্ঞান বিন! জীব-বন্ধ থাকে, জ্ঞান হইলেই মুক্ত 
হয় ।”১০ কিন্তু বাউলের মনে করেন জ্ঞানের চেয়ে প্রেমই কাম্য, “জ্ঞান 
হইতে প্রেম মহ্ত্বব।” আর, একক নর অথবা নারীর মধ্যে প্রেম হপ্ত৮- 
ুপতপ্রায়। নর-নারীর পূর্ণ সংযুক্তির মধ্যেই প্রেমের ঘন্পূর্ততী। অতএব, 
নর ও নারীর মধ্যে আকর্ষণ-অন্রক্তিমূলক দেহ মনোগত সকল প্রভাবই 
এরা স্বীকার করেছেন । বরং দেহের বিচারে বাঁউল-সাঁধকেরা পরকীয়া" 
সাধনারই অনুরক্ত | “ম্বকীয়া' সাধনাকে বৈষ্ণব-ভাষায় বৈধী অন্ুরক্তির 
পর্যায়তৃক্ত করা যেতে পারে। কিন্ত বাউলের কোন বিধির বন্ধনই মানেন 
না। পরকে আঁপন করার প্রেম-নাধনাতেই তারা৷ “পরকীয়ার সম্ধান-রত। 
এদ্দিক থেকে প্রেমের আধার হিসেবে দেহ-তাঁগকে বাউলের অস্বীকার 
করেন নি) বরং দেহের পূর্ণ ব্যবহার করেই দেহ-মূলীভূত “মরম”-লোকে 
অনুপ্রবেশের প্রয়ান করেছেন। অতএব, বাউল-সাধনায়ও সহজ-সাধনার 
সাঁধীরণ রীতি অহ্ুসারেই “চারি চন্দ্র তেদ'-এর গৌঁপন প্রক্রিয়া কোন-ন। 
কোন প্রকারে সর্বত্রই উপস্থিত। 
আর, বাউলের গীতি অপরিহাধভাবে বাউল সাঁধনারই অঙ্গ । স্বভাবতঃ 
৯। বাংলার বাউল। ১*। ই। 
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ই সকন সংগীতের মধ্যেও খপ্ত সাধন-প্রক্রিয়ার সংকেত-আভাস বছলাংশে 
ছড়িয়ে রয়েছে। এদিক থেকে বহু বাউল মংগীত 
বাউলের সংগীত ও 
লা রুচিমান জনের দৃষ্টিতে অতিরিক্ত দেহগস্ধী। কিন্তু, 
আগেই বলেছি, বাঁউলের সাধনায় “দেহ' উপায় মাত্র ;_ 
পবিণাম নয়। “মরয্-পরশ' তথা মনের মান্গঘ'-এর সংস্পর্শই এদের একমাত্র 
পরিণাঁী কাম্য। এই কারণেই বাউল-সংগীতের মধ্যে সন্সিহিত হয়ে 
আছে মহজ মর্ম-ম্পশিতাঁর এক সাঁধাবণ উপাদান। প্রসঙ্গত: বলে রাখা 
ভাল, সপ্তদশ অষ্টাদশ শতকের এই 'মরমিয়া' অহথভূতির মূলে অব্যবহিত 
পূর্ববর্তী কালের রাগাত্মিক চৈতনাতধ্শ-সাধনার প্রভাবও বস স। 'কর্তা- 
ভঙ্গ” সম্প্রাণায়ের মধ্যে অধ্যাপক ক্ষিতিমোহন “চৈতন্ মত”-এর বিশেষ 
পরিচয় লক্ষ্য কবেছেন। কিন্তু চৈতন্যধর্মী রাগ-লক্ষণের ছাপ বাঁউল-মুশিদী, 
ধারায় সাধারণভাবেই ব্যাপ্ত হয়ে আছে। 
বাউল-মুণিদী গানের যে সব পদ বহিরজগ দেহতাঁওুকে ছেডে একাস্ত তাবে 
মর্ধীতিমুখী হয়েছে তাদের অনীয়াস মর্ম-স্পথিতা এক ধবণের সহজ, অথ» 
সর্বজনীন শিল্পীবেদন রচনা করেছে। এই শ্রেণীর অতল-ম্পর্শ গভীব 
হদয়াপতিপূর্ণ গীতি-কবিতা বিশ শতকের শিক্ষিত মানস-গৌচর হয় প্রথমে 
অধ্যাপক ক্ষিতিমোহন সেনের আহন্কুল্য ও প্রচেষ্টায় । আগেই বলেছি, এই 
শ্রেণীর লোক-সংগীত একান্তভাবে লৌক-ধর্মীত্বক দে২- 
্ঃ বর স্দ্‌ক্ততার সংগে যুক্ত। আর, বাঁউলেরা৷ এই সব 
শ্বভাৰ রচনার পৃথকৃ সাহিত্য-মূল্য শ্বীকাঁৰ করেন না) তীদের 
কাঁছে এই সব রচনা সাহিত্য নয় , গৌপন-কঠিন 
ধর্মীচরণের একাস্ত প্রেরণা-উৎম। এদিক থেকে শিক্ষিত, রুচিমীন নাঁগরিক- 
জনের কাছে এই নব লোক-সংগীত উপেক্ষণীয় ত ছিল-ই ;- নৈতিক 
বিচারেও ছিল একাস্ত পরিহার্ষ। অধ্যাপক ক্ষিতিমোহন কাশীতে প্রথমে 
নিতাই বাউলকে দেখে আকৃষ্ট হন। বিখ্যাত বাউল গীতিকার ছকুঠীকুরের 
সংগেও অধ্যাঁপক শান্তর পরিচয় ঘটে কাণীতেই । পরে বাংলা দেশের পৃ- 
পশ্চিমাঁঞ্চলেও তিনি বাঁউল-গীতির বহুল অনুসন্ধান ও সংগ্রহ করেছেন। বাঁউল 
সংগীতের প্রকাঁশ ও প্রচীরের শ্রেষ্ঠ দায়িত্ব কিন্ত রবীন্দ্রনাথের। ভারতীয় 
দর্শন সভার অতিভাঁষণ ও বিলাতে [3199০ [,6০5816-এ তিনি যাউল 
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গীতির ব্যাপক অহ্বাঁদ-উদ্ধার ও বিচার-ব্যাখ্যা করেছেন। অধ্যাপক 
ক্ষিতিমোহন মেনের সংগৃহীত বাউল-গীতি প্রচারের জন্যও কবিগুরুর 
আনীর্বাদ-প্রেরণাই একান্ত দায়ি ছিল) একথা সংগ্রাহক নিজেই স্বীকার 
করেছেন। কিন্তু অধ্যাপক সেনের প্রকাশিত সংগীতাবলীর সমূচ্চ ভাবাদর্শ 
ও বাক্‌-বিন্যাসের অতি স্থক্্র স্পর্শকীতরতার মধ্যে রবীন্দ্রনাথের মর্মম্পর্শা 
বহু কবিতা-সংগীতের সম-ধ্বনিই যেন বংকৃত হয়েছে। এই কারণে অনেকেরই 
মনে হয়েছে, “এইগুলি এত ভাল যে তাহা কখনো নিরক্ষরদের রচনা হইতে 
পারে না। ইহা এখন-কাঁর শিক্ষিত লেখকের রচনা 1৮১১ এই জন্য-ই 
বাউল-সীতিকে ইতিহীসের দৃষ্টিতে কেউ কেউ বিশ শতকের অস্ততূক্ত করতে 
চেয়েছেন। এ-বিষয়ে বিতর্কের অবতীরণা নিরাঁপদ নয়। অধ্যাপক সেনের 
ব্যক্তিত্ব ও স্বভাব-সাত্বিকতা সর্বজন-শরদ্ধেয। এদিক থেকে জ্বাতসারে 
তথ্যাপলাপের কোন প্রশ্নই ওঠে না। কিন্ত, বাউল-সংগীতাবলী নিরক্ষর 
কবি-সাধকদের রচনা - একাধিক শতাব্দী ধরে মুখে মুখেই এদের প্রচার ও 
প্রসার ঘটেছে । এই কারণে কালে কালে আলোঁচা সংগীতাবলীর ভাঁষা 
ও রূপগত পরিবর্তনের সম্ভাবনা উপেক্ষণীয় নয়। তাঁই, বাঁউল-সংগীতকে 
আজ আমর! যে-ভাবে পেয়েছি, তাতে বিশশতকীয় ভাষা-তঙ্গি ও প্রকাশ- 
বৈশিষ্ট্যের প্রভাব রয়েছে * এমন অনুমান একেবার অস্বীকার করা! চলে 
না। তা হলেও বাউল-সংগাতের প্রাচীনতার এ্রতিহথও অবশ্থন্বীকাধ। 
বাউলদের ধর্ন-ইতিহামের ধারা আজও নিঃসংশয়ে আঁবিষ্কত হয়নি। 
অধ্যাপক ক্ষিতিমোহন মেন অনুমান করেছেন,_-“বাংলা ভাষা আর্ত হইতেই 
বাউলের পরিচয় মেলে। তবে গুরু পরম্পর। একবাঁর খোঁজ করিয়া ( ১৮৯৮ 
সাল) ১২।১৩ পুরুষ পধস্ত কোনো মতে পাইয়ীছিলীম।”১২ চারপুরুষে এক 
পর্যীয় ধরলেও এই গুরু পরম্পরা সুত্রে ১৮৯৮ খীষ্টা থেকে তিন শতাব্দী 
আগে অর্থাৎ ষৌড়শ শতকের শেখে গিয়ে পৌছানো যাঁয়। আবার 
জেগমোহণী” বাউল সম্প্রদায়ের প্রবর্তধিত। জগমৌহনের আবির্ভাবকাল অনুমিত 
ড়া হয়েছে "প্রায় চারিশত বৎসর পূর্বে ।”১৩ তাতেও 
অন্ততঃ এ যোঁড়শশতাব্দীরই ঘোষণা রয়েছে। বাউলেরা 
অনেকে তীর্দের পন্থার আদিগুরু হিসেবে চৈতত্থ-মহাপ্রভুকে ন্মরণ করে 
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ধাকেন। বাঁউল-দাধনার সংগে শ্রীচৈতন্থের প্রত্যক্ষ কৌন সংযোগের প্রমাঁগ' 
নেই। তবে বৈধী সাধনা ও শ্রার্বা্গণ্য-াস্াচারের গণ্ডিবন্ধন অন্বীকার 
করে রাগাত্মিক প্রণয় মার্গাহ্সরণের মহন উতিহ্‌ য়ে বাংল! সাহিত্য- 
সংস্কৃতিতে মহাপ্রতুরই দান, একথা বারে বাবে বঝেছি। এদিক্‌ থেকে বাউল 
ও সমধর্মী সাধন-ধারায় চৈতন্য-চেতনার প্রভাবের কথাও পূর্বে উল্লেখ করেছি। 
সে যাই হোঁক্‌, বাউল সংগীতের ধারা অত প্রাচীন কাল অবধি টেনে না নিতে 
চাইলেও, সপ্তদশ শতকেব কোন সময় থেকে লোক সাধনা এবং লোক-সংগীত 
হিসেবে বাঁউল-গীতি-সাহিত্যের স্পষ্ট প্রসাবের কথা অনুমান করা যেতে 
পাঁরে। বর্তমান 'একতারা"শ্রয়ী বাউল গীতির উতিহ অনেক সমদ্ধ বাঁউল- 
গুরু আউলটাঁদ থেকে অন্ুস্থত হয়ে থাকে । আর আউলাদ “প্রীয় ২৫০ 
বৎসর পূর্বে” জন্মগ্রহণ করেছিলেন ।*? এই লব অন্মাঁন সিদ্ধান্তেব অনুসরণ 
করেও বাঁউল গীতির ইতিহাস নিয়ে সপ্তদশ শতক-দীমায় পৌছানো অসম্ভব 
হয় না। আর, "যুগান্তর পথে'র পূর্বালোচনায় আমরা লোঁক-স্বভাব ও 
লোঁক-সমাঁজের পুনর্জাগৃতিব-কাল-চিহন হিসেবেও &ঁ সমঘকেই গ্রহণ করেছি। 
সপ্তশ-অষ্টাদশ-উনিশ শতকের বাউল গীতিকারদের মধ্যে এমন অনেকে 

রয়েছেন ধীদের গ্তিকর্ম একালের শিক্ষিত-মর্মকেও অনায়াসে স্পর্শ কবে। 
এদের অন্ততঃ একজনেব সংগে ববীন্দ্রনাথের প্রত্যক্ষ পরিচয় ছিল। তিনি 
শিলাঁইদহের বাউল কবি গগন হবকরা ._কবিগুরুর জমিদারিতে এই সহজ- 
কবি ছিলেন ডাঁক-হরকরা। গগন ছিলেন কুষ্টিয়ার বিখ্যাত লালন ফকীবের 
শিশ্য ধারার অন্ততূ্ত। স্বয়ং কবিগুরু গগনের গান সংগ্রহ করে তাঁর হিবাট 
বক্তৃতায় ব্যবহার করেছেন £-গগনের যে গানটি আজ ব্যাপক জনপ্রিংতা 
অর্জন করেছে, তার কয়েক ছত্র £- 

“আমি কোথায় পাব তাবে 

আমার মনের মানুষ ষেরে! 

আমি হারায়ে সেই মানুষে, 

ঘুরে মরি দেশ বিদেশে ৮ 

রবীন্দ্রনাথের আরো একজন অপ্রিয় বাউল গীতিকার ছিলেন শ্রীহটের! 

হাসন-রজা! চৌধুরী । ইনি প্রীহট্টের লক্ষণন্্ীর দেওয়ান বংশে জন্মগ্রহণ 
১৪) বাংলার বাঙল। 
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করেছিলেন। জন্মকাল ১২৬১ বঙ্গাব্', এবং মৃত্যু সন ১১২৯ বাংল|। হাঁমনের 
পিতাঁর নাম ছিল আলি রজা চৌধুরী । এর পূর্বপুরুষের! ছিলেন হিন্দৃ- 
কাঁযস্থ। হাসন রজার একাধিক রচনা রবীন্ত্রনাথ তাঁর হিবার্ট বক্তৃতায় 
ব্যবহার করেছেন। ভারতীয় দর্শন সভার মভাঁপতির অভিভীষণে কৰি 
হাঁসন বজা সম্বন্ধে লিখেছেন, পূর্ববঙ্গের একটি গ্রাম্য কবির গানে দর্শনের 
একটি বড় তত্ব পাই, সেটি এই ষে, ব্যক্তি স্বরূপের সহিত সম্থ্ধ সত্রেই 
বিশ্ব-সত্য । তিনি গাহিলেন £- 
“মন আখি হইতে পয়দা আস্মাঁন জমীন। 
শরীরে করিল পয়দ। শক্ত আর নরম, 
আর পয়দ। কবিয়ীছে ঠাণ্ডা আর গরম। 
নাকে পয়দা করিয়াছে খুস্বয়, বদ্‌বয়। 
এই সাঁধক কবি দেখিতেছেন যে, শীশ্বত পুরুষ তাহারই ভিতর হইতে 
বাহিব হয়| তাহার নয়ন পথে আবিভূতি হইলেন। বৈদিক খাঁষও এমনই 
ভাবে বলিয়াছেন যে, যে-পুরুষ তীহার মধ্যে তিনিই আদিত্য মণ্ডলে 
অধিষ্টিত :- 
'বূপ দেখিলাম রে নয়নে আপনাৰ রূপ দেখিলাম রে। 
আমার মাঝ ত বাহির হৈয়া দেখ! দিল আমাবে। 
পরিশেষে অধ্যাপক ক্ষিতিমোহনের সংগ্রহ থেকে দুটি একাস্ত মর্মষ্পশী 
বাউল গীতি উদ্ধাব করি। 
১। ধন্য আমি বাশিতে তোৰ 
আপন মুখের ফু কৃ। 
এক বাজনে ফুরাই যদি 
নাইরে কোন দুখ ॥ 
ত্রিলৌক ধাম তোমার বাশি 
আমি তোমার ফুকৃ। 
ভাল মন্দ রঙ্ধে বাঁজি, 
বাজি নিশুইত রাত। 
ফাগুন বাজি, শাওন বাজি 
তোমার মনের সাঁথ ॥ 
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একেবারেই ফুরাই যদি 

কোন দুঃখ নাই। 
এখন স্থরে গেলেম বাজি 

আরকি আমি চাই ॥ 


২। আমি মেলুম ন| নয়ন 
যদি না দেখি ন| দেখি তায় প্রথম চাঁওনে। 
তোঁর! বল্গো দ্রাণে বল্‌, বলে শ্রবণ 
সে এসেছে সে এসেছে পৃরব গগনে । 
তোর! বল্‌গো স্রাণে বল্‌, বল্রে শ্রবণে 
তোর বন্ধু এসেছে, সে এসেছে পূরব গগনে । 
কমল মেলে কি আখি 
তারে মংগে না দেখি, 
তারে অরুণ এসে দিল দোল! রাতের শয়নে। 
আমি মেলুম ন! নয়ন 
যদ্দি না দেখি তায় আমার প্রথম চাঁওনে ॥ 
মুণিদী-মারিফতী গানেও প্রায় একই মোল ভাবনাকে মুসলমান সাধনার 
পরিভাষায় ব্যক্ত করা হয়েছে; এই সব রচনায় স্বতাঁবগত পার্থক্য বড় 
একটা খুঁজে পাওয়৷ ছুফর। '্লাইপন্থী” বাউল বলে প্রখ্যাত লালন ফকিরের 
লের্ধা একটি বাউল গান নিম্নরূপ £_ 


কোঁথা আছে রে দীন দরদী সাই। 
চেতন গুরুর সঙ্গ লয়ে খবর করো ভাই। 
চক্ষু আধার দিলের ধেকায় 
কেশের আড়ে পাহাঁড় লুকায়, 
কি রঙ্গ ধীই দেখছে সদাই বসে নিগম ঠাই। 
এখানে না দেখলাম তারে, 
চিন্ব তারে কেমন করে, 
ভাগ্যোতে আখেরে ভারে চিন্তে যদি পাই। 
সম্ঝে সবে সাধন করো 
নিকটে ধন পেতে পারো 
বাঁধন কয় নিজ মৌকাঁম টোঁড়, ্রীই বহু দূরে নাই ॥ 


গীতিকাসাহিত্য এবং লৌক-সংগীত ৪৮১ 


এর পাশেই শ্রীহট্রের মুললমান কবি জছরুল হুসেশের একটি মারিফত 

মুণিদ৯« বিষয়ক পদ উদ্ধার করি ৮ 

“আমি পাইলাম না রে ভাও- 

মনাই মাঁধুর নাও-_ 

পবনেতে ভর করিয়া নৌকা বাইয়! যাও । ধুয়া। 

২৮ গিরা নৌকাখানি ৩২ গিরা তাঁর 

তে? করিয়। চাইয়া দেখ জোড়ার নাই পার। 

আব আতস খাঁক বাদ ৪ তক্তা দিছে, 

মধ্যখানে মন্নরায় মান্তল থেচিছে। 

পবনেতে ভর করিয়! বৈঠা মার ভাই, 

ইয়াহু ইয়াহু ছাঁড়া গান আর কিছু নাই। 

নাছুতে ল! ইলীহা৷ ইল্লাল্লাহু কু, 

ছুওমে মলকুত সাঁগর ইল্লাল্লাহু পুঞ্ি। 

তৃতীয়! জবরুত জান খাছ নাম ধরি-- 

চাঁরমে লাহুতের খেওয়। হুহু নামতরী। 

একে একে চারি থেওয়! শেষ কর ভাই, 

মনাই সাধুর নৌকা বাইতে আর ভয় নাই। 

জহুরুল ভুছনে কয় মুশিদ বড় ধন, 

সেই বাঁজারে গেলে মিলে অমূল্য রতন 

মন্তবা দীর্ঘ করে লাভ নেই) এই ধরণের মব সংগীতের মধ্যেই 

সাম্প্রদায়িক ধর্মবুদ্ধিনিরপেক্ষ একই চেতনার বিষিশ্রতা ও ভাবনার মর্ম- 
স্পর্নেতা রয়েছে--লোকমাহিত্যের পক্ষে এই গণ দুটি পরম সম্পদ । 





 ্সপস্পপপীপপপসপা সপাপপাাপা ৭ 


১৫। মারিফৎস্গন্থা ॥ মুশিদ গুরু 


৩১ 


গঞ্বিংশ অধ্যায় 
শক্তি বিষয়ক গাঁতি-সাহিত্য 


'শীক্ত গীতি-সাহিত্যঃ নামে পরিচিত কবি-কর্ষের আলোচনার প্রারস্তে 
ইতিহাসের কাঁলগত গ্রস্থিমৌচন প্রয়োজন | এরই শ্রেণীর গীতি-সাহিত্যের 
জুস অস্টানশ.. শতকে . রাম্রসাদে হাতে। কিন্ত ত্র একই শতকে পূর্ণ 

বিকশিত কাঁলিকা-মঙ্গল-বিছ্ান্ন্দর কাব্যের উদ্ভব ঘটে 
ইতিহীসের কৈফিয়ৎ 

তারও চেয়ে প্রাচীনতর কালে। বিষ্ানুন্দর কাব্য- 
ধারার কবি-প্রেষ্ঠ ভারত্চন্র রায় রামপ্রসাদের সমসাময়িক ছিলেন। কিন্ত, 
তার আগে যৌড়শ্নিতকে রচিত বিদ্যান্ুন্দর কাব্যের পরিচয়ও পাওয়া গেছে । 
এদিক থেকে কানির্ধমঙ্রল-বিগ্বান্দর কাব্য শক্ত সংগীতাবলীর অগ্রজ । 
তাহলেও, বর্তমীন এতিহ্ঠাসিক আ.লাচনায় শাকত-সংগীতের বিগারই আমরা 
প্রথমে করব। প্রতিহীসিক ফুলশ্রুতির দিক্‌ থেকে রামপ্রসাদেব শাক্ত"গীতি 
ও ভারতচন্দ্রের বিদ্যার কাবা দুই স্বতন্ব-পৃথক্‌ ধারায অগ্নাদশ শতকে 
ঘুগাস্তর পথের" দুটি স্পষ্ট পরিণাম-পরিচয়কে ধাঁরণ করে রেখেছে । তাঁর 
মধ্যে ভারতচন্দ্রের অন্নদামঙ্গল বি্যানথনর কাব্য অবাবহিত-ভাঁবে অষ্টাদশ 
ও উনিশ শতকের দুই সাহিত্য-যুগের অপরিহায সংযোগ-সেতু বে বিবেচিত 
হয়ে থাকে। এদিক থেকে বি্াস্থন্দর কাব্যের উদ্ভব প্রাীনতর হলেও, 
পাক্ত-মীতির তুলনায় তাঁর ইরতিহাঁপিক ফলশ্রুতি পরিণততর ৷ অতএব, 
অপরিণত এ্তিহাঁদিক স্বভাব-পরিচয়ের আলোচনা থেকে ক্রম-পবিণতির 
পথে অগ্রসর হয়ে চলেছি, বিগ্যান্ন্দর কাব্যের পূর্বে শীক্ত গীতি-আলোচনার 
বর্তমান উপস্থাপন! বিষয়ে এইটুকুই আমাদের যুক্তি। 

এই শ্রেণীর সাহিত্য আলোচনাব হচনাতেই আঁলোচা গ্ীতি-সমষ্টির 
নীমকরণগত অব্যাপ্তি দোষের উল্লেখ করতে হয়। শক্ত-মংগীত অর্থে 

ইতিহাস ও সাহিত্য-নীতির বিচারে কেবল সেই সকল 
শক্তি বিষ্ক গীতি গীতি-সাহিত্যকেই বোঝানো উচিত যাদের মধ্যে 
রর রি একান্ত অন্তলীন হয়ে রয়েছে শক-দর্শনিক মনোভাব 
অথবা, শক্িবাদ-সন্বন্ধে বিশেষ শাস্ত-সম্মত তক্তি-নিষ্ট । 


শক্তি বিষয়ক গীতি-সাহিত্য ৪৮৩ 


সন্দেহ নেই, শীক্ত ধর্মচেতনার কেন্দ্রভূমি শক্তি দেবতার সংগে একাস্ববন্ধ। 
কিন্তু শক্তি-বিষয়ক উল্লেখযুক্ত যে-কোন সাহিত্যিক রচনাই শীক্ত সাহিত্য 
নয়। তাহলে রবীন্দ্রনাথের বিদর্জন নাঁটককেও শক্ত সাহিত্যের অস্ততূক্তি 
কবতে হয়। অথচ, বিশ্বয়ের বিষয়, রবীন্দ্রনাথের একটি গান, মধুস্দনের 
একটি বিজয়! নংগীতও আমাঁদেব দেশে শক্ত-পদাবলীর পধায়তৃক্ত হয়েছে। 
এবিষয়ে আরো বিচারনিতা প্রয়ৌজন। পূর্বের আলোচনায় দেখেছি, . 
রাধাকষ্জলীলা বৈষ্ণব পদীবলীব প্রধানতম উপজীব্য হলেও রাধার বিষয়ক 
যে-কোন সংগীত কবিতাই বৈষ্ণবপদ হতে পাবে না। বৈষব পদ-্ঠির 
পেছনে বৈষ্ণব দর্শন ও শাস্ত্র নির্দেশের নৈষ্ঠিক সচেতনা থাক! অবশ্ঠ 
প্রয়োজনীয়, তেম্নি শক্তি'বিষয়ক যে কোন সংগীতই শাক্ত-গীতি নয়। যে 
সাহিত্যের পশ্চাতে শা্ত ধর্ম-চেতনা ও শাস্াচাবের নৈষ্ঠিক উদ্বর্তন নেই, 
তা কখনো শাক্ত-সাহিত্যের পর্যায়তুক্ত হতে পাবে না। 
শক্তি-বিষয়ক ধর্মচেতনার প্রাচীনতম পৰিচয় পাওয়া যাষ খগুবেনণের 
দবেবীসুক্রে । কিন্ত পণ্ডিতের! সকলেই এ বিষষে একমত যে, বৈদিক আধ 
সমাজ স্বভীবতঃ শক্তি-সাঁধনার পবিপন্থীই ছিলেন। পুকষ-প্রধাঁন (180121- 
0021) বৈদিক আর্জজাঁতিব মৌল ধর্মগ্রন্থে দেবতা স্ত্রীমৃতি পৰিকল্পনা 
স্বভাঁব-বিবোধী। এদ্রিক থেকে খ্বীদেবতা, তথা শক্তি-সাধনাঁব সাধারণ 
ঈতিহ মাতী-প্রধান (105070100থ1) আুরেতর সমাজের মৌল পরিকন্পন! 
বলেই গৃহীত হযে থাকে । এ-বিষয়ে প্রাথমিক প্রচেষ্টার গৌরব প্রধামতঃ 
তন্ত্র শাস্সেরই প্রাপ্য। তত্ত্রেব উৎস বিষষে অধ্যাপক চিন্তাহরণ চক্রবর্তী 
বলেছেন--“দ্রাবিভাদি বিভিন্ন অনাধ জাঁতিব মধ্যে আস্ত্রিক 
রে রি আঁচারেব অনুরূপ আচার অতি প্রাচীন কালেই ভারত 
এবং তৎসমীপবর্তা দেশে প্রচলিত ছিল। মনে হয়, 
তাহাদের নিকট হইতেই তাঁবতয় আর্গণ উহ। গ্রহণ কিয়া নিয়মবন্ধ 
করিয়াছেন।”১ ভারতের আরধপূর্ব যুগের ধর্ম-সংস্কৃতি-সাহিত্যের প্রামাণ্য পরিচয় 
বিনষ্ট হয়েছে; তাই তান্ত্রিক শক্তি-সাধনার প্রাচীনতম বিশুদ্ধ রূপটি হয়েছে 
আজ অপ্রাপয। বেদে, সংহিতায়। আরণ্যকে সেই শীক্ত রতিহ্ের আর্ধকুল- 
পরিগৃহীত বূপটির আভাস-সংকেতই নানাস্থানে ছভিয়ে আছে বলে মনে হয়। 


১। তন্ত্রকথ|। 


৪৮৪ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথ। 


আগেই বলেছি, শক্তি-সাধনা, তথা স্ত্ীদেবতার আরাধনী-মাত্রই পুরুষ- 
প্রধান আর্ধজাঁতির মৌল সমীজ-চেতনারই পরিপন্থী । কিন্তু, ভারতে প্রবেশ 
করে এখানকার আদিম অধিবাসীদের ধর্ম-সংস্কৃতি ও জীবনাচারেব প্রভাবে 
বৈদিক আর্ধরাঁও শক্তি-সাধনার ধারাঁকে স্বীকার করে 
নিয়েছিলেন । এই কারণেই অপেক্ষাকৃত পরবর্তী 
কালের বেদ-সংহিতাদিতেই শক্তি-সাঁধনার প্রকটতম উল্লেখ লক্ষিত হয়। 
অথর্ব-বেদ-সংহিতা এ-বিষয়ে বিশেষ উল্লেখ্য । পৌরাণিক যুগে এতিহাসিক 
কারণেই খন আর্ধেতর মূল অধিবাঁপীদের সংগে আর্ধ-বৈদিক সমাজের 
ঘনিষ্টতা অপরিহার্য হয়েছে, তখন স্ত্রী-দেবতাঁর মধাদা ত্রাহ্মণ্য-হিন্ু শাস্্াচাবে 
বাঁপকতর প্রতিষ্ঠা ও স্থাফ়িত্ব লাভ করে। পুরাণে পুরুষ ও সত্রী-দেবত। 
প্রায় সম-মর্ধীদায় প্রতিষ্ঠিত। শক্তিপুরাণগুলিতে বরং স্্ী-দেবতার প্রতিষ্টা 
সমধিক । এদ্দিক্‌ থেকে আর্ধেতর তন্র-সাধনার এঁতিহা আর্ধসমাজের সালীভৃত 
হয়ে বেদে-পুরাণে আর্কত্রাঙ্মণ্য শক্তিবাদের নবীনতর ধারার প্রবর্তন করেছে। 
বৌদ্ধ, জৈন এমন কি, বৈষ্ণবধর্মেও অঙ্রূপ তন্্প্রবতিত শক্তিবাদেব স্পষ্ট 
পরিচয় রয়েছে । এর কারণ হিসেবে মনে করা যেতে পাঁবে ভারতের 
প্রাচীনতম জন-জীবনের মাতৃকা-সাধনার সাধারণ শ্রতিহ পরবতী আধ- 
ধর্মীবলীর মকল পর্যায়েই কোনো-না-কোঁনো উপায়ে অনুস্থ্যত হয়েছিল। 
কিন্ত, আধ পৌরাণিক শক্তিবাদ, অথবা বৌদ্ধ জৈন-বৈষ্ণবাদি তন্ত্রবাদের 
ধারাকে নানাভাবে প্রভাবিত করে থাকলেও মুল শক্তি-তত্ত্রসাধনার পঙ্থা 
আজও নিজ অনন্থপর স্বাতিন্ত্য অক্ষুণ্ণ বেখেছে, শক্তিতন্ত্বাদ আজ হিন্দু 
সমাঁজের অস্ততুক্ত হলেও পৌরাণিক শক্ভিবাদ এবং তীস্ত্রিক শত্তিবাদ হিন্দু 
শত্তি-সাঁধনার ছুটি আমূল পৃথক ধারা । বাংলা ভাষায় বিভিন্ন মঙ্গলকা ব্য 
প্রথম শ্রেণীর শক্তি-চেতনা*গ্রতাঁবিত সাহিত্য। রামপ্রসাদের সংগীত- 
সাহিত্যে শক্তি-শাস্ত্রীচার (১৪0-০016)-এর প্রভাব সর্বব্যাপক নয়ন । 
ধর্মচেতনার প্রেরণা ঘতটুকু এই সাহিত্যে আছে, তা' কিন্তু, একাস্তভাঁবে 
শক্তিতন্্াশ্িত। এদিক থেকে ধর্ম প্রবুদ্ধ বাঁংলা সাহিত্যের ইতিহাসে 
রামপ্রসাদের কবি-কীতি অনন্যতুল্য। 

বঙ্গাঞ্চলে পৌরাণিক শক্ষিবাদের প্রণব এ-দেশে ব্রাঙ্গণ্য-আর্ধ চেতনার 
অনুপ্রবেশের কাল থেকেই অন্মিত হতে পারে৷ তুকী আক্রমণৌত্বর 


শভিবাদের ছুটি রাপ 
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সামাজিক সমন্বয়ের যুগে বাংলার অনভিজাত আঁদিম-সমাঁজের লৌক- 
দেবতারাও পৌরাণিক ব্রান্ষণ্য সমাজে প্রতিষ্ঠা লা 
বঙ্গে পৌরাণিক 
শিবা করেন। ফলে, দুর্গা, লক্ষ্মী, সরন্তী ইত্যাদি দেবতার 
ংগে বাংলার লোক দেবতা মনসা, মঙ্গলচণ্ডী, শীতলা, 
স্থবচনী এবং আরো অনেকে পৌরাণিক শক্তির মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত হন। 
এই সকল দেবতাদের নিয়ে মধ্যযুগের প্রথমাবধিই মজলকাঁব্য-শ্রেণীর গ্র্থ 
রচিত হয়েছে। এ সকল কাহিনী-কাবে। তাঁবাকৃতির প্রাচুর্য থাকলেও 
শক্তিমত্তা, তথা শৌর্ষের একটি দৃপ্ত বূপান্ুভূতিই প্রধানত: প্রকটিত হয়েছে। 
প্রচলিত ধাঁরণ। অনুযায়ী মনে করা হয়,._বৈষ্ণব-পদাবলীর হৃদয়ানুতৃতি-ঘন 
রসধারাঁয় পরিক্রত হয়ে মঙ্গলকাঁব্যের এই বলদৃপ্ত শক্তি-সাধনার এতিহাই 
কালে কালে ভাবাশ্রপুত রামপ্রসাদী সংগীতে বিগলিত হয়েছে । এই তথ্যের 
প্রত্যক্ষ-প্রমাণ হিসেবে ডঃ সুশীলকুমাঁর থে লিখেছেন £--“ট০£ ০15 ৫০০৪ 
|) (02100012590) 11011916 117 010065 (0০ 0091206115110 
0101101) 2100. 11119£619 06132131910 5081)9115 00 16 06111061%- 
(61 0০90111963 1116 (056109, 7২85, 1111911 01 13119299860 11 
11118110206 006 17708027178 0 9:11:1508.২1” আর, এই 
কাঁরণেই হয়ত বাংলা দেশে যথেচ্ছ আহত শিবিষয়ক সংগীত মীজ্রকেই 
একত্র-বদ্ধ করে “বৈষ্ণব পদাঁবলী'র আদর্শে “শান্ত পদাবলী' নামে চিন্িত 
করা হয়েছে। সন্দেহ নেই, বাঁমপ্রসাঁদী সংগীত-প্রবাহের মধ্যে বৈষ্ণব পদ- 
সংগীতের পূর্বৈতিহগত প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ প্রভাবের ছাপ র্হ। এদিক 
থেকে রাঁমপ্রসাদ তীর সাংস্কৃতিক উত্তরাঁধিকারকে স্বীকার এবং সাধারণভাবে 
ব্যবহার মাত্র করেছেন। তা ছাডা, শক্তি-বিষয়ক সংগীতে বৈষ্ব-পদাবলীর 
একান্ত অন্থ্থতির সিদ্ধান্ত প্রতিষ্ঠার আগে কয়েকটি এ্তিহামিক তথ্যের 
প্রতি অবধানতা! প্রয়োজন £-- 
১। বৈষ্ণব পদাঁবলীর ভাবানুরক্তি-প্রধান রাঁগাত্সিক সাধনার এতিম 
মহাপ্রভূ শ্রীঢেন্তের জীবন-রসে সগ্ীবিত। মহাপ্রভুর আত্মগুধ্ির পরে 
ষোঁড়শ শতকের শেষ, সপ্তদশ শতকের প্রথম ভাগে 
শত্তি-গীতি বলাম 
বৈষব,পদাবলী বৃন্দাবনের গোস্বামি-্রতিহ্থের মহিমায় সেই প্রেমময় 
ভীবনসতরোত পুনরুদ্দীপ্ত হয়েছিল। ফলকথা, যৌড়শ 
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৪৮৬ ংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


শতাব্দী ও সপ্তদশ শতকের স্বল্লকাল বৈষৰ পদাঁবলীর প্রাণ প্রদ্দীথির স্বর্ণযুগ । 
৪ একই সময়ে পৌরাণিক স্মার্ত সম্প্রদায়তুকত ছ্বিজমাধব-মুকু্দরাম পৌরাণিক 
শক্তি মজলচণ্তীকে নিয়ে যুগশ্েষ্ বঙ্গলকাব্য রচনা! করেছেন। আর, মঙ্গন 
কাব্যের এই শ্রেষ্ঠ ছুই কবি প্রত্যক্ষহাবে চলমান চৈতন্তান্থুরক্ষির প্রবাহে 
আমূল অবগাহন করেছিলেন। তবু: চৈতন্ত-চেতনতার এই পরম ভাব- 
পরিক্রতিও শাক্ত-সাহিত্যে গীতিগ্রবণতা স্থষ্টি করতে পারে নি কেন? 
শক্তি-বিষয়ক সংগীতে বৈষ্ণব-পদাঁবলীর একান্ত অনুস্থতি-বাদের সমর্থকদের 
এ জিজ্ঞাসার উত্তর খুঁজতে হবে । 

২/ ২। অষ্টাদশ শতক বাঁডালির জীবন-চেতনাঁর সর্বাত্মক অবক্ষয়ের যুগ। 
চৈতন্ত-চেতনা এবং বৈষ্ণব-প্রেমান্বক্তির সাধনাও এ সময়ে দেহ সাধক 
সহজিয়াদের ইন্দ্িয়-চারণের মধ্যে চরম বিপধস্ত হয়েছে। মূল বৈষ্ণব সাহিত্যের 
এই মহাঁবিনাষ্টর যুগে তা পক্তি-বিষয়ক সংগীতের জীবন-রস-নি-স্ন্দী নবীন 
তাব-শ্রোতকে প্রভাবিত, উৎসারিত করতে পেরেছিল, _এ-কথা মেনে 
নেব কী করে? ইতিহাসের জগতে কোন ঘটনাই কাকতালীয়বৎ হঠাৎ 
সংঘটিত হয় না; সকল এতিহাঁসিক ঘটনার পেছনেই রয়েছে জীবন-মূলোডত 
কার্ধ-কারণ-বদ্ধতাঁর সহজ সম্পর্ক; এই বৈজ্ঞানিক সত্যকে ত আজ আর 
উপেক্ষা করবার উপায় নেই। 

৩। তৃতীয়ত: পরবর্তী আলোচনা দেখ-ব, রামপ্রসাদী সংগীতের সব 
কয়টিতেই অপরিহার্য শক্তিবাদ ও শান্ত দর্শনের প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ অবলেপ 
ঘটে নি। কিন্তু যেসকল লংগীতে শক্তি-চেতনা অঙ্গন্্যত হয়ে আছে, 
ভার প্রত্যেকটিতেই রয়েছে অবিমিশ্র শাক্ত-তাস্ত্রিক ধর্মীচরণের স্পষ্ট 
অনন্তনির্ভর পরিচয়-গ্রতিপত্তি। আগেই বলেছি, হিন্দু পৌরাণিক অথবা, 
বৌদ্ধ-জৈন-বৈষণবাদি লমীজের শর্ত চেতন! তান্ত্রিক শক্তিবাদের ছার! 
বিচিত্র ও বিভিন্ন পরিমাণে প্রভাবিত হয়েছে। কিন্ত, শাক্ত-তান্ত্রিক ধর্মীচরণ 
কি জ্ঞান কাঁও, কি কর্মকাণ্ড ;-কি দর্শন,_-কি ক্রিয়াপদ্ধতি উভয়তঃই অনন্য- 
নির্ভর স্বাত্্য রক্ষা করে এসেছে আবহমান কাঁল,। এদিক থেকে বাংলা 
মঙ্গলসাহিত্যে প্রকটিত পৌর/ণিক শক্তিবাদকে তান্ত্রিক শীক্তধর্মের একটি 
আংশিক অভিব্যক্তি বলে স্বীকার যদি করেও নিই+ তবু রামপ্রসাদী গীতে 
অভিব্যক্ত বিশুদ্ধ তাস্ত্রিকতার আদর্শকে কিছুতেই মঙ্গলকাব্যিক শক্তিবাদের 
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্তিহাসিক ফলশ্রুতি বলে স্বীকার করে নেওয়া চলে না। 'অংশ' কখনো 
'পূর্ণের সমতুল হতে পারে না.-এই জ্যামিতিক স্বতঃসিদ্ধ অন্থুপীরেই এ" 
কথা সত্য। আমাদের বক্তবা, মঙ্গলকাঁব্যিক শক্তি-০৫1৮ এবং বাঁমপ্রসাঁদী- 
গীতির শক্তি-০০]: একই ধারার ক্রমপবিণতি নয়; ছুই পৃথক্‌ ০৪1-এর 

ত্বতন্ত্র মাহিত্যিক অভিব্যক্তি । 
ওপরের যুক্তি-কয়টি আংশিকতাবেও গ্রহণ-যোগ্য হলে বোঝা যাঁবে। 
বামপ্রপাদী সংগীতের ন্ুপ্রচলিত উৎস-বিচারের মাধ্যমে এই শ্রেণীর সাহিত্যের 
ব্রতিহ-পরিচয়, তথ সার্থক ধতিহাঁসিক মূল্য নির্ণয় সম্ভব 


রামপ্রসাদী গীতের 
প্রতিহাসিক নয়। বৈষ্ণব পদাবলী-প্রভাবিত ভক্তি-ধর্মী রাগাত্মিক 
শিল্প-্বভাব ভাবপ্রবণতাঁর একটি নব-বূপ মাত্রই রামপ্রসাদের সংগীত 


নয় অগ্টাদশ শতকের সামাজিক-ই্রতিহাঁসিক পরিপ্রেক্ষিতে এই এ্রেণীর 
শিল্প-কর্মের এক নৃতন মূল্য উদ্ভাসিত হতে পাবে। 

“যুগান্তরের পথের মূল্যাবধারণ কবতে গিয়ে বলেছি, আলোচ্য যুগে 
দেববাদ-নির্র-মানবতাবোধের মধ্যযুগীয় আদর্শ ক্রমেই শিথিল হয়েছে ৮- 
সেই সংগে বিছ্ছিনর-বিশ্রস্ত হয়েছে মধ্যযুগের সমাজ-মানসের গোষ্টি-সংবদ্ধ 
জীবন-মূল্যবৌধ। গোষ্টি-জীবনের এই বিনষ্ট্ির পথ বেয়েই একদিন অষ্টাদশ 
এতকের বাঙালি জীবনে দেখা দিয়েছে একান্ত-অন্ধ ব্যক্তি-সর্বস্বতা । আবার, 
এই বাক্তি-স্বন্ধত। তই স্থস্থ ও বলিষ্ঠ হয়েছে, ততই 
ব্যক্তিত্ব ( [১০750119116 ) এবং স্বতন্ত্র-ব্যক্তিত্ব ( [1001- 
৮10 এ৭11% )-এব সম্তাবনা-মুখে ভ্রম অংকুরিত হয়ে উঠেছে আধুনিক বাঙালি 
জীবন-স্বতাবের অনাগত বৈশিষ্ট্য লক্ষণ। পরবর্তী অধ্যায়ে রামপ্রসাদ- 
সমকালীন কবি ভারতচগ্ত্রের প্রতিভার মধ্যে লক্ষ করব মমীজ-বিবিক্ত একাস্ত 
বাক্তি-সরবস্ব আত্মপারতদ্থ্ের শ্বভাব-ধর্ম। এ আত্মপারতস্তরের এরতিহাসিক 
বিবর্তন-পথ বেয়েই বাংলা সাহিত্যে ক্রমশ: আ্মসচেতনা, ব্যক্তিত্ববোধ ও 
ব্যক্তি স্বাতস্ত্যের অুভূতি ক্রম-বিকশিত হয়েছে । এই অর্থেই ভাঁরতচন্ত 
অনাধুনিক যুগে জাত ও বর্ধিত হয়ে আধুনিক যুগের সংগে পরোক্ষ ভাব-সেতুর 

যোগ রচনা করেছেন। এখানে তার প্রতিভ। “ুগান্তর-পথে'র এতিহাপিক 
লক্ষপ-চিহনিত। 

রাঁমপ্রসাদের কবি-ব্যক্তিত্বের মধ্যেও “যুগান্তর পথের আরো একটি সুস্থতর 


সমাজ-ইতিহাস 


৪৮৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


লক্ষণ অভিব্যক্ত হয়েছে । রাঁমপ্রসার্দের জীবন ভারতচন্দ্রের মত সমাজ থেকে 
বিচ্ছি্ন ছিল না) বরং জন্মগ্রামের মমতাতুর সান্লিধ্যে তাঁর আজীবন 
অতিবাহিত হয়েছিল বলে, তার কবি-াক্ষিত্ব ছিল _আমূল সমাজ-প্রোখিত। 
টিনার অন্দ্দিকে যুগ-ম্বভাঁবেব বৈশিষ্ট্য অনুারেই রাম প্রসাদের 
আত্ম-পর্থত। না থাকলেও ছিল গভীর মন্মর্আত্মলীনতা । 
রামপ্রসাঁদের মমাজ-অভিমুখী সহৃদয় শিল্লি-মানস সমকালীন বাঙালি জীবনের 
অরীঁজনীতি অর্থনীতি সমাঁজনীতির সকল খাতে কৌতুহলী দৃষ্টি নিক্ষেপ করে 
অনায়াস-সঞ্চরণ করে ফিরেছে । অগ্ঠদিকে, তার স্পর্শ-কাতর আঁত্মলীন 
ব্যক্তি-স্বভাঁব সমকাঁলীন জীবন-প্রবাচের দিকে দিকে অবক্ষয্ব-বিনষ্টিব পবিচষ 
প্রত্যক্ষ করে হয়েছে মর্স-গীভিত। বামপ্রপাদের গীতি-কবি কর্ণ মাত্রই নিশ্রন্ত 
সমাজ-বাবস্থায় মর্মপীডিত কবি-ব্যক্তিতেব মন্ময় আতি-প্রস্থৃত। 


এদিক থেকে শক্তি-সাঁধনাব সংগে তথাকথিত বাঁমপ্রসাদী শাক্ত-সংগীতের 
সাহিত্যিক অংশের সংযোগ, প্রাসঙ্গিক এবং পরোক্ষমাত্র | বামপ্রপাদের 
কবিত্বের উৎস তাঁর সমাপ্রিয_ আহ্মুলীন_ব্যপ্সিত্ব , আর, অন্যদিকে তাব 
সেই ব্যক্তিতৃই ছিল তান্থিক শঞ্জি সাধনায় পুর্ণ-সিদ্ধ। ফলে, ব্যক্তি জীবনের 
ধর্ম-বিশ্বাস ও সিদ্ধি তীর কাব্যিক অনুভূতিব বিভিন্ন পষাষে বিমিশর পরিমাণে 
ঝাম্প্রমাণী গানের সংলগ্র হয়েছে। রামপ্রসাদের শঞ্িগীতি এদিক থেকে 
সাহিতাগুণ ধর্ম একাধাঁবে ভীকপমাজ গ্রীতি, ধীয সি ও কাঁব্যিক মন্ম় 
নিরপেক্ষ স্লিগ ভর হি 
উপলব্ষিব ভ্রিবেণী সংগম । আর এই কাবণেই, অর্থাৎ, 
এই তিনটি প্রবাহের প্রতিটি স্তব পুথকৃভাঁবে স্পর্শকাতিব ব্যক্তিত্বের মযৌং- 
সারিত বলেই রামপ্রসাঁদী সংগীত "লাবেগপুষ্ট গীতিমখব। বৈষ্ণব পদাবলী 
»গোষ্িগত প্রেম-বিশ্বীসেব ভিত্তিমূলে প্রতিষ্ঠিত। তাই, এই পদ-সাহিত্যে ধর্ম ও 
শমর্াছরাগ সমস্থত্রে বিধৃত , একে অস্ত থেকে অবিচ্ছিন্ন । কিন্ত, শাক্ত সংগীতেৰ 
মর্মোৎসারিতা ধর্মনিরপেক্ষ ব্যক্তি-চিত্ত-প্রবাহে_ সমীকুল। এখানেই এই 
দুই শ্রেণীর ধর্মনির্ভর গীতি সাহিত্যের ব্রতিহাসিক পার্থক্য-মুল। 
আমাদের পূর্ব-সংস্কীরেব পরিপ্রেক্ষিতে এই বক্তব্য হঠাৎ বিন্ময়কর 
মমে হতে পাঁরে। কিন্তু উদ্ধতি-গ্রমাণ সহযোগে এই 
গঠন 8 আকন্মিকত1 বোধের গ্রস্থিমোচন করা অসম্ভব নম্। 
প্রথমেই উল্লেখ করব আগমনী বিজয়] সংগীতের | এই 


শক্তি বিষয়ক গীতি-সাহিত্য ৪৮৯ 


শ্রেণীর গীতি-কবিতাঁবলী অস্তনিহিত ভাব-ম্বভাবের বৈশিষ্ট্যে কিছুতেই শাক্- 
সাহিত্যের মর্যাদা দাবি করতে পারে না। সত্য বটে, ত্র কবিতাবলীর 
বাহৃবিষয়ে দেবী পার্বতীর প্রতি পর্বত-বধু জননী-মেনকার বাঁৎসল্যের কারুণ্য-ই 
প্রধান হয়ে আছে। আর, পণ্ডিতের! “উমা' শবের যে উত্তব-তীৎপর্ধ-ই নির্দেশ 
করুন না কেন, আলোচ্য প্রসঙ্গে এই পার্বতী উমা বা দুর্গা পৌরাণিক শক্তির-ই 
এক বিশেষ রূপ । কিন্তু, আগেই বলেছি, কেবল এ পৌরাঁণিক শক্তির নাম- 
মাত্র ব্যবহাঁরের জন্তই ঈপর্ঘলাচ্য সাহিত্য-সংগীত শাক্ত-সাহিত্যের মধাঁদা দাঁবি 
কবতে পারে না পৌরাণিক অথবা তান্ত্রিক শক্তিবাদের জাঁন অথবা কম- 
কীগুগত কোন প্রত্যক্ষ সচেতনাই নেই এসব কবিতাবলীর পেছনে । ধীর- 
তাঁবে অনুধাবন করলে দেখ.ব, এ কবিতা-সংগীতাঁবলীর উম কোন ধর্ম-প্রেবণ 
নয়; বরং এক বিশেষ ধর্মগত জাতীয় অনুষ্ঠানের সামাজিক ফলশ্রুতিই এই 
সাহিত্যকে জন্ম দিয়েছে । ছুগৌথ্পব বঙাঁলির ধর্যোৎসব-ই নয় কেবল, 
আবহমান কাঁল থেকে প্রচলিত নিখিলবাঁংলার শ্রেষ্ঠ সামাজিক উৎসবও । 
শারদীয় দুর্গোৎমবের এই উর্মমাজিক প্রেরণাই রামপ্রসার্দের সমীজ-প্রিয় মন্ময় 
কবি-মানমে সামাজিক বেদনাব যে আতি রচনা করেছিল, তারই কাব্য-ফল 
'আগমনী-বিজয়।' মংগীত। বাংলা সাহিত্যের ভক্ত-ইতিহাসিক ডঃ দীনেশ 
চন্দ্র আলোচ্য সংগীতাবলীর এই সীয়ৃজ্জিক আবেদনের অনন্থতুলয শরেত্বের 
মহিমা অকুঠ ভাঁষায় স্বীকার করেছেন। সমকালীন বাল্য-বিবাঁহ-পীড়িত 
সমাজ-ব্যবস্থার উরতিহাসিক পরিপ্রেক্ষিতের প্রতি লক্ষ্য করে ডঃ সেন 
লিখেছেন, “বাংলা কুটারের বাঁলিকা-ছুহিতাঁদের স্বামিগৃহে যাওয়ার পর 
মাতৃ-হৃদয়ের বিরহের হাহাকাঁরকে করুণ রসের অফুরস্ত উৎস করিয়া ষে সকল 
আগমনী গান পল্লীতে পল্লীতে বহিয়! গিয়াছে, সেই আগমনী গাঁনের আদি- 
গঙ্গা, হরিদ্বার এই প্রসাদ-সংগীত) আশ্বিন মীসের ঝরা শিউলিফুলের মত 
এই যে মাতৃথিলনের প্রত্যাশায় বালিকা-বধুঘের চক্ষ্জল দিনরাত্রি ঝরিত, 
এই সকল আগমনী গান সেই সকল অক্র-রচিত হার,_-উহা তৎ্কাঁলিক বঙ্গ- 
জীবনের জীবস্ত বিচ্ছেদ-রসে পুষ্ট 1৮৮ বিদ্ধ সাহিত্য-ইতিহীস-রসিকের এই 
সিদ্ধান্ত কোন মন্তব্যের অপেক্ষ। রাখে না, তার উক্তির পরিপোঁষণের জঙন্থা 
কেবল একটিমাত্র রামপ্রসাঁদী আগমনী গানের উদ্ধার করছি £ - 

757 বঙ্গভাষা ও সাহিত্য। 





চন 
্ 


৪৯০ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


“গো রাঁণি, নগরে কোলাহল, উঠ, চল চল, 
নন্দিনী নিকটে তোমার গো। 
চল, বরণ করিয়া গৃহে আনি গিয়া, 
এসো, না, সংগে আমার গো ॥ 
জয়, কি কথা কহিলি, আমারে কিনিলি, 
কি দ্দিলি শুভ সমাচার । 
তোমায় অদেয় কি আছে, এস দেখি কাছে, 
প্রাণ দিয়ে শুধি ধার গে | 
, বাঁশী ভাসে প্রেমঙ্জলে, দ্রুতগতি চলে, 
খমিল কুগ্ডল ভার । 
নিকটে দেখে যারে, শুধাইছে তারে, 
গৌরী কত দূরে আর গো ॥ 
যেতে যেতে পথ, উপনীত রথ, 
নিরখি বদন উমার। 
বলে, মা এলে, মা এলে, মা. কি ভুলে ছিলে; 
ম। বলে একি কথা মার গো ॥” 
রাঁম-গ্রসাঁদের অন্যান্য বিষয়ক শক্তি-গীতিতেও এই সামাজিক হাদয়া- 
ধবেদনের প্রাবল্য ছুর্ণক্ষা নয় 
"বল্‌ মা, আমি দীড়াই কোথা, 
আমার কেউ নাই শঙ্করী হেথা । 
মার মৌহাগে বাপের আদর, এদৃষ্টাস্ত যথা তথ]। 
ষে-বাপ বিমাতাঁকে ধরে শিরে। 
এমন বাপের তরণা বুথা ॥ 
তুমি না করিলে কপ, যাব কি বিমাঁতা যথা? 
যদি বিমাতা আমায় করেন কোলে, 
দুরে যাবে মনের ব্যথা ॥ 
প্রসাদ বলে এই কথ। ২বেদাগমে আছে গাঁথা 
ওমা, যে জন তোমার নাম করে 
তাঁর কপালে ঝুলি কীথ1॥” 


শক্তি বিষয়ক গীতি-সাহিত্য ৪৯১ 


এই কবিভার মধ্যে “বেদ্রীগমের” উল্লেখ-মাত্র থাকলেও, কোন শাক্ত- 
বিশ্বাস-দর্শনের তাব-পরিমণ্ডল গড়ে ওঠে নি। বরং? সমাকালীন বাংলার 
কুলীন-সমাজে বহু বিবাহজনিত দুরাঁচরণের সামাজিক বিষফল-ই কাঁব্যিক 
মহিমা অর্জন করেছে রাম প্রসাদের সমাজপ্রিয় স্পর্শকাতর ব্যক্তি-মনের 
সংস্পর্শে। রামগ্রসাদ নিজেও ছিলেন বিমাতার ঘরের সম্তান; এই কবিতায় 
বর্মিত অভিজ্ঞতার সংগে তীর নিজের ব্যক্ভি-জীবন-বেদনাও কি পরিমাণে 
জড়িয়েছিল, সে-কথ আজ কে বল্বে? 


আর একটি গানের উল্লেখ করি: 


“মাগো তারা, ও শঙ্করী, 
কোন্‌ বিচারে আমার 'পরে করুলে ছুখেব ডিক্রী জারি! 
এক আসামী ছয়টা প্যাঁদা, বল্‌ মা কিসে সামাই করি। 
আমার ইচ্ছা! করে এ ছয়টারে বিষ থাওয়াইয়ে প্রাণে মারি ॥ 
পাদার রাজ। কৃষ্ণচন্দ্র, তাঁর নামেতে নিলাম জারি। 
এ যে পান বেচে খাস্ধ কৃষ্ণ পাস্তি তারে দিলে জমিদারী ॥ 
হুজুরে উকিল যে জনা» ডিস্মিশে তার আশয় ভাঁরি। 
কবে আসল সন্ধি, সওয়াল বন্দি, ষে রূপেতে আমি হারি ॥ 
পলাইতে স্থান নাই মা, বল কিব| উপায় কৰি। 
ছিল স্থানেব মধো অভয় চরণ, তাও নিয়েছেন ত্রিপুরাঁরী ॥ 


এই কবিতায় গতাঁন্ঈগতিক তাবে হলেও ধর্মগত-আদর্শ চেতনার প্রতি 


সি ০৮৯৮৮০ পাপা ও পা 


অবধানত। স্পট ও প্রত্যক্ষ | কিন্তু তা হলেও, পক পাস্তির মত অধোগ্য 
জনের জমিদারী লাভ-জনিত অর্থনৈতিক অসংগতির বিরুদ্ধে কবি মানসের 
অভিযোগ-পূর্ণ আতিও অস্প্ নয়*বরং বটুকুই কবিতাটির শিল্পমূল্যে 
নিহিত জীবনাবেদন রচনা করেছে। 

রামপ্রসাদ কবিতাঁবলীর অন্তরা শাক্ত-প্রেরণ! যেটুকু আছে, তাকে 
অস্বীকার করবার কোন দুরভিসদ্ধি আমাদের নেই। কিন্তু, এটুকুই 
বামপ্রসাদী সাহিত্য-সংগীতের প্রধান উপজীব্য যে নয়, এই তথ্যটুকুই 
ইত্তিহাঁসের পক্ষ থেকে উপস্থিত করা প্রয়োজন! ধর্মচেতনার দিক্‌ থেকে 
লক্ষ্য করলে দেখ ব,_-তান্ত্িক শত্ভিবাদ প্রধানত: আচরণীয় ধম। গৌড়ীয় 





৪৯২ ংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


বৈধব ধর্ম-ঢেতনার মত স্বভাবত: তা নিষ্টামূলক নয়। সন্দেহ নেই, এই 
ধর্মশান্্রের একটি দার্শনিক জ্ঞানকাগ্াত্মক দিক্‌ রয়েছে। কিন্ত সব-কিছুকে 
ছাঁপিয়ে আছে ত্ত্রসীধনার আচার-অনুষ্ঠান মূলক কর্মকাঁও। ফলেঃ এই 
ধর্মচেতনাঁকে নিয়ে ভাঁবমূলক কাব্য-রচনার প্রেরণা 
রিড সহজাত ছিল না; ধর্মের_চেয়ে কর্মীনুষ্টানের প্রেরণাই 
যে এতে বেশি। হিন্দুর প্রায় সকল প্রকার ধর্মাদর্শের 
মধ্যেই জ্ঞান ও কর্মের সংযোগ-স্থত্র হিসেবে ভাঁবাস্তভৃতি (ভক্তি )র অস্তিত্ত 
পরিকল্পন। করা হয়েছে। শাক তাগ্ত্রিকতাব মূলেও সেই ভাব প্রেরণা 
নিঃসন্দেহে বিদ্যমান । “ঘত্র জীবন্তত্র শিব, যন্ত্র নারী তত্র গৌরী”- ইত্যাদি 
ধরণের তাব-মূলোর বিঘোষণ তন্্-সাহিত্যে অতি স্ুলভ। তাছাডা, ডঃ 
স্থশীল কুমার দে-ও স্বীকার করেছেন, +[10৩ 18100095 00 80111) 177- 
0111086 01 0791710) ০1 01 0161 [11061 (0৩ 10125 ০01 0০ 
010৮6: 046 110 ০১৪ 01 00৪ 0010 7৫016 7২81111019584 
[6211560 (1)€ 65066011101 006110 7059101116165 ০1 (1515 10101]) 
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এর জন্য, আগেই বলেছি, দাঁয়ি ছিল শা৪-তান্ত্রিক ধর্মের “ক্রিয়াকাঁড * 
স্বন্বত। শীক্ত সাঁধকেরা ভন্ত্রমাধনায় কর্ী৮বণের পরে কেবল জোরই 
দেন নি, একটি গোষ্টি-জীবন-সীমায় তাকে একান্ত গোপনীয় করে রাখ তে 
চেয়েছেন । তান্ত্রিক ধর্ম-বিগ্া। “গুরূপদেশতো ডে জ্ঞেয়ুং শীস্্কোটিভিং।” 
শুধু তাই ময়; “ইয়ন্ত শাস্তবী বিদ্যা গুপ্তা কুলবধূরিব।” এমন কি, তান্ত্রিক 
শক্তি সাধনার গোষ্ঠিগত নির্দেশ অন্নসাঁরে “কুলপুস্তকাঁনি চ গোপয়েৎ। 
একদিকে "ভীব-বিমুখ আঁগুরু-স্বস্থতা, অপরদিকে আত্মপ্রকাশ ও 
প্রসারে সহজ বৈরপ্য হেতু তান্ত্রিক পক্তি-ধর্মকে নিয়ে সার্থক সাহিত্য রচনা 
সম্ভব ছিল না। এ-বিষঙে গ্রস্থাদি যা-কিছু রচিত হয়েছে, এ-দেশের সকল 
প্রাচীন গুপ্ত ধর্ম-িষ্তা গ্রন্থের মতই তাঁর সব ক়টিই গুহ নাংকেতিক ভাঁষাকে 
আশ্রয় করেছে; তাছাড়া, আগম-নিগম-তন্ত্রাধির এ বৃহধ গ্রন্থরাঁজ্যে ভাব- 
বিহীন শু কর্মানুষ্ঠানের প্রেরণাহেতু সাহিত্যিক সম্ভাবনা সহজে বিলুপ্ত 


হয়েছে । 





পপি পাপা পরশ পপিপপর্তি পি 


৪1 71500 ০185০851870 00108 8 190 ৩৩000%, 


শক্তি বিষষক গীতি-পাহিত্য ৪৯৩ 


এমন অবস্থায় রাম প্রসাদ এ পক্তিমন্ত্রের সাধক হয়েও এমন ভাব-তদগত 
গীতি-সাহিত্য রচনা করেছেন দেখে বিন্মিত হতে হয়। আর, এ সকল 
সংগীতাবলীতে ক্রিয়াকাগ্ীয্বকতাঁব পরিবর্তে বাৎসল্য-রষের ভাঁব-নিবিড়ত৷ 
প্রত্যক্ষ কৰে সহজেই মনে হয়েছে, এই সাহিত্য-কর্মে বৈষ্ণব রাগাত্সিক 
মর্মাহুসারী ধর্মমীধনার ছায়া-সপ্পাৎ্, ঘটেছে বুঝি। কিন্তু, লক্ষ্য করলেই 
দেখব, শাক্তসাহিত্যেব বচনায় বামপ্রসাদ তান্ত্রিক শক্তিসাঁধকের দাত্িত্ব ও 
পূর্বৈতিভ্তকে বিস্থৃত হন নি 
“তবের আঁসা খেন্ব পাশা, বডই আশা মনে ছিল। 
মিছে আশা, ভাঁঙা দশা, প্রথমে পাঁজুরি পলো ॥ 
প'বার, আঠারো, ষোল যুগে যুগে এলেম ভাঁল। 
শেষে কচ্চা বাঁব পেষে মাগে! পীজা ছক্কায় বদ্ধ হল ॥ 
ছ-ছুই আট, ছ-চাঁব দশ কেহ নয় মা আমার বশ। 
আঁমীব খেলাতে না হলো যশ, এবাব বাঁজী ভোব হল ॥ 
হদ হলে! চৌদ্দ পোষা, বদ্ধ পথে যায় নাযাওয়া। 
বামপ্রসাঁদের বুদ্ধি দোষে পেকেও ফিরে কেঁচে এলো |” 
গীতটির মধ্যে পাশাখেলাঁব একটি রূপ-চিন সম্পষ্ট হয়ে আঁছে। কিন্ত 
ক্রীডাবিষযক এ মংকেতগুলো জান্লেও অ-সাঁধক জনের গ্ষে উদ্ধত কবিতার 
অর্থ-বোঁধ অসভ্তভব। সাধকের কাছে প্রশ্ন করলে তন্তরেব ভাষা উত্তর মিলে £ 
*গুরূপদেশতে| জ্ঞেযং ন জ্ঞেষং শাপ্কোটিভি: 1” তন্রসাধনার এটি মূল কথা, 
আঁগম-নিগমাদি তত্বগরন্থের অর্থাবধাবণ সঙ্থন্ধেও এটি চরম কথা। বিশুদ্ধ 
দাহিত্যাঁদর্শের বিচাবে এই কবিতাকে কিছুতেই কাঁব্য-পর্যায়ের অন্ততুক্তি 
কবা চলে না । আগম নিগম অথবা যে কোন তঙ্ের যে-কোন শ্লোক কাব্য- 
পদ্দবাচ্য না হলে, এটিও কাব্য নয়। বামপ্রলাদী মংগীত, এমন কি অন্যান্ 
তত্্রসাঁধকদেব বচনাতেও এই ধরণেব গীতি-কবিতাব সংখ্যা কম নয। 
তাছাড়া, ধর্মাতবুক পবিমগ্ডল-বিশিষ্ট আঁবো৷ কিছু সংখ্যক সংগীত বয়েছে, 
ঘাদের মধ্যে পৌবাঁণিক অথবা তান্ত্িক এর্জিবাদের পরিচিততর বোধগম্য 
উপা্দীনের প্রতি ইঙ্গিত রয়েছে । এ-নব কবিতাংশেরও অনেক কয়টিই সার্থক 
রনোত্রীর্ণতা দাবি করতে পারে না। রামপ্রপাদী সংগীত অথবা তার 
অন্থুগামীদেরও যে সব সংগীত-কবিতা উৎকৃষ্ট কাব্য-সম্বদ্ধি লাভ করতে 


৪৯৪ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


পেরেছে, তাঁর অধিকাংশই সমকালীন সমাজ-মাঁনসের প্রাণরসে সপীবিত হয়ে 
আঁছে। এদের মধ্যে কোন কোনটিতে পক্তি-০৪1৮ এর বিশেষ তাব-প্রতান 
রয়েছে ; কোনটিতে তার প্রায় কিছুই নেই। কিন্ত সব-কয়টিতে অহুস্থযত হয়ে 
রয়েছে কবি-ব্যক্তির মন্ময় উপলব্ি-জনিত সহজ হৃদয়াতি। বাংল। সাহিত্যের 
ইতিহাসে গৌষ্ঠি-জীবনাশ্রিত ধর্মভাবকে অবলম্বন করে ব্যক্কিমানসের মন্সয়তার 
প্রথম মুক্তিপথ উৎসারিত হয়েছিল রামপ্রসাঁদের সমাজ-প্রিয় কবি-ব্যক্তিত্বের 
আঁত্মলীন উপলব্ধির মধ্যে । এই অর্থে ইতিহাসের দৃষ্টিতে তিনি কেবল 
পর্কিবিষয়ক সংগীতেরই নন, বাংল! কাব্যে ব্যক্িত্ব-্পৃষ্ট গীতিকাব্য (1+/110)- 
প্রবাহের “আদিগঞ্গ। হরিদ্বার।” বৈষ্ণব-কবিতীয় ব্যক্তির হৃদয়াতি, তথা 
ব্যক্তি-চিত্বের সহজ অশ্থরক্তি গোষ্ঠিগত জীবন-মৃল্যবোধের পরিভাষায় 
ম্তিত হয়ে অভিন্-হদয় সর্বজনীনতা লাভ করেছে। জ্ঞানদাস-গোবিন্দদাণের 
পদীবলীতে কবিরব্যক্রি-স্বভাব “প্রেমের পরমপাঁব” “মহাতাব”-সাধনার সাধারণ 
ঈতিহ মণ্ডিত হয়ে নিরবচ্ছিন্ন অভিন্নতা লাভ করেছে। আর, বামপ্রসাদী 
শঞ্চি-সংগীতে গোষ্ঠিগত জীবন-বাঁদনাকে ব্যর্জিব স্ৃদয়াতি-পরিচ্ছিন্ন করে 
আত্মলীন (947০01%০) কাব্য-কৃতির মু্তিপথ হয়েছে উৎ্পারিত। এখানে 
ধর্মগত বিশেষ ভাঁব-চেতনার প্রকষ অপবিহাধ নয়। এই কারণেই মধুস্থদনের 
ব্রজাঙ্গনা বৈষণব-কবিত। নয় কিছুতেই; কিন্তু তাঁব নিম্নোক্ত পদটি সাঁথক 
বিজয়া সংগীত :- 

“যেয়ে। না রজনি, আজি লয়ে” তারা দলে । 

গেলে তুমি, দয়ামযি, এ পরাণ যাবে। 

শত্তি"গীতির উদ্দিলে নির্দয় রবি উদয়-অচলে, 
ত্িহাসিক ফলক্রতি নয়নের মণি মোর নয়ন হারারে | 

বার মাস তিতি, সতি, নিত্য অশ্র্জলে, 

পেয়েছি উমীয় আমি ; কি সাত্বনা ভাবে 

তিনটি দিনেতে, কহ, লো তারা-কুগুলে, 

এ দীর্ঘ বিরহ-জাল। এ মন জুড়াবে? 

তিনদিন স্বর্ণঘীপ জ্বলিতেছে ঘরে 

দূর করি অন্ধকার শুনিতেছি বাণী 

মিষ্টতম এ-ন্টিতে, এ কর্ণ-কুহরে। 


শক্তি বিষয়ক গীতি-সাহিত্য ৪৯৫, 


দ্বিগুণ আঁধার ঘর হবে, আমি জানি, 
নিবাও এ দীপ ষদ্দি,-কহিলা কাঁতরে,_ 
নবীর নিশাশেষে গিরিশের রাণী |” 
আধুনিক কালের বাংল! কবিতাঁর শিল্প-স্বভীব আলোচন। করলে দেখব, 
গোষ্টি-জীবনবোধ মুক্ত ব্যক্তি-মানসাতিই এ কালের গীতকবিতা (71০) 
সাধারণ স্বভাব। মধুস্থদনের ব্যক্তিত্ব-প্রধান প্রতিভার মধ্যেই এই কাব্য- 
হ্বভাবের প্রথম সার্থক মুক্তি ঘটেছিল। '“যুগাস্তর পথের কবি রাঁমপ্রসাদ 
গোষ্ঠি-জীবনের সীমাকে অতিক্রম না করেও ব্যক্কি-চিত্তের উপলব্ধি-তন্ময়তাকে 
সার্থক মুক্তি দিয়েছেন, এই অর্থে মধুক্দনীয় কাব্য-স্বভাবের তিনি সার্থক 
পূর্বস্রী। আর, এই কারণেই রাঁমপ্রসাদী কবিতায় শক্তি-চেতনা গীতি- 
রূপীয়নের নির্বর-উত্ন, “যুগান্তরের পথে র গোষ্টিচেতনীমোক্ষণের সার্থক 
ধতিহাসিক প্রেরণা । ধর্মীশ্রিত গীতি-কবিতা রচনাঁব এই নবীন প্রয়াসে 
রাঁমপ্রসাঁদ বৈষ্ণব-পদীবলীর বহিরঙ্গ রূপাবয়বের উত্তরাঁধিকাঁরকে সার্থকভাবে 
ব্যবহাীব করেছেন। কিন্ত, ভাঁব-প্রেরণীর দিক থেকে বৈষ্ণবপদ ও শক্তি- 
সংগীত স্বতীব-পৃথক্‌, একথা স্মরণ রাখ তে হবে। 
বাংলা গীতিকবিতাঁর (1710) ক্রমবিকাশে রাঁমগ্রসাদ-প্রতিতাঁর যুগ- 
সন্ধি-লক্ষণ-চিন্তিত বৈশিষ্ট্যের সুদীর্ঘ আলোচনার শেষে এবারে উদ্ধার করি 
কবির ব্যক্তি-পরিচিতি। 
হাঁলিসহরের অন্তর্গত কুমীরহট্ট গ্রামে তৈদ্য বংশে কবি জন্মগ্রহণ করেন, 
তাঁর পিতার নাম ছিল রাঁমরাঁম সেন। রাঁমরামের ছুই পত্বী ছিলেন) 
রাঁমগ্রপাদ দ্বিতীয় পক্ষের সম্তাঁন। কবির সহোদর ভাই 
ছিলেন একজন, আর ছিলেন ছুটি বৌন। ভাই 
বিশ্বনাথ, বোন ছুটির নাম অদ্বিকা ও ভবানী। 
নিধিরাম নামে কবির এক বৈমাত্রেয় ভাইও ছিলেন । রামপ্রসাদের ছুটি 
পুত্রের নাম রামছুলাল ও রামমোহন পরমেশ্বরী এবং জগদীশ্বরী নামে 
কবির ছুটি কন্যা ছিল। এদের বংশের আদি পুরুষের নাম কৃত্তিবাস। 
রাঁমপ্রসাদের বিশ্তাসুন্দরকাব্যে কবির বংশ-পরিচিতি উদ্ধত আছে। 
কবির আবিতাঁবকাল সম্বন্ধে নিশ্চিত কিছু জান! যায় না। ডঃ দীনেশ- 
চন্দ্রের অনুমান।-১৭১৮--১৭২৩ ্রীষ্টাব্বের মধ্যে কোন-সময়ে ইনি জন্মগ্রহণ" 


পাসগ্রসাদের 
ব্যক্তি-পরিচয় 


-৪৯৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


করেন। সিদ্ধিকামী কবি স্বগ্রামে তান্ত্রিক সাধনায় কায়মনোবাক্যে আত্ম- 
নিয়োগ করেন। তার আরাধনার এঈকাস্তিকতায় সন্তষ্ট হয়ে স্বয়ং দেবী- 
কাল্সিক কন্তা-রূপে কবির ঘরের বেড়া বেধে দিয়েছিলেন,_এরূপ লোঁক- 
প্রসিদ্ধি আছে। রামপ্রসাঁদের সাধনা ও কবিত্ব সম্বন্ধে আরে বহু প্রবাদ 
রয়েছে। তীর মধ্য একটি থেকে জানা যায়-কবি কোন জমিদারী 
সেরেন্তায় কাজ করতে গিয়ে হিসাবের খাতায় শ্যামা-সংগীত রচনা করতে 
থাঁকেন। এবং হঠাৎ একদিন ধরা পড়ে যাঁন। বর খাতারই সংগীতীবলীর 
মধ্যে নাকি রামপ্রসাঁদের বিখ্যাত সংগীতাটিও ছিল, 
«আমায় দে মা তবিলদাবী,- 
আঁমি নিমক-হারাঁম নই? শঙ্করী 1৮.:-ইত্যাদি | 

এই সংগীতীবলী পড়ে বিমুগ্ধ জমিদীর ৩০২ মাসোহারার ব্যবস্থা করে 
কবিকে শ্ব-গৃহে প্রেরণ কবেন। বাঁজকিশোঁর মুখোপাধ্যায় নামক অপর 
একটি জঙ্মিদারের পৃষ্ঠপোষকতার ফলেই যে কবি কালী-কীর্তন বচনা৷ 
করেছিলেন, এ কথা তিনি স্বয়ং উল্লেখ করে গেছেন। তাছাড়া, রাজ 
ক্চচন্ত্রের নিকট থেকে কবি একশ: বিঘা জমি এবং “কবিরঞ্জন' উপাধি 
লাভ করেন। 

রামপ্রসাঁদ-রচিত কাঁলিকা মঙ্গল-বিদ্যাস্ন্দরকাব্যর পরিচয় পরবর্তী 
অধ্যায়ে উদ্ধৃত হবে। এবারে শীক্ত-কবিতাঁয় তাঁর শ্রেষ্ঠ উত্তরস্থরীদের 
কবি-কৃণ্তির উল্লেখ করেই প্রসঙ্গ শেষ করব। 

এঁদের মধ্যে সর্বাগ্রগণ্য কবি হচ্ছেন কম্লাবান্ত ভট্টাচাধ। কাল্নার 
অদ্বিকানগর গ্রামে কবির মূল নিবাস ছিল। ১৮০০ গ্রীষ্টান্দে কমলা কান্ত 
কোঁটালহাঁটে বাঁস-পরিবর্তন কবেন। ইনি বর্ধমীনাধিপ তেজশ্শ্রের গুরু 
এবং সভা-পত্তিত ছিলেন। তীর কাব্যে স্টামা-চরণ-লীতের আত, এবং 
বিশেষতাঁবে মানব-ধর্মী হৃদয়াবেগের পরিচয় নিবিড়। এদিক থেকে 


কমলাঁকাস্ত রামগ্রসাদের সার্থক পদাঙ্কবাহী । 
“আমি কি হেরিলাম নিশি স্বপনে । 
গিরিরাজ অচেতনে কত ঘুমাও হে। 
কমলাকাস্ত 


এই এখনি শিয়রে ছিল, গৌরী আমার কোথা গেল হে, 
আধ আধ “মা” বলিয়ে বিধু-বদনে |” 


শক্তি বিষয়ক গীতি-সাহিত্য ৪৯৭ 


এই একটি পদাীংশ থেকেই কমলাকস্তের আগমনী-্সংগীতের মানবিক- 
রস-নিবিড়তা অনুভূত হতে পারবে। বস্তুতঃ, অজ সৃষ্টি ধারার মধ্য 
দিয়ে কমলাকাস্তই আগমনী গানকে একটা সম্পূর্ণ রস-পরিণাম দান 
করেছিলেন। কমলাকান্তের শ্ামাসংগীতে লোৌক-প্রিয় তত্ব-কথার সংগে 
জন-হৃদয়াস্থকূল ভক্তি-নিবিড়তার পরিচয় নৃস্প্ট,_ 
“জীন ন। রে মন, পরম কারণ, কালী কেবল মেয়ে নয়। 
মেঘের বরণ করিয়ে ধারণ, কখন কখন পুরুষ হয়| 
হয়ে এলোকেশী, করে লয়ে অমি, দন্গজ-তনয়ে করে সভয়। 
কতু ব্রজপুরে আমি, বাঁজাইয়ে বাশী ব্রজাঙ্গনার মন হরিয়ে লয় ॥ 
ব্রিগুণ ধাবণ করিয়ে কখন, করয়ে স্বজন পাঁলন লয়। 
কতু আপনার মায়ায় আঁপনি বীধা, যতনে এ ভব-যাতনা ময় ॥ 
যেরূপে যেজন। করয়ে ভাবনা, পেপে তার মানস রয়। 
কমলাকাস্তের হৃদি-মরৌবরেঃ কমল মাঝারে করে উদয় ॥” 
বাজ। কষ্চচন্তর বায় শ্তামীসংগীতের বিণেষ ভক্ত ছিলেন এবং স্বয়ং এ বিষয়ে 
পর্দবচনা করে গেছেন। পরবর্তীকালে রাজকুমার-ঘয় শিবচন্দ্র ও শত্ৃচন্ত 
এবং রাজপরিবার ভূক্ত অপরাপর অনেকে অপেক্ষার্তত 
কৃষচ্র ও পরিবার নিয়শ্রেণীর পদ রচনা! করেন। মহারাজ মহ তীব-চাদও 
একাধিক শাক্ত-সংগীত লিখেছিলেন”_শুধু তাঁই নয়, ১৮৫৭ খ্রীষ্টাব্দে কমলা- 
কান্তের শ্বহস্ত-লিখিত পুথিখানির মুদ্রণ-ব্যবস্থা করে বাংলাসাহিত্য-ইতিহাসের 
বিশেষ সেবা! তিনি করে গেছেন। 
মহারাজ নন্দকুমার রায় কালী-সংগীত রচনা করতেন। তাছাড়া, 
বর্ধমানরাঁজের দেওয়ান নন্দকিশোরের ভণিতায়ও শৃক্তি- 
গীতি পাওয়। গেছে । নন্দকিশোরের অন্যতম ভ্রাতা 
রঘুনাথ-দেওয়ানও (১৭৫০ শ্রী:--১৮৩৬ খ্রীঃ) শক্তি-গীতি রচনা করেছিলেন । 
রঘুনাথের লেখা কৃষ্ণলীল। গীতের পরিচয়ও পাওয়া গেছে । 
এই সকল সাধক-ভক্ত পদকর্তৃগণের কথা ছেড়ে দিলেও নিছক গীতিকার 
হিসাবে আরো! কয়েকজন কবি ম্মবণ-যৌগ্য। শক্তি-গীতি-কার অপেক্ষ। 
কবিওয়ালা?, পীচালীকার, তর্জা-গলাদির শিল্পী রূপেই এদের সমধিক 


খ্যাতি। কিন্ত, এ সকল বিশেষ ধরণের সজনী-গ্রচেষ্টার আকার রূপে 
৩২ 


মহারাজ নন্দকুমার 


৪৯৮ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


শক্তি-লীলা খন অবলম্থিত হয়েছে, তখনই অন্ত-নিরপেক্ষ একট! শক্কি- 
গীতিমূল্যও যে এর! অর্জন করেছিল, তারই এ্রতিহাপিক স্বীকৃতিস্বরূপ 
এদের দুয়েক জনের পরিচয় উদ্ধার করি। 
বিখ্যাত কবি-ওয়াল। রামবন্ত্ ( ১৭৮৬ গ্রী;--১৮২৮ ত্র: ) বৈষ্ণব এবং 
শাঁত-সংগীত,-উভয়ই রচনা করেন। রামবন্থ এব" অনুরূপ অন্যান্য কবি- 
ওয়ালাগণের রচিত পদসমূহে অস্তযাহুপ্রাস-প্রাচুং শবালংকার-সম্ৃদ্ধিত_ 
চটব্দার বাগজাল বিস্তার, ইত্যাদি বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা যায়, 
প্গত নিশি যোগে আমি হে দেখেছি স্ুম্বপন। 
এল হে মেই আমার তারাধন। 
দুয়ারে ঈাড়ীয়ে বলে।মা কৈ, মা কৈ, মা কৈ আমার, 
দেও দেখ! দুখিনীরে। 
অমনি ছুবাহু পধারিঃ উমা কোলে কবি, 
আনন্দেতে আমি, আমি নই। 
ও হে গিরি, গা তোল হে, উমা এলেন হিমালয়। 
উঠ “দুর্গ দুর্গা” বলে, দুর্গা কর কোলে 
মুখে বল, জয় জয় ছুগী জয়। 
কনযপুর প্রতি বাঁংসল্য, তায় তুচ্ছ কবা নয়॥” ইত্যাঁদি। 
বিখ্যাত পাঁচালীকাব্য-রচয়িতা দ্াশুরায় বা দাঁশরথি রাঁষ (১৮০৪- 
১৮৫৭ খ্রীঃ) শাক্তপদ্দ, রচনা করেন। দাঁশরথি শাব্দিক কবিগণের মধ্যে 
সর্বত্রেঠে যদি না-ও হন, তবু অন্যতম শ্রেঠ। বিখ্যাত “আগমনী”গানের 
ংশবিশেষ উদ্ধীর করলেই দাশরথির প্রতিভা-পরিচয় স্পষ্ট হবে £- 
“গিরি, গৌরী আমার এসেছিল । 
স্বপ্নে দেখ! দিয়ে, চৈতন্য করিয়ে 
চৈতন্তরূপিনী কোথা লুকাল ॥ 


পন ১৮০০ 


রাম বনু 


দারা 


নাহি চলাচল, হলাম হে অচল, 
চঞ্চলার মত জীবন চঞ্চল, 
অঞ্চলের নিধি পেয়ে হারালো ॥ 
্ক্্য করা উচিত,--শব্ এবং অর্থালংকারের প্রাচূর্যের মধ্যেও বাঁঙালি-ধর্মী 


শক্তি বিষয়ক গীতি-সাহিত্য ৪৯৯ 


ব্যকিগত হবদয়াতিটুকু বিনষটিপ্রাপ্ত হয় নি কথার বর্ণাঢা চিত্রাবলীর মধ্যে 
কবির নিভূত “মনেরি বাসনা টিও অকপটেই প্রকাশিত হয়েছে ;৮- 
 শ্মনেরি বাসনা শ্যামা, শবাসনা শোন্‌ মা বলি। 

অস্তিমকালে জিহ্বা যেন বল্‌তে পায় মা কালী, কালী 

হৃয়মাবে উদয় হয়ো মা, যখন করবে অন্তর্জলী | 

তখন আমি মনে মনে, তুল্ব জবা বনে বনে, 

মিশায়ে তক্তি-চন্দনে, পদে দিব পুষ্পাঁঞ্জলি ॥”*"' ইত্যাদি 

শক্তি-বিষয়ক গীতি-কার কবিওয়ালাদের মধ্যে সর্বশেষে হলেও বিশেষ 

উন্লেখষোগ্য মৃজাহুসেন ও এ্ট.ণী ফিরিঙ্গি। এতে বিস্মিত হবার কারণ 
নেই। এ-কাঁলেও মুমলমাঁনকবি নজরুল ইস্লাম শ্তামা-বিষয়ক কবিতা 
রচনায় উল্লেখ্য দক্ষতা প্রদর্শন করেছেন। শুধু সংখ্যায় 
নয়, পদমাধূর্যের বিচাবেও শক্তি-বিষয়ক নজরুল-গীতি 
মনোমুগ্ধকর। ত্বীকাঁর করা উচিত,_-এই বস-মাধূর্ষের 
মূলে কোন বিশেষ বিশ্বাস-নিষ্ঠার প্রেরণা না থাকলেও এবা সার্থক হয়েছে 
কেবল গীতিকাব্যের হৃদয়াম্থভূতির অকাস্তিকতা (5001906% 51006- 
70 ) গ্রভাবে। আর আগেই বলেছি, গোষিগত নিষ্ঠা-বিশ্বাস-নিরপেক্ষ 
ব্যষ্টি-মুলক চিন্ত-বিক্রিয়াই শাক্ত'দংগীতের মূল প্রেরণ! ; মৃজাঁছসেন এবং 
এন্ট,ণী ফিরিঙ্গির গ্রচেষ্টার মধ্যে সেই প্রাথমিক পযায়েই এই এতিহামিক 
তথ্য-পরিচয় স্ুষ্পষ্ট হয়ে উঠেছিল,-এইখানেই এদের স্বীকৃতির অপরিহাধত্া । 


মবজাহুসেন ও এন,ণী- 
ফিরি ইত্যাদি 


যড়বিংশ অধ্যায় 


কালিকামঙ্গল অথবা বিষ্তান্ুন্দর ক্ষাব্য 


পূর্ববর্তী বিচার উপলক্ষোই উন্নেখ করেছি,_“কাঁলিকামঙ্গল' নামে 
অভিহিত কাব্যপ্রবাহকে “বাংলা মঙ্গলকাব্য'-সাহিত্যের অস্ততৃক্তি করা 
উচিত নয়। কাপিকামজলের দেবী কালিকা৷ বিশেষ পারিভাষিক অর্থে 
'ম্ল-দেবতাঃ নন,_পূর্ববর্তী অধ্যায়ে বণিত তান্ত্রিক কালিকাদেবীর সংগেও 
ণ ইনি সর্বাংশে সমস্ত্র-জ নন। “কালিকামজল' বিশেষ- 
কালিকামঙ্গল নয়, 
£বিসতানন্দর' ভাবে বিদ্কা ও স্থদ্দরের রোমান্টিক লোক-ভীবনাশ্রযী 
প্রেম-চাতুর্ষ-গাথা। কেবলমাত্র বাংলাদেশেই এই 
অবিমিএ মানবিক প্রেম-কাঁহিনী দেবী কালিকাঁর কুপাবরণের অস্তরাঁলবর্তী 
হয়ে প্রকাশিত হয়েছে । কিন্ত, এখানেও জীর্ণ আবরণজাঁল-অপসারণে কোন 
অন্থ্বিধা হয় না। তাই, পূর্ববর্তী আলোঁচনা-অংশে উল্লেখ করেছি, 
এই শ্রেণীর কাঁব্য-প্রবাহকে “বিদ্যানুন্র' কাব্য নামে অভিহিত করাই 
অন্ততঃ প্রতিহাসিক বিচারে মংগত-তর | 'বিগ্যান্ন্দর' কাব্যের গল্পাংশের 
অনুধাবন করলেই যুক্তির যাথাধ্য প্রতিপন্ন হবে। 
একদা গভীর রজনীতে অপূর্ব রূপ-গুণান্িত রাজকুমার নুন্দর কালিকার 
আরাধনা. দেবীর মন্তষ্টি বিধান করে অতুলনীয়া সন্দরী-বিদৃষী রাজকন্যা 
বিগ্ভার পাণি-লাভের বর্-প্রাপ্ত হশ। তপ;সিদ্ধ সুন্দর 
দেবী-প্রদত্ব শুকপক্দী সহ গোঁপনে গৃহত্যাগ করেন 
এবং বিদ্ভার পিতৃরাজ্যে উপনীত হন। রাজান্তঃপুরের পুষ্পব্যবপায়িনী 
বৃদ্ধা মালিনী স্বন্দরের রূপগুণে ন্রেহাসক্ত হয়ে তাকে আপন গৃহাশরয়ে 
আহবান করে। ুন্দর মালিনীকে মাঁদী-সপ্বোধনে আপ্যায়িত করে তারই 
আশ্রয় গ্রহণ করেন। পরদিন প্রাতে মালিনী যখন বিদ্বার ফুল যোগাতে 
যাঁয,-তখন সুন্দর একগাছি মনোমুগ্ধকর মালিক রচনা করে তাঁর মধ্যে রৃতি- 
কামদেবের পুষ্পচিত্রাংকণ পূর্বক, তাঁর সংগে কৌশলে প্রণয়লিপি প্রেরণ করেন। 
নুন্দরের শিল্পবোধ ও পাগ্ডিত্যে চমত্ক্তা বিচ্ভা তার প্রতি আকৃঞ্। হন, 
বিস্তার সাংকেতিক মির্দেশত্যায়ী সরোবর-্মীনকাঁলে বিষ্চা-স্ন্দরের সাক্ষাৎ 


কাহিনী 


কালিকামঙ্গল অথবা বিদ্যাস্নন্দর কাব্য ৫০১ 


এবং সাঁংকেতিক ভাষায় প্রেম-বিনিময় ঘটে । নিতৃত রজনীতে বিদ্যার শয়ন- 
গৃহে উপনীত হওয়ার প্রতিুতি দিয়ে সুন্দর মাঁজিনী গৃহে প্রত্যাবর্তন করেন । 
সন্ধ্যা ঘনিয়ে আসে,_তথাপি বিগ্যার গৃহে উপনীত হওয়ায় কোন নিরাপদ 
উপাঁয় উদ্ভীবনে অক্ষম স্থন্দর কালী-স্তোত্র আবৃত্তি করতে থাকেন। পরিতুষ্টা 
দেবী আবিভূর্তা হয়ে সুন্দরের শধ্যাগৃহ থেকে বিদ্যার শষ্যাগৃহাভ্যস্তর প্স্ত 
গোপন ঘুডঙ্গ-পথ গঠনের বর দান করেন । প্রতি রজনীতে সভঙ্গপথে গুন্দর 
বিষ্ভার শয়নগৃহে উপনীত হতে লাঁগ লেন,_উভয়ের প্রেম-নিবিড়তার শেষে 
গৌপন বিবাহান্ষ্ঠান সম্পন্ন হল। আরও পরে বিষ্যার দেহে সম্তান-সভাঁবনা- 
লক্ষণ প্রন্ফুট হয়ে উঠল । দাসীর নিকট এই সংবাদ শুনে রাঁণী কন্যাকে 
যৎপরোনাস্তি ত্সনা করলেন এবং স্বামীর নিকট এই দুঃসংবাদ জ্ঞাপন 
করেন। ক্রুদ্ধ রাঁজা অবিলম্বে দুক্কৃতকাঁরীকে ধরে বাজ সভায় উপস্থিত 
করার আদেশ দিলেন,_নতু, নগরপাঁলের মৃত্যুও স্বনিশ্চিত। কিন্ত 
সন্দরকে ধরবার সকল চেষ্টাই বার্থ হতে লাগল্। অবশেষে কোটাল 
বিদ্যার শয়নকক্ষের আগাগোড়া পিন্র-লিপ্ত করে রাখে। রাত্রিতে সুন্দর 
বিদ্যার গৃহে উপনীত হলে তাঁর পরিচ্ছদে সিন্দর লিপ্ত হল এবং রজক-গৃহে 
প্রদত্ত সেই পরিচ্ছদের স্থত্র অবলম্বন করে কোঁটাঁল মালিনীর গৃহে সুন্দরের 
শয্যাকক্ষ, গোপন সুড়ঙ্গ সবকিছুই আবিষ্কার করল। রাজার বিচাঁরে স্থন্দরের 
শূল-দগ্ড হয়। মশানে বন্দর কালিকার স্তবারাঁধন। করেন এবং দেবী স্বয়ং 
আঁবিভূর্তী হয়ে সুন্দরকে রক্ষা করেন। রাজা স্ন্দরের পরিচয় জ্ঞাত হয়ে, 
বিদ্ভাকে তার হস্তে সমর্পণ করে কন্া-ভাঁমীতাকে বরণ করে নেন! 
বিগ্যাস্ন্দরের প্রণয়-কথার সংঘটয়িত্রী কালিকাঁদেবীর উল্লেখ বাংলাদেশের 
কাঁব্য-সমূহেরই বৈশিষ্ট্য ; অন্থত্র এই বিষয়ের উপস্থাপনা পরিলক্ষিত হয় না) 
ডঃ স্ুকুমারসেনের ধারণা,-“বর্ভমান সহশ্রা্বীর প্রারস্তের তিন চারি শতাব্দী 
হইতে এই কাহিনীর ছুটি বিভিননন্ধপ উত্তর-পশ্চিম ভারতে প্রচলিত ছিল ।” 
এই কাহিনী ছুটির প্রথমটিতে আছে দি্িজয়োদেশ্টে বহির্গত পণ্তিত-কবি 
শিক্ষা-গুরুর প্রতি “কলাবিৎ রাঁজ-ছুহিতা ছাত্রীর প্রণয় 
নঞ্চার 1৮২ দ্বিতীয়টিতে আছে,_'চৌর' (-চতুর ) 
“কবি-প্রগয়ীর সঙ্গে রাজ-বালা' প্রণয়িনীর গোপন মিলন 1৮ ভঃ সেন মনে 


০ 
১। বাঙাল! সাহিতোর ইতিহাস ১ম থও (২য় সং)। ২। প্র। ৩। ত্র 


কাহিনী-মুল 


৫০২ বাংল৷ সাহিত্যের ইতিকথ। 


করেন বিগ্যান্ন্দর-কাহিনী দ্বিতীয়শ্রেণীর গল্পের প্রতাবেই গড়ে উঠেছিল । 
পূর্বোক্ত বিদ্াস্থন্দর কাহিনীতে বররুচি-কৃত সংস্কৃত £বিগ্ঠানুন্দরম্কাব্য এবং 
কাঙ্মীরী কবি বিল্হনের নামে প্রচলিত “চৌরপর্চীশৎ কাব্যের প্রভীব ষে 
রয়েছে, পত্িতগণ এনন্বন্ষে নিঃপন্দেহ ।£ বিল্হন সঙ্বদ্ধে জনশ্রুতি রয়েছে__ 
কাম্মীরের এই জনপ্রিয় কবিটি গুজরাট-রাঁজসভায় রাঁজকন্াকে বিদ্যা শিক্ষা- 
দানকালে গররু-শিষ্তার মধ্যে প্রণয়াসক্কি ঘটে। রাজ! এই সংবাদ 
অবগত হয়ে বিল্হনের মৃত্যুদণ্ড বিধান করেন। মৃত্যু সমীপবর্তী জেনে 
কবি অপূর্ব চতুরতাপূর্ণ ভাব-ভাঁষায় আপন দয়িতা রাঁজকন্তার রূপ-গুণ এবং 
তংপ্রতি প্রণয়ান্ুভূতির বর্ণনামূলক পর্শটি গ্লোক আবৃত্তি করেন। এই 
ক্লোক কয়টিই 'চৌর-পঞ্চাশৎণ নামে বিখ্যাত। কবি-বিল্হন সম্বন্ধীয় এই 
জনশ্রুতির ইতিহাসিক মূল্য নিরূপিত না হলেও, “চৌর-পঞ্চাশৎ কাব্যের 
গ্রভাব বাংল! বিগ্যান্থন্দর কাব্য-কথার 'পরে সপষ্টরূপেই পরিলক্ষিত হয়। 
বিল্হছনের মতই মৃত্যুদণ্ডাজ্ঞা প্রা জন্দর বি্তার রূপ-গুণাত্মবক পর্চাশটি 
চাতুরধপূর্ণ গ্লোকে আপন প্রণয়েতিহাসের সংকেত জ্ঞাপন করেছিলেন। তা 
ছাড়া, বাংলা ভাষায় রচিত “চৌরপঞ্চাশৎ/-কাব্যের সংখ্যাও কম নন 
বিষান্ন্দর কাবা-প্রবাহের পথিকৃৎ কবি বররুচির সঠিক পরিচয় কিছু জান! 
যায় না। কিন্তু কষ্ণরাম, বলরাম কবিশেখর, রামপ্রসাদ 
এবং ভাঁরতচন্ত্রের বাংল! বিদ্যা বন্দর কাব্য-কয়খাঁনির 'পরে 
বররুচির কাঁবোর সুনিশ্চিত প্রভাব-আঁবিষার কষ্ট-সাধ্য নয়। অথচ বররুচি- 
রচিত মূল “বিগ্যান্ন্দরম্‌ সংস্কৃত গ্রন্থের কাহিনী-তাগে দেবী-কাঁলিকার প্রত্যক্ষ 
কোন প্রভাবই লক্ষিত হয় না। কাব্যের তৃতীয় শ্লোকে উল্লিখিত আছে ._ 
কালী কবির কুলদেবতা ছিলেন। হয়ত এই জন্তই "গু নূমঃ কাঁলিকায়ৈ” বলে 
কবি গ্রশ্থীরত্ত করেছিলেন। বররুচিব কাব্য কাঁলিকাঁর পরিচয় এই পর্যস্তই। 


অস্তাবধি আবিষ্ত বাংলা বিষ্ান্নদর কাহিনী-দম্থলিত প্রাচীনতর কাব্য- 
বিসতনুন্দর কাখো পুথি-সমূহে কাঁলিকাঁব উল্লেখমাত্রও পাওয়া যায় না। 


ফালিকা চৈতন্দেবের মমমাময়িক বলে অন্ুমিত* কবি-কষ্কের রচিত 
বিষ্তান্গন্দর কাঁবো কাঁলিকার কোনে। উল্লেখ নেই। ষোড়শ শতাব্দীর কৰি 


আপীল পপ গিশশ সত সীপীপপিপ 


৪। ভষ্টব্য-_মঙ্গল কাব্োের ইতিহাস ; ভারতচন্দ্রের গ্রস্থাবলী ( সাহত)পারিষৎ সং) 
৫1 কন্ধের গ্রাচীনত্। সম্বন্ধে ডঃ নুকুমারসেন আপগাও গ্রকাশ করেছেন, বাঙালা। সাহিত্যের 
ইতিহাস ১ম খণ্ড (২য় সং)। 


বররুচি 


কালিকামঙ্গল অথবা বিগ্যান্ুন্দর কাব্য ৫০৩ 


বলে অনুমিত দ্বিজ শ্রীধরের কাব্যেও কালিকা অন্ৃপন্থিত। চাটি গীয়ের 
মুসলমীন-কবি সাঁবিরিদখা'র “বিদ্যানন্দর ও ধর্ম-সম্পর্ক-বিবজিত। অতএব, 
বোঝা গেল, অপেক্ষাকৃত পরবর্তী কৌন এক পর্যায়ে কাঁলিকাঁদেবী 
বাংলা বিগ্চাসুন্দর কাব্য-সমূহের চাঁতুষ-কলার সংগে যুক্ত হয়ে পড়েছেন। 
এ সম্পর্কে অনুমান নানাপ্রকীর :-কিন্ত তা ট্রতিহীাসিক তথ্যান্থগ 
ময়। সে ধাই হোক্‌,-বাংলা বিদ্যান্থন্দর কাঁব্য-সমূহ কালিকামঙ্গল নামে 
অভিহিত হয়ে থাকলেও, মূলতঃ, রূপে, গুণে এরা মজলকাঁব্য শ্রেণীর 
অন্তভূক্ধ নয়; এই তথা এতক্ষণে স্পষ্ট হওয়া উচিত। 

কবি-পরিচিতি গ্রসঙ্গে প্রথমেই কবি-কঙ্ক বিশেষভাবে স্মতব্য। ক্ষ 
আবিতীব-কাঁল সম্বন্ধে নিশ্চিত কিছু জানা যাঁয় না। কাব্যমধ্যে একস্থানে 
প্রীটতন্ত দর্শনাভিলাষী কবির ব্যাকুল আকৃতি প্রকট হয়েছিলঃ__ 


“কবে বা হেরিব আমি গৌরার চরণ। 

সফল হৈবে মোর মন্তুযা-জনম ॥ 

পাগী তাগী মুগ্রি প্রত, আমি অল্পমতি' 

হইব কি প্রভুর দয়া অভাগার প্রতি |”--ইত্যাদি উক্তির 
প্রতি লক্ষা করে অনুমিত হয়ে থাকে কৰি টচৈতন্যদেবের সমসাময়িক ছিলেন । 
কিন্তু ডঃ স্বকুমার মেন মন্তব্য করেছেন? -"" “কষ্কের রচন। ষোড়শ শতাব্দীর 
হওয়া অমস্ভব। যে ভাবে চৈতন্তের উল্লেখ আছে, তাহীতে কবিকে চৈতন্যের 
সমসাময়িক মনে করা নিতান্ত মুঢ়তা। এ্ীচৈতন্তকে আমি কবে দেখিব'-_ 
এইভাঁব বিংশ শতাঁবীর পল্লীকবির রচনায়ও দেখিয়াছি । অতএব) কবি- 
কগ্ধকে বাংলা বি্যানুন্দর কাবোর প্রথম কবি মনে করা চরম বিচীর-মূঢ়তা ।”* 
এসকল কথা ছেড়ে দিলে,-কবির আত্ম-পরিচয় ভার কাব্যমধ্যেই নির্ভর- 
যোগ্য রূপে বরিত হয়েছে । -রাজোশ্বর নদীর তীরবর্তী বিপ্রপ্রামের ব্রা্মণবংশে 
কবির জন্ম হয় ;_তীর পিতার নাম ছিল গুণরাজ,_ মাতা গুণবতী। শৈশবে 
পিতৃমাতৃহীন হয়ে কবি মুরারি ও কৌশল্যা নামধেয় চণ্ডাল-দম্পতির বাবা 
গ্রতিপালিত হন। বস্তৃতঃ, এরাই কবির পিতামাতার স্থাণ অধিকার 


কবিকস্ক 


শি এ পন এপ? তি শশিস পিপিপি পিটীশি 


7 ৬।ষ্র। 


€০৪ ংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


করেছিলেন 7--কবির নাঁমকরণও করেছিলেন এরাই। বাঁল্যকাঁলে কবি 
গর্গ নামক ব্রান্ষণের ঘরে গৌ-পালকের কর্মে ব্যাপূত ছিলেন। গর্গ ও তাঁর পত্রী 
প্রায়শ্থিত্তাস্তর কঙ্ককে “দযাজস্থ' করবার চেষ্টা কবেন, কিন্তু সমাজপতিগণের 
নিকট বাধাপ্রাপ্ত হয়ে বার্থ-কাম হন। গর্গ-কম্ব| লীল| এবং কক্ষের প্রণয়কাঁহিনী- 
মূলক মৈমনসিংহের জন-প্রিয় গাথা-কাব্য মৈমনসিংহ-গীতিকায় উদ্ধত হয়েছে। 
কষ্ধের কাঁবাও ই অঞ্চলে বুল-প্রচারিত। দ্বয়ং কৰি কাব্যখানিকে “পীরের 
পাঁচালী” নামে অভিহিত করেছেন + গরন্থথানিতে সত্যনারায়ণ পাঁচালীর 
আবরণে বিষ্ঠা-স্ন্দরকাহিনী রচিত হয়েছে। 

দিজ শ্রীধর-বচিত বিদ্যা-সন্দব কাহিনীর দুখানি-মাত্র নিতান্ত খণ্ডিত পুথি 
পাওয়া গেছে চট্টগ্রাম অঞ্চলে। হোসেনশাহের পৌত্র, 
ম্সবৎশাহেব পুত্র ফিরোর্জসীহের আদেশে ্ন্থখাঁনি রচিত 
হয়েছিল বলে জানা যাঁয়। 

সপ্তদশ শতাঁবীর মুসলমান কবি সাবিরিদ খার বিদ্যানুন্দরকীব্যের একখানি 
পুথির মীন্র কয়েকগানি পত্র আবিষ্কৃত হয়েছে । পুথিখানির 
আবিষ্কৃত অংশে স্থান স্থানে সংক্কতশ্লোকের অশুদ্ধ 
উদ্ধৃতি ও তাঁর অনুবাঁদ-চেষ্টা থেকে অন্থমিত হয়,-_কাঁবাখানিব পশ্চাতে 
কোন সংস্কৃত রচনার প্রভাব-প্রেরণা ছিল। 

বাংলা বিদ্যাস্থন্দর' কাঁব্য-কথায় কাঁলিকাদেবীব মাহাত্ম্য কীর্ভন-চেষ্ঠা 
প্রীমাণারপে লক্ষিত হয়, সধদশ শত়াঁীর শেষভাঁগের কবি কৃষ্করামের 
রচনায়। কিন্তু, এই উপলক্ষ্য “চট্টলী? কৰি গোঁবিন্দদাঁসের রচনাঁও অবশ্থ- 
উত্লিথিতব্য। ডঃ দ্রীনেশচন্দ্র গৌবিন্দদাঁসের কাব্য-রচনা-কাঁল-প্রসঙ্গে ১৫৯৫ 
খী্টাব্দের উল্লেখ করেছেন।_কিন্তু এই সিদ্ধান্তের কোন 
স্ত্র-সন্কেত দীনেশচন্দ্র করেন নি। অপরপক্ষে ডঃ স্বকুমার 
দেম আলোচ্য কাব্যের আবিষ্কৃত পৃথিগ্ুলির একটির লিপিকালের স্ুত্রাবলদ্বনে 
উল্লেখ করেছেন,_-“কাঁবাটিব রচনীকাল অষ্টাদশ শতাঁবীর প্রথমার্ধের 
পরে নয় |”? 

গৌবিন্দদীঁসের কাৰ্য-কাহিনী পাঁচভাগে বিতক্ত। প্রথমভাগে আছে,_ 
বৃত্রান্থুর বধ এবং দেবজোঁকে তগবতীর মাহাত্ম্য প্রচার, দ্বিতীয়ভাগে ইন্্রকর্তৃক 
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ঘ্বিজ প্রীধর 


সারিরিদ্‌ খা 


কবি গোবিশদাস 


কাঁলিকামঙ্গল অথব! বিদ্যাস্থন্দর কাব্য ৫০৫ 


অহল্যা-সম্ভৌগ জনিত পাঁপ-ভোগ এবং দেবী-কপায় উদ্ধার লীত, তৃতীয় ভাগে 
মার্কপ্ডেয় চণ্তীর অনুসরণে মহিষাঙ্থর ও শুস্ত-নিশুভ্ভ বধ. চতুর্থভাগে 
চির বিক্রমাদিতা কর্তৃক ভাম্ুমতী-বিবাহ ও তাল-বেতাঁল- 
গিরি সিদ্ধি এবং সর্বশেষভীগে আছে বিদ্যানুন্দর কাহিনী 
উপলক্ষে দেবী-কালিকাঁর মাহাত্মযবর্ণন। ডঃ দীনেশচন্্র 
বলেছেন, গোবিন্দদাঁসের বিদ্যান্ুন্দরে শীলতাঁর অভাব আদে নাই। উহা 
কালীমাহাত্মাজ্ঞাপক ও ধর্মতন্ত পরিপূর্ণ ।”” এই মস্তবযোর সংগে ইতিহীসের 
পাঠক এটুকুও লক্ষা কববে যে, এই কাবাখানি বিশেষভাবে “বিগ্ধানুন্দর- 
কাব্য,-প্রবাহের অন্তভূক্কি নয় তথাকথিত কালিকামঙগল কাব্য-শ্রেণীর 
বূপাবয়বগত বৈশি্টযও এই কাঁবাখাঁনিতে নেই। বিভিন্ন স্ত্র থেকে আহত 
কাঁলিকামাহাত্সাজ্ঞাপক কাহিনী সমুছের মধ্ নিতান্ত প্রানজিক কপেই কালী- 
কথা-বিমিশ্র বিষ্যা-স্ন্দরেব গল্পও বণিত হয়েছে। প্রসঙ্গত: বলা যেতে পারে, 
আঁলোচা কাব্যের প্রাসঙ্গিক বিদ্যা-্থন্দর গল্পের প্রেম-সংঘটন-স্থান রূপে 
কবি 'রত্বপুব' নামক রাজ্যের উল্লেখ করেছেন ,_রত্বপুরাঁধিপতি বীরসিংহ 
ছিলেন বিগ্ভার পিতা, আর শ্রন্দরের পিতা ছিলেন, কাঁঞ্চমনগরাঁধিপ 
গুণিসার। গোবিন্দদাঁন হীরা-মীলিনীকে রম্তা মালিনী নামে পরিচায়িত 
করেছেন । 
এবারে কবি কষ্ণরামমাসের কথা । এর নিবাস ছিল কলকাতার 
নিকটবর্তী “নিমিতা” (আধুনিক নিমতে ) গ্রামে পিতার নাম ভগবতীদাঁস। 
রুষ্ণরাঁম কাঁলিকাঁমঙ্গল ছাড়া আরো তিনখাঁনি কাঁবা রচন] করেন,-(১) 
ধর্মগাকুরের মাহাত্বখ্যাঁপক বাঁয়মঙ্গল, (২) ষগীর পাঁচালী ও (৩) শীতলার 
পাচাঁলী। কালিকামঙ্গলই কবির প্রথম এবং উৎকৃষ্ট 
রচনা । কিন্তু কাব্যখানির রচনাকাল সম্থন্থো নিশ্চিতভাবে 
কিছু জানা যায় না। গ্রস্থমধ্যে একটি কাঁলজ্ঞাপক সাংকেতিক ক্লোক পাওয়া 
যায় ;__লিপিঘটিত অশুদ্ধিহেতু তা অর্থহীন। শ্রীদীনেশচন্দ্র ভট্টাচাঁধ 
শ্লোকটির পাঁঠ শুদ্ধ করে ১৫৯৮ শকাৰ কাব্য-রচনাকাঁল বলে অন্কুমান 
করেছেন। ডঃ সুকুমার সেন «এই তারিখ সমীচীন মনে” করেন না। 
শ্রআশুতোঁষ ভট্টাচার্য একই স্োকের সহায়তায় গ্রস্থ রচনা কাল ১৫৮৬ শকাব্দ 


৮1 বঙ্গভাষা ও সাহিত্য । 


কৃষ্রাম দাস 


৫০৬ ংলা সাহিত্যের ইতিকথা! 


তথ ১৬৬৪ গ্রীষ্টা্ব বলে সিদ্ধান্ত করেছেন। এই সিদ্ধান্তের সমর্থনে শ্রীতটাচার্য 
পাঁরিপাশ্বিক প্রহ্থাণ উদ্ধারও করেছেন । 

কুষ্ণরামের পরেই উল্লেখযোগ্য কাঁলিকামঙ্গলের বিখ্যাত কবি “বলরাম- 
কবিশেখর” | বলরামের কাব্যের আবিষ্কৃত পুথির শেষাংশ থণ্ডিত$--গ্রন্থ- 
রচনাকাল জানা যায় না। সাধারণভাবে অনুমিত হয়ে থাকে।_ কবি ভারত- 

চন্দ্রের পূর্ববর্তীকাঁলে কাব্য রচনা করেছিলেন । সাহিত্য- 
বলরাম কবিশেখর।-- 
রঙনাকাল পরিষৎ-প্রকীশিত 'ভারতনন্তরের গ্রস্থাবলী'র তূমিকাংশে 
সম্পাদক-ছয় ৬ব্রজেন্্র বন্দ্যোপাধ্যায় ও প্রীপজনীকাস্ত দাস 

কিন্তু মনে করেছিলেন, বলরাম কবিশেখর এবং রাম প্রসাদ উভয়েই ভাঁরত- 
চন্দ্রের পরবর্তীকালে কাব্য-রচনা করেন। কারণন্থবূপ এই সম্পাদক-দবয় 
উল্লেখ করেছেন, সাঁধারণতাবে বাংলা বিদ্যান্ন্দর কাব্য-সমূহ বররুচির 
সংস্কৃত কাব্যেরই অনুসারী । ফলে, বররুচির কাব্যের মৃতই একাধিক 
বাংল কাবোও বিদ্যার পিতৃ রাঁজ্য তথা, কাহিনীর মূল-পটভূমি মিদশিত 
হয়েছে উজ্জয়িনীতে ৷ কিন্তু ভারতচন্ত্র, বলরাম, রাঁমপ্রসাদ তিনজনই বিদ্যা 
বন্দরের প্রণয়-নংঘটন-স্থল নির্দেশ করেছেন, বর্ধমানে । ভারতচন্দ্রের জীবনী- 
বিচারে প্রমাণিত হয়,__বর্ধমীন বাঁজ-সরকারের সংগে ভার বংশগত এবং 
ব্যক্তিগত সম্পর্ক ছিল আক্রোশ-পূর্ণ। দেই আক্রোশেব বশেই ভাঁরতচন্ত্ 
বর্ধমান রাজবংশকে কলঙ্কিত করেন। বিশেষ উদ্দেশ্য নিয়েই ভারতচ্ত্র 
কৌমার্ধে সম্তান-মস্তবা বিগ্ঠার পিতৃ-পরিচয়কে বর্থমান রাজবংশের সংগে 
করেছিলেন; আলোচ্য সম্পাদক-যুগ্ম একথা মনে কবেস। তীদের ধাবণা,_ 
ভাঁরতচন্দ্রের কাব্যের অনুসরণ করেই বলরাম কবিশেখর এবং রাম প্রসাদ বর্ধমানে 
কাব.সংঘটন স্থল-নির্দেশ করেছেন । কিন্ত, এই অঙ্ুমানের ভিত্তি যে ছুর্বল, 
তা স্বতঃ-স্ডুট । অপর পক্ষে, মনে করা যেতে পারে,বলবামের কাব্য 
তাঁরতচন্দ্রের কাব্যের পরে রচিত হয়ে থাকলে রুচি, বর্ণনাঁভঙ্গী, কাব্যাঙ্গিকাদি 
বিষয়ে বলরামের রচনায় ভারতচন্ত্রের কাঁব্য-কৃতির প্রভাব স্পষ্ট হওয়াই 
স্বাভাবিক ছিল। কিন্তু, তথ্য বরং বিপরীতটটই প্রমাণ করে,-- বলরামের 
রচনায় বরকুচির গ্রভাবই মমধিক। 

বলবামের আবিতাঁব-ভূমি সন্বদ্ধেও পণ্ডিতমহলে মতানৈক্য যথেষ্ট । 
বলরামের কাবা-সম্পাদক অধ্যাপক চিন্তাহরণ চক্রবর্তীর ধারণা, কবি 


কালিকামঙ্গল অথবা বিদ্যান্থুন্দর কাব্য ৫৭ 


পূর্ববঙ্গের অধিবাসী ছিলেন। ডঃ স্থকুমার সেন এবং শ্রআশুতৌষ ভট্টাচার্য 
কবিকে পশ্চিমবঙ্গীয় বলে নির্দেশ করেছেন । কাঁবোর একস্থানে কবির সংক্ষিপ্ত 
আত্ম-পরিচয় পাওয়। যায়, 
“পিতামহ চৈতন্য লোকেতে বলয়ে ধন্ত 
জনক আঁচার্ধ দেবীদাঁস। 
জননী কাঞ্চন নাম, তার সত বলরাম 
কালিক! পৃরিল যাঁর আশ ॥ 

বলরামের বিভিন্ন ভণিতাঁর সার-সন্কলন করে জানা যায কবির পূর্ণ'নাম 
ছিল,_কবিশেখর বলরাম চক্রবর্তী । কবি ছিলেন বিষুদাস বংশধর রাজা 
লক্ষমীনারায়ণের 'সভাসদ' 

বলরাঁমের কাব্যে বি্যা-স্থন্দর প্রণয়কথার পরে কালিকা-মাহীত্মোর 
আবরণ ভক্তি-ঘন। তাই প্রণয়াংশেও আদি-রস বর্ণনায় 
আপেক্ষিক সংযম বিশেষভাবে লক্ষিতব্য । বলরাম পণ্ডিত 
ব্যক্তি ছিলেন। কিন্তু, সহজ অনুভূতির প্রকাঁশে পাত্ডিত্য কোথাও বাধা সৃষ্টি 
করে নি। 

এবারে উল্লেখ করব,_ রামপ্রসারদ সেনের কালিকামঙ্গল-বিগ্যান্ুন্দর 
কাঁবোর। পূর্বেই উল্লেখ করেছি,--একদিকে আত্মান্লভূতি-নিবিড় স্টাযাসংগীত 
ও অপরপক্ষে মানবিক জীবনীবেদনের 9৮)০০1৮০ অভিব্যক্তি সমৃদ্ধ আগমনী- 
বিজয়া সংগীতের আদি অষ্টা,_তথা,; শক্তি-সংগীতের 
“আদিগঙ্গ। হরিদ্বার” ছিলেন এই বামপ্রসাদ সেন। বঙ্গ" 
সাহিতা-সমালোচক এবং প্রতিহাসিকগণের মধ্যে এ এক 
বিরাট জিজ্ঞাসা,_রামপ্রসাদের মত মাতৃ-্চরণ-তদাত্ম সাধক-শিল্পীর পক্ষে 
কালিকা মঙ্গল” আখ্যা-ভূষিত করে একখানি নিতাস্ত রুচি-বিগহিত আঁদি- 
রসাত্বক কাহিনী-কাঁব্য-রচনা কিরূপে সম্ভব হয়েছিল? কিন্ত, পূর্ববর্তী 
আলোচনা! প্রসঙ্গে আলোচ্য যুগ-জীবন-প্রবণতাঁর ষে পাঁথেয়টুক আবিষ্কৃত 
হয়েছে, তাঁর থেকে দন্ধানী এতিহাঁসিকের দৃষ্টি স্প্ইই উপলব্ধি করবে" 
রামপ্রমাদের এই পরস্পর-বিরোধী শিল্প-চেষ্টার মধ্যে সমসাময়িক বাঙালি- 
জীবনের দ্বিধাখণ্ডিত চিতত-বৃত্তিরই সমধিক বিকাঁশ ঘটেছে। পূর্বেই লক্ষ্য 
করেছি, রামপ্রসাদী যুগে মধ্যযুগীয় গোষ্ঠি-সরবস্ব গ্রামীণ সমাজ ভঙ্গুরতার 


কবি-পরিচিতি 


কাবা-পরিচয 


রামগ্রনাদের 
বি্যান্ুন্দর 


৫০৮ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ। 


শেষপর্ধাক্মে সর্বাধিক পরিমাণে ক্লেদ-রির হয়েছিল এই অনুস্থ গোষ্টি- 
চেতনার গলিত দেহ অতিক্রম করে উত্ভি্ হতে চলেছিল নৃতন আত্ম-সর্বন্ 
বাষ্টি-চেতনা ;-_কিন্তু গোষ্ঠি চেতনার সম্পূর্ণ বিলুপ্তি এবং বাষ্টি-মানসের সম্পূর্ণ 
সংগঠন তখনও হয়ে ওঠেনি । তাই রাঁমপ্রসাঁদের কবিত্বময় বযক্ি-সত্বীর ছিল 
দুটি পৃথক্‌ দিক,_একটি, সেই মুমরযগ্রামীণ, গোষ্ঠিজীবনের পচন-শীল গ্রাঁনির 
উত্তরাঁধিকাঁরী,_এই সঙ্ভাই ক্রেদাক্ত গ্রাম্য সমাজ-মানসেব অন রূপটিকে 
অনাবৃত অভিব্যক্তি দান করেছে বিগান্ন্দরকাবো,_ দিয়েছে, আজু গৌসাই 
রাঁমপ্রসাদের মধ্যবর্তী নিতাস্ত সংকীর্ণ-পক্গিল বাঁদানুবাদের মধ্যে । আর একটি 

সত্য, স্বস্থ'নব-যুগ-সম্ভাবনাকে কি ক'রে বলিষ্ঠতার পথে 
ইতিহাসের সংকেত 

ক্রশ্নশঃ অগ্রসর করেছিল, - শকি-সংগীতাঁবলীর আলোচনায় 
তাঁর উল্লেখ করেছি,_ পুলক নিপ্রয়োজন | বর্তমান প্রসঙ্গে কেবঃ একটি 
কথা অবশ্-স্মরণীয়,-বিষ্ঠান্থুন্দর*কাবোর প্রায়সমসীময়িক লেখক রামপ্রসাঁদ 
ও তাঁরতচন্দ্রের রচন! সমধর্মী নয়, তাঁর কারণ এদের কাব্যের হজন-কাঁল 
প্রায় একই হলেও, স্থজন-পরিবেশ ছিল সম্পূর্ণ ভিন্ন। এই দুই কবিব 
শিল্প-কৃতির পার্থক্য প্রদর্শন উপলক্ষ ড; দীনেশচন্ত্র মন্তব্য করেছেন বাহবা 
তৎকালীন রাজ-সভার দুষিত রুচির সান্সিধো ছিলেন, তাহাদের কেই কেহ 
স্বভাবত; ধর্ম প্রবণতা সত্তেও কথঞ্চিৎ সংক্রামিত না হইয়। পাঁয়েন নাই, 
ইহার সাক্ষী রামপ্রসাদ। আমরা রাম প্রসারে তক্কি-বিহবলতাক় মুগ্ধ, তাঁহার 
উন্নত চরিত্রের সর্বদা পক্ষপাতী, কিন্তু ইহা সত্বেও তৎ্প্রণীত বিদ্ধা-স্থন্দরের 
বীভৎস রুচির সমর্থন করিতে প্রস্তত নই, ভারতচন্ত্রের রচনা যে গহিত রুচি- 
দৌধষ-ছৃষ্। রামপ্রসাদ তাহার পথ-প্রবর্তক। তাঁরতচন্দ্রের মত রাঁমপ্রসাঁদ বীভৎস 
আদি-রস-পূর্ণ কবিতা আপাত'সথন্দর করিয়া দেখাইতে পাঁরেন নাই ; কিন্ত 
তাহা শণ্তির অভাব-জন্ত, ইচ্ছার ক্রটি-হেতু নহে ।”: এই মন্তব্যের প্রথমাংশেই 
সিদ্ধান্ত করা হয়েছে আলোচ্য যুগে “রুচি-বিকা র কেবল সংঘটিত হয়েছিল “রাজ- 
সভার সান্নিধ্যে? । কিন্তু লক্ষ্য করা উচিত, এই কুচি-বিকাঁর একটি সাধারণ 
জাতীয় বিপর্যয়-লক্ষণ দ্ূপে প্রকট হয়েছিল; অপরপক্ষে। আরো লক্ষা করা) 
উচিত, রামপ্রসাদ ্বল্ন-দিন মাত্র জমিদারী সেরেস্তায নিতান্ত ব্যর্থতার সংগে 
কাজ করে খাকলেও, ঝি! শ্বয়ং বাজ কৃঝচন্ত্ের নিকট ত্রন্গোত্বর লাভ করে 

১। বঙ্গভাষা ও সাহিত্য । 


কালিকামঙ্জল অথব। বিষ্যাহুন্দর কাব্য ৫৩৯ 


থাঁকলেও, রাজ-সভাঁর এ্তিষ্থ তাঁর কবি-চেতনাকে স্পর্শ করতে পারে নি। 
জমিদারী খাতায়ও “বিষ্ঠানুন্দর কাহিনীর পরিবর্তে তিনি বরং শ্যামা-সংগীতই 
নিবদ্ধ করেছিলেন। আর, কিংবস্তী-কথা সত্য হলে কৃষ্ণচন্ত্র-সভার সংগেও 
রাঁমপ্রসাদের সম্পর্ক শ্ঠামাগীতি অবলঙ্থনেই। আসলকথা,- গ্রাম-নগর্র, 
রাঁজসভা সমাজ নিবিশেষে সর্বত্রই সে-যুগে এই রুচিবিকার সাঁধারণ-ভাবে 
পরিব্যাধ হয়েছিল। আর বিদ্যানবন্দর কাঁব্য-কাঁহিনী তার সাহিত্যিক 
প্রকাশের সাধারণ মাধাম-রূপে হয়েছিল ব্যবহৃত। তবে, পল্লীর নিরাবরণ 
নিরাভরণ জীবনযাঁতার মধ্যে যা নিতাস্ত রুচি-বিকার-মাত্রে পর্যবমিত ছিল, 
__ বিদগ্ধ নাগরিক বাঁগ.ভঙ্গী ও হক্ শীলীনতার আবরণে আবৃত হয়ে তাই 
প্রকাশিত হয়েছিল,__বিরুত রুচি-বিলাস-রূপে। বিদ্যান্থন্দর কাব্য-রচনার 
ক্ষেত্রে গ্রামীণ কবি রামপ্রসাদ ও নাগরিক-কবি ভারতচন্জ্রের মধ্যে মৌলিক 
পার্থক্য এইখানেই ;-আর দীনেশচশ্দ্রের মন্তব্যের শেষাংশে এই 
মূল-পরিটিতিরই গ্োতন। করা হয়েছে। 

বশ্তব্যের স্পষ্ট অনুধীবন-জন্য ভারতচন্দ্রের বিদ্যান্ন্দরের সাহাষ্য গ্রহণ 
করতে হয়) কিন্তু তার আগে “বিদ্যা -বিলাঁপ” নাটকের উল্লেখ বাঞ্ছনীয়। 

“নেপালে বাঁডালা নাট ক'-পর্যায়ে সাহিত্যপরিষত-প্রকাঁশনী- 

বগ্ত-বিলাপ নাটক মধ্যে বিগ্ভা-বিলাপ প্রথম নাটক। "অঙ্থমান, ইহা 
অষ্টাদশ শতাব্দীর প্রথম পাঁদে রচিত১৭ |? নাঁটকমধ্যে বিদ্যা আত্ম-পরিচয় 
দিয়েছেন উজ্জয়িনী-রাজকন্তা বলে 
১ বিগ্া্থন্দর কাব্যের যুগান্তকারী কবি রাক্সগুণাকর ভাঁরতচন্দ্রের কাঁব্য- 
সাধনার মধ্যে অতীত যুগসমাপ্তির সংগে সংগে আধুনিক যুগাভু/দয় কি করে 
সম্ভীবিত হয়েছিল, তাঁর উৎকৃষ্ট এতিহাসিক সংকেত 
কবির ব্যক্তি-জীবন এবং অন্দামঙ্গলকাব্য কথার মধ্যে 
নিহিত আছে। গুপ্তকবি ঈশ্বর চন্দ্রের একাস্তিক চেষ্টার ফলে ভারতচন্দ্রের 
নিষ্নরূপ জীবন পরিচয় আবিষ্কৃত হয়েছে ।_ 

বর্ধমানের তুরন্থট পরগণাস্থ পেড়োবসস্তপুর গ্রামের তরদ্াজ-গোত্রীয় ফুলিয়া- 
মেল-মুখুটি ব্রান্ষণবংশে আনুমানিক ১৭১২ খ্রীষ্টাব্দে (১৬৩৪ শক) তারতচশ্তরের 
জন্ম হয়। কবির পিতা “রাজা” নরেশ্রনারায়ণ ছিলেন প্রতিপত্তিশালী 


পাপী? 


ভারত 


১,। ভারতনন্তর-গ্স্থাবলী-_তূমিক! (সাহিতাপরিষৎ সং)। 


৫১৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


জমিদার | বর্ধমান রাজের সংগে বিবাদে নরেন্নারায়ণ সর্বস্বান্ত হন এবং 
বালক ভারতচন্ত্র “নাঁওয়াপাডা” গ্রামে মাতুলালকে আশ্রয় 
লাভ কবে তাজপুরস্থ টোলে সংস্কৃত-শিক্ষায় ব্রতী হন। 
কিন্ধ, কিছুদিন পরে, মাত্র চৌদ্দ বছর বয়সে মঙগলঘাট পরগণাব সারদা গ্রামবাসী 
“কেসর কুনী' আঁচার্ধ বংশের একটি বালিকাকে বিবাহ করে গৃহ প্রত্যাবৃত্ত হন। 
এই অবিষুদ্যকারিতার জন্য অতিতাঁবক অগ্রজগণ কর্তৃক কবি বিশেষ ভৎ্সিত 
হন এবং একাকী গৃহত্যাগ করে হুগ লী জেলার দেবানন্দপুর গ্রামে রাঁমন্্র মুদ্দীর 
আশ্রয় লাভ করেন। সেখানেই কৰি ফাঁরসী শিক্ষায় ব্রতী হন। দেবাননা- 
পুরে বাসকালেই ভারতিচ্ত্র ভ্রিপদী ও চৌপদী ছন্দে দুখানি সত্যনারাঁয়ণের 
পাঁচালী রচনা কৰে কবি-কর্ণেব পৰিচয় দান করেন। অবশেষে ফাঁরসীভাষায় 
ব্ুৎপন্ন হয়ে কবি স্বগৃহে প্রত্যাবতন করেন এবং পাণ্ডিত্যেব জন্য সাঁদরে গৃহীত 
হন। কিন্ত ভারতচন্দ্রের ভাগ্যে স্থিতি-লাঁত ছিল না। বর্ধমান রাজ সরকারের 
সঙ্গে বৈষয়িক ব্যাপাঁব মীমাংসার জন্য রাঁজধাঁনীতে গিয়ে কবি কাঁবারুদ্ধ হন » 
কিন্ত কৌশলক্রমে মুক্তি লাভ করে কটকে পলায়ন কবেন। সেখানে মহা 
রাষ্ট্ীধিকার ভুক্ত উড়িষ্যার শাসনকর্তার নিকট “কব-মুক্ত তীর্থবাসী' রূপে 
অবস্থানের অনুমতি লাভ কবে কবি পুরুষোত্বম হযে শরক্ষেত্র গমন কবেন। 
কিছুকাল শ্রীক্ষেত্র-বামেব পব এক সন্নযাসিদলেব সংগে সন্গ্যাসিবেশে ভাবতচ্গ্র 
বৃন্দাবন যাত্র। করেন। পথে হুগ লীজেলার খানাকুল পরগণাস্থ কৃষ্ণনগর গ্রামে 
শ্যটালিকা-পতির শীভাগীডিতে তঁব গৃহে কিছুকাল কবি পত্ধীর সংগে অবস্থান 
করেন। পরে স্ত্রীকে সেখাঁনেই বেখে ভারতচন্্ ফরাসডাঙায় গমন করেন 
এবং সেখানকার ফবাঁসী সরকারের দেওয়ান ইন্দরনারায়ণ চৌধুবীর সহায়তায় 
৪০২ টাঁক] বেতনে রাজা ুষ্চন্ত্রে সভা-কবি নিযুক্ত হন। সেখানেই রাজ- 
পৃষ্ঠপোষকতায় কৰি প্রথমে 'রসমপ্তরী' নামক কাবা-ত বিষযক গ্রন্থ এবং 
পরে তীর বছু-বিখ্যাত “অন্নদীমঙ্গল' কাব্য রচনা করেন। ভাবতচন্ত্র-রচিত 
বিবিধ-বিষয়ক পদ-সংগীতও কিছু কিছু পাওয়া গেছে। ১১৮২ শকাঁব তথ। 
১৭৬০ খ্রীষ্টাব্দে মাত্র ৪৮ বৎসর বয়সে ভাঁরতচন্দ্রের দেহাস্ত ঘটে। 

এই সংক্ষিপ্ত তথ্য-দার হতেই ভারতচস্দ্রে ব্ক্বিত্বেব কয়েকটি বৈশিষ্ট্য 
স্পষ্ট প্রতিভীত হয় ।-(১) ভারতচন্দ্র কেবল বিদ্বান-পণ্ডিত ছিলেন না, 
বদ্ধিযান্‌, চতুর ব্যক্তি ছিলেন। এবং এই চাতুর্য ও বুদ্িমতাঁর 'পরেই 


জীবন কথ! 


কালিকামঙ্গল অথব! বিগ্াস্ুন্দর কাব্য ৫১১ 


কবি প্রয়োজনকালে সমধিক নির্ভর করেছিলেন। কেবল ব্ধমানরাঁজ- 
তারতচন্দের ব্যক্তিত্বের সরকারে কারারুদ্ধ থাকা কাঁলেই নয়, - প্রথম গৃহত্যাগের 
মার-নি্কাদন পর দেবানন্দপুবের আশ্রয় লাভে, উড়িস্যার মারাঠা- 
শাসকের কপার্জনে এই সত্যই বারে বাবে প্রকট হয়েছে। 

(২) ভারতচন্দ্র বিশেষ তাবে আত্মপরত্ ছিলেন,--সমাজ, পরিবার 
এমন কি অভি ভাবক-অগ্রজগণের অন্থুশাসনকে মেনে চল্বার অপেক্ষা তিনি, 
করবেন নি। নিতীস্ত বালক বয়সে বিবাহ-ব্যাপারেই কেবল তা প্রকাশ পায় নি, 
সগ্ভোবিবাহিতা,বালিকাঁকে পরিত্যাগ পূর্বক প্রথমবারে পলায়ন, দ্িতীয্নবাঁরে 
সন্গ্যাস-গ্রহণ ইত্যাদির মধ্যে ভারতচন্ত্রের আত্ম-পরতন্ত্রতা আত্মপরতায় 
পর্যবসিত-প্রায় হয়েছিল। . 

(৩) ভাঁরতচন্দ্রের প্রথম জীবনের পরিবেশ তীর ব্যক্কি-্ডরিত্রের এই আত্ম- 
পাঁরতন্ত্যের সহায়তা করে এক অপূর্ব স্বাতশ্্যবৌধের স্থঙ্টি করতে চেয়েছিল। 
ভাঁরতচন্দ্রের কাব্যে এই স্বাতন্য-প্রীতির”-এই একক রস-বিলাসের ছড়াছড়ি । 
কোন সমাজ:গোঠী,_তথা সমষ্টি মাত্রেরই সংগে একাততী-সাধনের অবকাশই 
কবির যাযাবর ভীবনে ঘটে নি, - তাই ছিন্ন-মুল বৃক্ষের বৃস্তহীন পুপের মত 
সেই সমষ্টি শরেষ্ঠতার বিপধয়-যুগে ভারতচন্দ্রের এক ক-ব্যক্তিত উত্ত্গ হয়েছিল। 

ভারতচন্দ্রের ব্যঞ্ডি-চরিত্র বিশ্লেষণের এই চেষ্টার একমাত্র উদ্দেশ্ঠ,_ তার 
কাঁবোর মধ্যেও কবি-ব্যিবের বৈশিষ্ট্য সমধিক প্রকট হয়েছে । আর বস্ততঃ, 
ভাঁরতচন্দ্রের স্ষ্টির নৃতনত্ব_ এইখানেই | অন্নদাঁমঙ্গলে 
মধ্যযুগেব বাংলা কাব্য-সাহিত্য সমগ্রি সমাঁজ-প্রধান 
গ্রামীণতাঁর ক্ষেত্র অতিক্রম করে একক ব্ষ্টি-প্রধান নাগরিকভাঁর পথে 
সর্বাত্মক অনুভূতি-নিবিডতাঁর ক্ষেত্র হতে ব্যক্তি-মূলক বুদ্ধি দীপ্তির ক্ষেত্রে, 
্াভাবিরকত।৷ থেকে শালীনুতার অভিমুখে অগ্রসর হয়েছে। ভারতচনের 
রটনীবলীর আলোঁচনীয় এই সত্যই অত:পর উদঘাটিত হবে। 

পূর্বেই উল্লেখ করেছি,_ তারতচপ্রের প্রাথমিক-বচন৷ ছুখাঁনি সত্য- 
নারায়ণের পীচালী দেবানন্দপুরে লিখিত হয়েছিল। গ্রন্থ ছুখানির একখানি 
ক্রিপদী এবং অপরখানি চৌপদী ছন্দে রচিত। কোন্খানি যে প্রথম রচনা, সে 
সম্বন্ধে নিঃসংশয় হওয়ার উপায় নেই। চৌপদী ছন্দে রচিত পাঁচালীখানিতে 
ফাঁরশী শব্দবাহুল্য দেখে সাধারণতঃ অন্থমিত হয়ে থাকে যে, “ত্রিপদী” ছন্দেই 


কাব্য এ কবি বাক্তত 


৫১২ বাংল! সাহিত্যের ইতিকথা 


ভারতচন্ত্র প্রথম পাঁচালী রচনা করেন। পরে দেবানন্বপুরে ফাঁ্সী-শিক্ষায় 
বিশেষ বুৎপত্তি লাভ করার পরই ফাঁসী সমৃদ্ধ চৌপদী? 
মতালারার়ণের পাঁচালী 
ছন্দের পাঁচালীটি রচিত হয়েছিল। 'চৌপদী”-গ্রন্থখানির 
শেষ ছত্রাংশে কাল-সংকেত আছে,_-“নে রৌদ্র চৌগুণা"।-গ্ুপ্ত-কবি এই 
ংকেতের সমীধান করে ১১৩৪ বাংল। সাল পেয়েছিলেন। ডঃ দীনেশচন্দ্র 
সেন সংকেতটির অর্থ করেছিলেন ১১৪৪ সাল। আবার শ্রীদীনেশচন্দ্র 
ভ্টাচার্ষের মতে ই একই শ্লোকাংশ ১১৪৩ সালের গ্োোতক। সন-তারিখের 
এই সামাগ্ত ইতর-বিশেষের কথা ছেড়ে দিলেও দেখতে পাব,- সেই অপেক্ষা" 
কৃত অপরিণতবয়সেই তারতচন্দ্রের কবি-ব্যক্জিত্বের আনুষঙ্গিক বৈশিষ্ট্যলমূহ 
অকুঠ প্রকাশ লাভ করেছে। নিষ্টা অপেক্ষা চাতুধ, অন্তৃতি অপেক্ষা 
বুদ্ধি, - ভাব-গভীরতা৷ অপেক্ষা বাগ দীপ্ধি, এই অনুল্লেখ-যোগ্য প্রস্ততি- 
যুগেই পাঠকের সকৌতুক কৌতুহল আকর্ষণ করবে। 'চৌপদী কবিতার 
কীতুকোজ্জল সামান্য অংশ উদ্ধার করি,- 
“সেলাম হামার পাড়ে ধুপমে তোম্‌ কাঁহে খাড়ে, 
পেরেমান দেখে বড়ে , মেরে বাথ ধর তো ৮." 


এর পর “রসমঞ্ধরী' । ভারতের 'রসমগ্তরী” হইতেছে মেখিলকবি 
ভাঁহুদত্তের “রসমঞ্জরী' নামক নায়ক'নায্মিকা-লক্ষণ গ্রন্থের অন্থবাদ ১১ সংস্কৃত 
অলংকারশান্ত্রে ভারতচন্দ্রের ষে বিশেষ অধিকার ছিল, তা বলাই বাহুল্য । 
কাব্য-রচনা-ক্ষেত্রেও নায়ক-নায়িকা-চরিত্রে আঁলংকারিক তাবাদি-প্রকটনে 
কবির বিশেষ উৎসাহ লক্ষিত হয় বিগ্যান্ন্দর কাব্যাংশের ষত্র তত। একটি 
দৃষ্টান্ত উদ্ধার করলেই এ বিষয়ে ভারতচন্দ্রের বুৎ্পত্তির পরিমাণ অন্থমিত 
হতে পারবে» 
স্বন্দর কহেন রাম! (বিগ্তা ) কত তত আর। 
তোৌম। বিন। জানি যদি শপথ তোমার ॥ 

কী গু ক 
আপন চিহ্নিতে কেন হেল! খণ্ডিত । 
লাভে হৈতে হৈলা দেখি কলহীস্তরিত৷ ॥ 


৩০ 


১১। বাঙাল! লাহিত্যের ইতিহাস ১ম খণ্ড (২য় সং) 


'রসমঠীরী' 


কাঁলিকামজগল অথবা! বিস্যান্ুন্দর কাব্য ৫১৩ 


ভাঁবি দেখ বাঁকসজ্জা নিত্য নিত্য হও। 

উৎকনিত। বিপ্লবী এক দিনো নও ॥ 

কখনো না হইল করিতে অভিসার । 

স্বাধীন-ভর্তৃকা কেবা সমান তোমার ॥ 

প্রোধিত-তর্তৃকা হৈতে বুঝি সাধ ায়। 

নহে কেন মিছ! দোষ দেখাও আমায় ॥ 

কিন্ত, অলংকারশাস্ত্ের প্রতি কবির এই শ্বতাব-জ অনুরাগ বাগ.বেদগ্ধ্য 
ও কাব্যিক কলাচাতুর্য-সথজনেই পধবসিত হয়নি, আলোচ্য “রসমগজরী” তার 
প্রমীণ। আলংকারিক জটিল ধারণা-সমূহ পরল বাংলায় প্রকাশ করেই 
ভারতচন্ত্র ক্ষান্ত হন্‌ নি. ভাবের স্পস্টীকরণের জন্য উদ্দীহরণেরও 
সহায়তা গ্রহণ করেছেন। বস্তত+ 'রসমঞ্রী' সংস্কৃত অলংকারণাস্ত্রের 
লোকপ্রিয় (0০920191 ) প্রতিরূপ। 
কিন্ত, ভারতচন্ত্রের প্রতিভীর সর্বোৎকৃষ্ট প্রতিভূ তার অননদ্বমঙ্গল কাব্য। 

কবি স্বয়ং গ্রন্থ-রচনাঁকাল নির্দেশ করেছেন” 
“বেদ লয়ে খষি রস ব্রদ্ধ নিরূপিলা | 
সেই শকে এই গীত ভারত রচিল] ॥৮ --১৬৭৪ শক, তথ।-_ 
১৭৫২ স্রীষ্টান্ে ভারতচন্ত্রের “অন্নদামজল। কাব্য রচিত হয়েছিল। অনদাম্ঞ্জল 
কাব্যকে মুকুন্দরামের চত্তীমঙ্গল কাবোর পরবর্তী মঙ্গলকাব্যিক পর্যায়রূপে 
উপস্থাপিত করার চেষ্ট। হয়েছে। মুকুন্দরামের জীবন-পরিবেশ, সমীজাশ্রয়ী 
নিষ্টা-বিশ্বীদ ও গ্রামীণ ভাঁব-নিখিড়ত। ভারতচন্ত্রের কাব্যে অস্ুপস্থিত। 
কেবল ভাই নয়- বোধ হয় এটিই প্রথম মঙ্গলকাব্য-নামধেয় গ্রন্থ, যেখানে 
আধ্যাত্মিক নিষ্ঠা-বিশ্বামের পরিবতে ব্যক্তিগত উদ্দেশ্ত-মিদ্ধির আধিভৌতিক 
চেষ্টাই একচ্ছত্র প্রাধান্ত লাত করেছে। পুরাঁতনের পুনরাবৃত্তি করে লাভ 
নেই, প্রথমযুগের মঙ্গলকাঁবে। সীম্প্রদায়িকতা-প্রধান আধি-দেবিকত। 
এবং পরবর্তী চৈতন্যোত্বর যুগে দেববাদ-নির্ভর মানবতীবাদের মধ্যে 
আধ্যাত্মিকতার যে বিকাশ ঘটেছিল, পূর্বে তাঁর বিশদ্‌ উল্লেখ করেছি। 
কিন্তু, ভারতচন্দ্রের কাব্যের একমান্স উদ্দেশ ছিল রাজ! কৃষণচন্দ্রের মনোরঞ্জন 
এবং তৎফল-প্রস্থত ব্যক্তিগত আঁধিভৌতিক সমুন্নতি । সেদিক থেকে অন্ন" 
মঙ্জলকে “ভবানন্দমঙ্গল” নামে আখ্যাত করলেই তাল হত। রুষ্চস্্ের 


৩৩ 


“অননদামঙ্গল' 


$১৪ বাঁংল। সাহিত্যের ইতিকথা 


পূর্বপুরুষ ভবানন্দের বিজয়কথা বর্ণনই ভারতচন্জের মুখ্য উদ্দেশ্য ছিল; প্রসঙগতঃ 
এসেছে তবানন্দের কৃপাকর্্রী অন্রপূর্ণার কথা । এখানেই দেখব নৃতন 
বৈশিষ্ট্যের হুত্রপাঁত। পূর্বেই বলেছি, ভারতচন্্রের প্রতিত| ছিল ব্যঙি- 
মূলক,__আত্মপরতন্ব। এখানে একটি আত্মপরত্্ ব্যক্তি-প্রতিভ৷ আর 
একটি ব্যক্তিত্বের বিজয়-কথা বর্ণনা করেছে,_ষে সর্বপ্রকার দৈবী মহিমা- 
বিবর্জিত, নিছক চাতুরধ-কলাকুশল আধিভৌতিক সমৃদ্ধি-সম্পন্ন মানবিক 
বাকতিত্ব মাত্র ।--এই ব্যকতি-সর্বস্থত1 এবং এই মানবিকতা,_-10015100911 
এবং 120119115-ই নবযুগের লক্ষণ । 

পূর্বেই দেখেছি, অতীত*বৈশিষ্ট্ের বিলুপ্তির মধ্যেই এই নবীনতার জন্ম। 
ডাঁরতচন্দ্রের কাবোর মধ্যে এর প্রকাশ এ স্বাভাবিক বিবর্তন-সীমার মধ্যেই 
নিবন্ধ,ন্বয়ংস্ক নয়। প্রতিভার অন্তমিহিত কু্া-হেতু 11101%101121109 
এবং 1101179016-র আদর্শ আচ্ছ॥ হয়েছে মঙ্গল-কাব্যিক কাঠামোর ব্যর্থ 
অন্বকরণ চেষ্টার মধ্যে” এইজন্য ভাঁরতচন্ত্র যুগ-বাসশীব অহ্থকারীমাত্র,_ 
যুগ-স্থরূপের শরষ্টা নন। 

যদিও রাজা রুষ্ণচন্দ্রেরে আদেশে কবি ভবানন্দ-মাহাত্ম্য-কী্তনে ব্রতী 
হয়েছিলেন,--তবু পূর্ব-কথিত ুষ্ঠা-হেতু ভবানন্দ-কথাকে তিনি তবানন্- 

কুপাকত্রী অবপূর্ণাকথার আবরণে আচ্ছপ্ন করে 
০০০০০০৯ ফেলেছেন। কবির উদ্দেশ্য এবং কাব্যের রূপাবয়বের 
মধ্যে সঙ্গতির এই অভাব-হেতু কাহিনীর সংহতি বিনষ্ট হয়েছে। এইজন্যই 
'অরদামজল' কাব্য পৃথক তিনটি থণ্ডে বিভক্ত । 

(১) প্রথমখণ্ডে বন্দনা, 'গ্রন্থসচনা' কৃষ্চচ্দরের সভাবর্ণন, ইত্যাদ্িব পরে 
গীত আরস্ত হয়েছে। এখানেই কৃষচন্দ্রের আদেশে কাব্য-রচনায় প্রবৃত্ 
কবি মঙ্গলকীব্যিক উপায়ে দ্বিতীয়বার গ্রস্থোৎপত্তির কারণ বর্ণনা করেছেন, 

“অন্নপূর্ণ ভাঁরতেরে রজনীর শেষে। 
স্বপন কহিল! মাত! তার মাতৃবেশে |” 

গ্রথমধণ্ডের প্রথমাংশে অতঃপর এই মাতৃ-ন্ূপিণী দেবী-অল্পূর্ণার মহিম। 
বিত হয়েছে পৌরাণিক আধারে । দ্বিতীয়াংশে একই দেবীর কপা-কাহিনী 
বর্ণিত হয়েছে লৌকিক কিংবদন্তীর আশ্রয়ে। প্রথমাংশে আছে” দক্ষষজ্ঞ ও 
সতীর দ্েহত্যাগ, উমারূপে পুনর্জন্ম, হরগৌরীর বিবাহ ও গাহৃস্থ্য জীবন, দেবীর 


হা 


স্ব 


কাঁলিকামঙ্গল অথবা বিদ্যান্থন্দর কাব্য 8১৫ 


অনপূর্া-ৃত্তিপরিগ্রহ, বিশ্বকর্ণীকর্তৃক অন্পূর্ণা-পুরী নির্মাণ, কাশী-মাহাত্মা, 
ব্যামকাশী-কথা ইত্যাদি । পরবর্তী-অংশেঃ_ দেবী-অক্নপূর্ণার কপায় গাঙনীর 
তীরবর্তী বাগুয়ান পরগণাঁর বড়গাছি গ্রামের দরিদ্র বিষুহোড়ের পুত্রলাভ, 
দেবীর বরপুত্র হরিহোড কর্তৃক পৈত্রিক দারিত্র্য-মৌচন, দ্বিতীয়পক্ষের স্ত্রীর 
মোহ হেতু হরিহোঁডের অধ:পতন ও অশাস্তি, দেবী-কর্তৃক হরিহোড়ের 
গৃহত্যাগ ও তবানন্দ-তবনে যাবা ইত্যাদি লৌকিক কাহিনী বণিত হয়েছে। 

(২) অব্নদামঙ্গলের দ্বিতীয়খণ্ড আরম্ত হয়েছে মানসিংহেব বধ মান আগমনে। 
রাঁজ প্রতাপাঁদিত্যের দমনোদ্দেশ্তে মানসিংহ বর্ধনে উপনীত হলে, অল্নদা-কপা 
পুষ্ট “ভবানন্দ মজুন্দার' তার সহায়তার জন্য বর্ধমান যাত্রা করেন। সেখানে 
'সুন্দরে'র সঙ্গ দেখতে পেয়ে রাজা মানপিংহ বিগ্যা-স্ুন্দর-কাহিনী শ্রবণের 
ইচ্ছ! প্রকাশ করেন এবং “কাহুনগো তবাননা আগ্ন্ত কাহিনীটি বর্ণনা করেন। 
এইরূপে বিবৃত বিছ্যাসুন্দবের কাহিনীর সংগে সংগে অন্নদামঙ্গলের দ্বিতীয়খণ্ড 
সমাধ হয়েছে। 

(৩ তৃতীয়খপ্ডই যথার্থ ভবানন-মঙ্গল ;-_-ভারতচন্দ্রের মৌলিক রচনা । 
এই খণ্ডে মানসিংহের ঘশোর-গমন,-স্থপ্রকট দৈবী-মাহাজ্মোর প্রভাবে) তথা 
দেবানুগৃহীত ভবানন্দের সহায়তায় মানসিংহ কর্তৃক প্রতাঁপাদিত্যের পবাজয়- 
সাধন, পরিত্ৃপ্র-চিত্ত মানসিংহ কর্তৃক দিলী দরবারে পুবস্কত করার ইচ্ছায় 
তবানন্দকে দিল্লীনয়ন, সেখানে মুসলমান-সমাট-সকাশে দেবী-মাহাজ্মের পূর্ণ- 
প্রকীশ, তবানন্দেব “রাজা” উপাধিলাভ, ইত্যাদি বহুকাহিনীর শেষে 
“মজুন্দারের হবর্গযাত্রা”য় অন্নদীমজল মঙগলকাব্যোচিত সমাপ্তি লীভ করেছে। 

কাব্য-কাহিনীব এই সংক্ষিপ্তসীর হতেই প্রতিভাত হওয়া উচিত; 
তীরতচন্ত্রের কাব্যে ভাবানুভৃতির নিবিড়তা অপেক্ষা বুদ্ধি-বৈদগ্ধোর প্রাখধই 
সমধিক । অষ্টাদশ শতাব্দী-পূর্বকালের মধ্যযুগীয়-সাহিত্যের প্রাথমিক বিপর্ধয়- 
বিশ্লেষণ-প্রসঙ্গে লক্ষ্য করেছি, _ সর্বাত্মক জীবনাহভূতির দৃঢ়তার ক্ষেত্রে প্রথম 
যখন শিথিলতার টান পড়েছিল, তখন থেকেই কাব্য- 
সাহিত্যে ভাবৈকোর এঁকাস্তিকতার পরিবর্তে বিভিন্ন স্তর 
থেকে সমাহৃত বিচিত্র কাহিনী-কথার একত্র সংগ্রস্থনে চাঁক্চিক্য হষ্টির প্রয়াস 
হয়েছিল সমধিক গ্রবল। ভারতচন্ত্রের কাব্যে এই প্রচেষ্টার চূড়ান্ত পরিণতির 
স্বক্ধপ উপরি উদ্ধৃত কাহিনী-পরিচিতির সহায়তায় স্পষ্ট হতে পারবে। কিন্ত 


কাহিনী-বৈশিষ্ট্য 


৫১৬ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথ! 


এই পরিণীমের মধ্যে ভারতচন্ত্রের কাব্যের যে শ্রেষ্ট বৈশিষ্ট্য আত্ম-গোপন 
করে আছে,-_বর্তমাঁন প্রসঙ্গে ত৷ বিশেষভাবে লক্ষিতব্য। মধাযুগীয় কাহিনী- 
কাব্যসমূহের মধ্যে কাহিনী-বৈচিত্র্য সত্বেও আদর্শ এবং দৃষ্টিতঙিগত যে আমু" 
পৃিকতা,_যে সর্বাবয়ব সম্পূর্ণতাই ছিল সর্বপ্রধান বৈশিষ্ট্য, তারতচন্দ্রের 
কাঁবা-কাহিনী বৈচিত্যের ক্ষণিক চাকৃচিক্ের মধ্যে তা সম্পূর্ণ বিলুপ্ত হয়েছ, 
গ্রামীণতা ও নাগরিকতার পার্থক্য এইখানেই। . 

গ্রা্থীণনীহিত্য সর্বালীণ, সম্পূর্ণংহত, দৃঢ়-পিনদ্ধ, সবাত্মক বলেই সর্বা- 
বয়বসন্নদ্ধ। কিন্তু, নাঁগরিক-সাহিত্য একক, প্রোজ্জল,__-সর্ব-পরিচ্ছিন্ন ক্ষণিক 
সৌন্দর্ধ-চাকৃচিক্যে প্রথর। সর্ব-বিরহিত এই একাকিত্বের জন্যই তীত্র এবং 
প্রদীপ্ত। ভারতচন্দ্রের কাব্য-কল! এই একক দীপ্তি-তীব্রতার পথেই অগ্রসর 
হয়েছে। 

প্রথমে কাব্য-কথার মঙ্গলকাব্যিক রূপাবরণের বিশ্লেষণে এই সত্য স্পষ্ট 
প্রকট হতে পারবে । কাব্যের বিভিন্ন পর্যায়ে পৌরাণিক অরপূর্ণা, 
লৌকিক অন্ন! এবং বিষ্াস্ন্দর-কথার কালিকার ফে-বরনা ভারত উদ্ধার 
করেছেন, তাঁর কোথাও নিষ্ঠা-নিবিড়তার স্পর্শটি-ও 
দুর্লত। স্পষ্টই বোঝা যায়, কয়েকটি জৌলুষ-চাঁকৃচিক্য- 
পূর্ণ কাঁব্যিক-মুহ্র্ত সৃষ্টির উদ্দেশ্টে কবি মঙগলকাঁব্যিক 
বর্ণনার সথঘোগ গ্রহণ করেছেন। যশোরের যুদ্ধক্ষেত্রে কিংবা দিল্লীর রাঁজ- 
দরবারে দেবী-অন্্দার আত্ম-প্রকটন-চিত্রীবলীর অন্থধাবনে এই মন্তব্যের 
ষাঁথার্ঘ্য উপলন্ধ হবে । বিদ্যাস্ন্দর কাব্যের কাঁলিকাঁর উল্লেখ ত বাহুল্য মাত্র । 

ভারতচন্দ্রের এই চাক্চিক্য-প্রতিফলন-প্রয়াসী গ্রতিভার সহায়ক উপাদান 
রূপেই বিষ্াস্থন্রর কাহিনী তার কাব্যে মমধিক উৎকর্ষ লাভ করেছে। ব্ূপ- 
সৌনর্ধের উদ্জল্তী ও তীব্রতা স্থির ক্ষেত্র কবি বিছ্যান্থন্দরের আদিরসাত্মক 
কাহিনীর চূড়ান্ত সুযোগ গ্রহণ করেছেন। এই উপলক্ষ আলোচ্যকাহিনীর 
কচিহীনতার প্রসঙ্গ স্বভাবতই উখাপিত হয়। সার্থক হৃষটি-প্রচেষ্টার ক্ষেত্রে 
নৈতিক রুচি-বৌধের স্থীন-নির্দেশের বিভর্ক-বিচারে 
্রবৃত্ব হয়ে লাভ নেই। তবে, এ কথা বলা ষেতে পারে, 
দেশকা অপাত্রাস্থযায়ী নৈতিক রুচির মান এবং পরিমীণ- 
বৌধও বারে বারে পরিবত্িউ হয়েছে। আধুনিক কুটির মাপ-কাঁঠিতে 


তারতচঙ্জ্রের কাব্যে 
নাগরিকতার বৈশিষ্ট 


বিস্তাসুদ্দর কাব্যাংশ 
ও ইতিহাসের শিক্ষা 


কালিকামঙ্গল অথবা বিষ্ভান্ুন্বর কাব্য ৫১৭ 


ভারতচন্দ্রের ফুগের বিপর্যস্ত জীবন-নীতিকে দুর্নাতি-মাত্র ছাড়া আর কিছুই 
মনে করাও হয়ত যায় না। কিন্তু, একথা অবশ্ঠ-ম্বীকার্য ষে,_ভারতচন্দ্র যুগ- 
প্াবী বিপর্যয়ের মধ্যেও ভাব এবং রুচি-বিকৃতিকে অপূর্ব বাক্‌-সংঘমের 
মধ্যে শালীন রূপদান করেছেন। এই শালীনতা-বোধ নাগরিক রুচির 
প্রধান লক্ষণ ; বাঁ প্রসাদের “বিদ্যাস্থন্দর' কাবালোচনার প্রসঙ্গে দেখেছি 
গ্রামীন রস-চেতনার বিপর্যয় গ্রামাতাদৌষের' সৃষ্টি করেছিল । কিন্ত, রীম- 
প্রসাদের রচনায় যে ব্যভিচার চিত্র গ্রামাতা-ছুষ্ট, ভারতচন্দ্রের নাগরিক 
চেতনার পরিশোধিত প্রকীশভঙ্গীব মধ্যে তা আশ্চধরূপে সৌষ্ঠবোজ্জল হয়েছে । 
প্রকাঁশের এই স্বুষ্ঠত_এই সংযম-সমুজ্জল আববপ এবং আঁভরণ-বিম্যাস 
নাগরিক রুচি-বৌধের চরম নিদর্শন | দৃষটান্ত-স্বরূপ ভারতচগ্দরের কাব্যের 
চুডাস্ত সম্ভৌগ-চিত্রটির উল্লেখ করতেও বাঁধা নেই। কৌতুহলী পাঠক 
রাযপরসাদের বর্ণনাঁৰ সঙ্গে ভারতচন্ত্রেব কাব্যের আলোচ্যাংশ তুলনামূলক 
বিচার সহ পাঠ করলে এ বিষয়ে যথার্থ প্রতীতি সম্ভব হবে। কেবল, সেই 
বিচারেব সহায়তা কামনায় এ বিষয়ে বিশেষজ্ঞের অভিমত উদ্ধীর করি,-- 
«১৬৭ শকে''' "তত ভাঁরতচন্্র ভীহার অন্নদামঙ্গল কাবা বচনা করেন। বাংলা 
কাঁবা-সাহিত্যের তখন অতিশয় দুদিন চলিতেছে । মহাঁজন-পদাঁবলী ও নাঁনাবিধ 
মঙ্গলকাঁব্যেব অতিশয় বার্থ অন্ুতিতে এবং অন্ত নানাবিধ বিরুতিতে 
বঙ্গভারতী'র পদ্মাসনের তলাঁকাঁর পাঁক ঘুলাইয়া উঠ্িয়াছিল। ভারতচ্ন্দ 
নিখুত বুলি ও সরস ছন্দেব সাহায্যে এই বিকাঁবের প্রতিকার করিতে 
চাহিয়াছিলেন 1 তিনিই প্রথম গ্রামাতা-দোষ ছুষ্ সাহিত্যের উপর নাগরিক 
সভাতার "প্রলেপ বুলাইয়াছিলেন। এই কারণে অনেকে তাহাকে পুরাতন 
যুগের শৈষ কবি এবং আঁধুনিক যুগের প্রথম কবি বলিয়া থাকেন। যিনি 
যাহাই বলুন, এ কথা মাঁনিতেই হইবে যে, সে যুগে ভাঁরতচন্্ অসাধারণ 
ছিলেন; তাহার শিল্প-জ্ঞান, ছন্দ ও শঙ্ষের উপর দখলও অসাধারণ ছিল১৪।” 
ভারতচন্ত্রের স্থক্র-শিকল্পজ্ঞানের' শালীনতা এবং তত্প্রস্থত ছন্দ ও শবের 
উপর দখল'ই তীর নাগরিক কলাকুশলতাঁর (৮০৪ ০ ০৪610 
60191151010 ) গ্যোতক। 


টিসি াশীপিপিশীশি শি শীত পপ বিশে ০ 


১৪। “ভারতচন্তরগ্রস্থাবলী'র ভূষিকা-_সাহিতাপরিষ্ সং )। 


৫১৮ বাংল সাহিত্যের ইতিকথা 


ভাঁরতচন্ত্রের কলা-মমৃদ্ধ রূপ-স্থটির অন্ততম প্রধান সহায় হয়েছিল,--সংস্কৃত 
শফাঁবনী এবং ছন্দ-অলংকারের সম্পদ্‌। ভাঁরতচন্ত্রের আলংকারিক দক্ষতা 
লোক-বিশ্রুত। ছন্দোরচনার ক্ষেতেও যে কবি সংস্কৃত কাব্য-শীর্ত্ের সাহায্য 
প্রচুর পরিমাণে গ্রহণ করেছিলেন,_সে স্বীকৃতি কাব্য মধ্যেই অজন্র বিদ্যমান। 


রর “তৃজনগগ্রয়াতে কহে ভারতী দে। 
গারতচন্তের বাগী- এ ্ 
রদ মতী দে সতী দে সতী দেদতীদে॥ 
অথব৷ 
“মৈল দক্ষ ভূত যক্ষ সিংহনাদ ছাড়িছে। 


তাঁরতের তুণকের ছন্দোবন্ধ বাড়িছে ।” ইত্যাদি 
রচনাঁংশে কবি স্বয়ং তার অনু্থত ছন্দ-সমূহের ( ভূজঙগ প্রয়াত, তৃণক ) 
নামোল্েখ করেছেন। 
ভারতচন্ত্রের প্রতিভার এই নাগরিক-জনোচিত বাকৃ-সংঘম ও বাগ বৈদগ্ধ্য 
তাঁর রচনা-ভঙ্গিতে একটি স্বাভাবিক দক্ষতার স্চনা করেছিল, যার ফলে 
নিতান্ত গ্রাম্য ভাব-ভাষার মাধ্যমে বণিত অংশ পড়েও মনে হয়" ঠিক যেন 
ঘথোঁচিত হয়েছে। গৌরীর বর-দর্শনে নারীগণের অগ্রসন্ চিত্তের ক্ষোতকে 
গ্রাম্য ধাঁমালী-ছন্দে প্রকাশ করেছেন ভাঁরতচন্ত্র £_ 
“আই আই আই ওই বুডা কি 
এই গৌরীর বর লো। 
বিয়ার বেলা এয়োর মাঝে 
হৈল দ্রিগম্থর লে! । 
উমার কেশ চাঁমরছটা, 
তামার শলা বুড়ার জটা, 
ভাঁয় বেডিয়! ফোকাঁয় ফণী 
দেখে আসে জর লে। 1৮-- ইত্যাদি। _ 
গ্রাটীন মমালৌচকের ভাষায় একেই বলি রচনার “মুশ্সিয়ানা । এই 
মুল্িয়ানার ফলে ভারতচন্ত্রের রচনার বহু অংশ বহুপ্রচলিত প্রবচনে পরিণত 
হয়েছে ।-- 
১। «যতন নহিলে নাহি মিলয়ে রতন।' 
২। “নীচ যদি উচ্চতাঁষে ন্বুদ্ধি উড়ায় হেসে, 


কাঁলিকামঙ্গল অথব। বিস্তান্ন্দর কাব্য ৫১৯ 


৩। পবাঁপে না জিজ্ঞাসে মায়ে না সম্ভাষে, 
যদি দেখে লক্্ীছাড়ী |” ইত্যাদি ছুঁভারতচন্ত্রেরই 
চিন্তা-সম্ভৃত বহু-সমুদ্ধাত প্রবচনাবলী। 


তারতচন্দ্রের কাব্যের এই নাগরিক বাচন-কলার বৈশিষ্ট্য স্ষ্টতর হয় 
মধ্যযুগীয় গ্রামীন বাংলাসাহিত্যের শ্রেষ্ঠ বাণীধর মুকুন্দরামের রচনীংশের সঙ্গে 
তুলনায়। ভারতচন্ত্র মুকুন্দরামের কাঁব্য-ক্কতির দ্বারা অত্যধিক পরিমাণে 
প্রতীবিত হয়েছিলেন। ভাঁবতচন্দের কাব্যের বহুস্থলে মুকুন্দরামের কাহিনী 
কিংবা ভাবই কেবল অন্ুকৃত হয়নি, _মূকুন্দরামের বর্ণনীভঙ্গীকে নাগরিকেব 
ভীঁষাত্ব অন্নবাদ করেই যেন ভাঁরতচন্ত্র বহস্থলে উদ্ধার করেছেন। দষটান্ত- 
্বরূপ যুকুন্দরামের কাব্যালোচনা প্রদঙ্গে বিশদ্রূপে বিশ্লেষিত হর-গোৌরী 
কৌন্দল-চিত্রাংকণের ভাঁরতচন্ত্র-কুত অন্নককৃতিব অংশবিশেষ উদ্ধার করি) 

“ভবানীর কটুভাঁষে লজ্ঞ। হৈল কৃত্তিবাসে 
ক্ষুানলে কলেবব দহে। 
বেল! হৈল অতিবিকত পিত্তে হৈল গলা! তিক্ত 


পু বদ্ধলোকে ক্ষুধা নাহি সহে। 
সেট মুখে পঞ্চানন গৌরীরে ডাকিয়া কন 
বৃষ আন যাইব তিক্ষায়। 
না না সং 
ঘর উজাভিয়া যাব *ভিক্ষীয় যে পাঁই খাঁ 
অদ্যাবধি ছ্াডিম্ত কৈলাস। 
নারী যাব স্বতস্তবা সেজন জীয়ন্তে মর! 
তাহারে উচিত বনবাঁস ॥” 


মন্তব্য নিপ্রয়োজন। পৃবোদ্ধত মুকুন্দরামের বচনাঁংশের গঙ্গে ভারতচন্দ্রের 
সম্-উদ্ধৃত রচনাংশের তুলনাযুলক বিচাঁব করলেই প্রকীশ-ভ্জির স্বাভীবিকতা 
এবং শীঁলীনতাঁর,_চেতনার গ্রামীণতা ও নাগরিকতা জনিত মৌলিক 
পার্থকা স্পষ্ট উপলন্ধ হতে পারবে । 

তারতচন্ত্ররচিত পদ-মংগীতেব উল্লেখ করেছি পূর্বে। বিদ্যান্ন্দর 
কাঁব্যাংশের বিভিন্ন স্থানে কবি ক্ষুদ্রাবয়ব পদ্দ-সংগীতের- 
সহায়তায় আলোচিতব্য প্রণয়-কথার রূসভূমিকা রচনা 


পদসংগীত 


৫২০ বাংলা সাহিত্যের ইতিকথা 


করেছেন।-_আপাতদৃষ্টিতে মনে হয় পরগুলি রাধাকৃষ্ণলীলা-বিষয়ক। কিন্তু” 
বৈষ্ণব-পদাবলীর পটভূমিকাগত মৌলিক গোষ্ট-বিশ্বীস, কিংবা চেতনার" 
সর্বাত্মকতাঁর পরিবর্তে ব্যক্তিগত চিন্তা ও বৃদ্ধির শুন্্রতা,--প্রকাঁশের শালীনতা 
ও বৈদ্য কবিতাগুলিকে ব্যক্তি-স্বাতত্্পূর্ণ কবি-রুতি ( [15140911506 
7061 )-র নৃতন রস-মুল্ো মৃণ্ডিত করেছে £-- 
“একি অপরূপ রূপ তরুতলে। 
হেন মনে দাধ করি তুলে পরি গলে। 
মোহন চিকণকালা নানাফুলে বনমালা 
কিবা মনোহরতর ববগুপ্তা কলে। 
বরণ কাঁলিম ছাদে বৃষ্টি হলে মেঘ কীদে 
তড়িত লুটায় পাঁয় ধরাঁর আঁচলে । 
কম্ত,রী মিশীলে মাথি, কবরী মাঝারে রাঁখি 
অঞ্জন করিয়া মাথি আখির কাজালে। 
ভারত দেখিতে যা'রে ধৈরজ ধরিতে নারে 
রমণী কি তায় যায় মুনি মন চলে ॥-- 
একদিন বাংলা দেশে কাছ ছাঁড়া গীত ছিল না। তারতচন্ত্রে কাব্যে 
সেই কাহু-গাঁখার অঞ্জলি নর-'নুন্দরে'র উদ্দেশে অপিত হয়েছে এখানেই 
রাঁয়গুণীকর কবি প্রাচীন এতিহ্য দিয়ে নবীনেব সংগে যৌগ-রচনা করতে 
পরয়া্ী হয়েছেন। ভারত্চন্ত্র বাংলা-দাহিত্যে মধ্য ও আধুনিক যুগের 
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